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Vozes sobre a voz: um estudo de caso
com criancgas do 3.° ano de escolaridade

Tania Santos, ESECS, IPLeiria
Sandrina Milhano, ESECS, IPLeiria, CESNOVA

RESUMO

Neste artigo apresenta-se um estudo realizado no Gmbito da componente investigativa do Mes-
trado em Educacgdo Pré-Escolar e Ensino do 1.°Ciclo do Ensino Bdasico. Trata-se de estudo de caso
desenvolvido com cinco criancas do 3.°ano de escolaridade que frequentavam uma escola publica
do 1.° Ciclo do Ensino Basico, nos arredores de Leiria.

A investigacdo procurou resposta para a seguinte questdo: “Quais as percecoes das criancas do 3.°
ano de escolaridade sobre o seu desempenho nas atividades de interpretacdo musical, realizadas
em contexto de sala de aula?”. Os objetivos foram: I. Conhecer quais as perce¢des das criancas
sobre o seu desempenho musical na interpretagdo de cancoes; II- Refletir sobre o papel das expe-
riéncias pedagogicas na percecdo das criancas sobre o seu proprio desempenho musical na inter-
pretacdo de cangoes; III- Identificar fatores que influem na percecdo do desempenho das criancas
nas atividades de interpretacdo de cangoes.

Numa primeira fase, realizou-se a caracterizacdo das experiéncias de participa¢do musical da
turma através de um inquérito por questiondrio. Foram utilizadas entrevistas semiestruturadas,
de carater individual, antes e apés a concretizacao de duas sequéncias de atividades para todos os
alunos da turma. Os dados recolhidos revelam que existem algumas alteracoes nas respostas dos
alunos e, nesse sentido, sugere-se que as propostas educativas implementadas com as criancas
influenciaram as suas percecoes relativamente a interpretacdo de cancoes.

Palavras-Chave: Desempenho musical, Interpretacao de cangdes, Miisica no 1.°Ciclo do Ensino
Badsico.

ABSTRACT

This article presents a study developed in investigative component of the Master in Pre-school Edu-
cation and Teaching in the 1%1% Cycle of Basic Education. The case study undertaken with five
children from the 3rd grade attending a public school in 1*t Cycle of Basic Education on the outskirts
of the city of Leiria.

We sought to answer to the following question: “Which are the perception of children from the
3rd grade about their performance in the activities of musical interpretation carried out in the
context of the classroom?” The research objectives were: I. To know children perceptions of about
their musical performance in the interpretation of songs; II. To reflect on the role of teaching
experience in the perception of children on their own musical performance in the interpretation
of songs; III. To identify factors that influence children perceptions of their performance in the
interpretation of songs.

In a first faze, the class experiences referring to previous musical participation was characterize
through a questionnaire. In the next fazes, an individual and semi-structured interview was used
with five participants, before and after the implementation of two sequences of musical activities
for all students in the class. The data collected shows that some changes occurred in children’s ideas
about their performances and, in that sense, it is suggested that the educational proposals imple-
mented influenced children’s perceptions about their interpretation of songs.

Keywords: Interpretation of songs, Music Performance, Music in 1** Cycle of Basic Education.

ENQUADRAMENTO TEORICO

“A musica é um elemento importante na construcao de outros olhares e sentidos” (Curriculo Na-
cional do Ensino Bésico, 2001, p.165) e, por isso, as criancas devem ter a oportunidade de vivenciar
momentos e experiéncias de aprendizagem no dominio da musica no 1.° Ciclo do Ensino Basico. O
desenvolvimento da literacia musical é o principal objetivo do ensino da musica no 1.° CEB e implica,
segundo Vasconcelos (2006, p.4)
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(...) uma compreensio musical determinada pelo conhecimento da msica, sobre a musica e através
da musica, engloba também competéncias de leitura e escrita musicais e organiza-se em torno de um

conjunto diversificado de dimensdes .
Burnard (2013, p.1) acrescenta que

Music is a vital part of childhood. It’s a subject which deserves to be taught with skill and depth as part
of the primary curriculum and should be a vital part of what children learn as part of their primary
schooling entitlement.

Aprender musica implica o desenvolvimento de um conjunto especifico de capacidades, como sdo
exemplo a leitura e a escrita musicais, a interpretacao e criacdo, sendo que, é importante compreen-
der o pressuposto de que todas as criancas tém potencial para evoluir nas suas aprendizagens musi-
cais (Vasconcelos, 2006). Assim, enquanto professores de 1.° Ciclo do Ensino Basico, devemos criar
oportunidades para que as criancas desenvolvam a sua literacia musical, preparando-as para a vida
em sociedade, construindo cidadaos conscientes.

Para o desenrolar das atividades de musica com alunos desta faixa etaria é importante ter em conta
um conjunto de orientacGes, entre as quais, de acordo com Vasconcelos (2006), que todas as criancas
devem ser capazes de expandir as suas capacidades musicais; que elas nos trazem os seus interesses,
contextos socioculturais, bem como conhecimentos prévios; que a musica é um instrumento para
desenvolver o seu sentido critico; que as criancas devem aprender recorrendo, preferencialmente,
a materiais, repertério de qualidade, em ambiente fisicos e sociais agradaveis, no contacto com os
pares e, tendo como modelo eficaz o adulto.

Considerando o contexto e os objetivos previamente estabelecidos, no documento Organizag¢io Curri-
cular e Programas (ME, 2004), no bloco correspondente a Expressao e Educacido Musical e, também,
as OrientacOes Programaticas para o Ensino da Musica no 1.°Ciclo do Ensino Basico (Vasconcelos,
2006) foram centrais para delinear do estudo. Assim, com a analise do altimo documento observa-
-se que o processo de ensino e aprendizagem da musica estéd centrado na interacao de um conjunto
de propostas pedagogicas que incluem a audicao, a interpretagio e a composigao, respeitando uma
sequéncia logica (Vasconcelos, 2006).

0 1.° CEB é um periodo bastante rico na construgio das aprendizagens de uma forma geral tendo
o professor um papel relevante neste processo incluindo na promoc¢ao do desenvolvimento de com-
peténcias e aprendizagens ao nivel social, integrando-as no curriculo (Decreto-Lei 240-2001). Por
outro lado, 0 3.9 e 4. © anos de escolaridade, sdo anos importantes para o processo de construcio das
suas identidades musicais (Milhano, 2012).

Neste sentido, importa considerar “Interactions between the music, the individual, and the expe-
riences, situations, and the other people whith whom children interact may influence the musical
activities they themselves choose to realize” (Milhano, 2012, p.1) Por isso, enquanto professores, de-
vemos ter consciéncia de que os contextos e experiéncias que proporcionamos as criangas podem ter
implicacOes com as suas rotinas e com a forma como encaram a musica. A idade, género e o tipo de
tarefa constituem fatores contextuais que podem afetar o comportamento das criancas quando can-
tam (Welch, 2006, p. 318). Para além disso, sdo aspetos relevantes para a construcao das percecoes
das criancas sobre as suas aprendizagens, as suas experiéncias, reconstruindo opinioes e atitudes
(Milhano, 2011, 2014).

Austin, Renwick e Mcpherson (2006, p.222) remetem para a capacidade das criancas desenvolverem
a sua percecao sobre as suas experiéncias e aprendizagens:

From an early age, children naturally reflect on their learning, experiences and start to develop beliefs
about their ability. These conceptions of ability, which continue to develop throughout the elementary
years, guide students’ interpretations of ability-related information and their predictions of future out-
comes in learning contexts. (ibidem,p.218)

Num estudo desenvolvido por Milhano (2014), sugere-se que uma das principais atividades musicais
desenvolvidas em contexto de 1.° CEB incide, essencialmente, na interpretacio vocal de cancées, ou
seja, cantar. Vasconcelos (2006, p.10) acrescenta que a “A pratica vocal esti no centro da aprendiza-
gem musical ao longo do primeiro ciclo, sendo a voz um dos instrumentos principais a utilizar (...)".
Também Welch (2006, p.325) sugere que “(...) singing in one form or another is an essential feature
of our musical development and behaviour.” Neste sentido, a cancio é um instrumento dindmico
e inovador que permite que as criangas conhecam novas tematicas e, consequentemente realizem
varias producdes, de acordo com o seu contexto (Sampaio, 2008).
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DESCRICZ\O DO ESTUDO

O processo de investigagido teve como principal foco conhecer as ideias das criancas sobre o seu
desempenho no decorrer das atividades de interpretacdo musical. Nesse sentido, foi formulada
uma questao de partida: Quais as percegoes das criangas do 3.2 ano de escolaridade sobre o seu
desempenho nas atividades de interpretacdo musical, realizadas em contexto de sala de aula? De
forma a responder a questdo anteriormente apresentada, também foram elaborados trés objetivos:
I. Conhecer quais as percecgdes das criancas sobre o seu desempenho musical na interpretagio de
cangdes, quando cantam; II- Refletir sobre o papel das experiéncias pedagdgicas na percecao das
criancas sobre o seu proprio desempenho musical na interpretacdo de cancées; III- Identificar a
influéncia de fatores que influem na percecdo do desempenho das criangas nas atividades de inter-
pretacdo de cancGes.

O estudo caracteriza-se por ser uma investigacdo qualitativa, uma vez que se trata de trabalhar
com acgoes individuais e interacGes no contexto, tendo em conta a perspetiva dos participantes
no estudo. Tal como menciona Coutinho (2011), ndo existe uma defini¢do tinica para este tipo de
investigacio, ainda assim, recorre a Pacheco (1993) para mencionar que se trata de uma forma
de investigar ideias recorrendo também ao estudo das interagdes e agodes individuais nos inter-
venientes do estudo. O mesmo autor refere ainda Mertens (1997) para acrescentar que se trata
de investigar o significado da problemaética no contexto, tentando compreendé-lo. Para além do
carater qualitativo, o estudo é caracterizado como um estudo de caso pois, como refere Yin (2010),
a esséncia do estudo de caso foca-se na investigacdo de um fenémeno em profundidade e no seu
contexto real, ou seja, trata-se de estabelecer o foco da investigacao num contexto particular. Neste
caso, o estudo foi realizado numa escola publica de 1.° Ciclo do Ensino Bésico, nos arredores de
Leiria com uma turma de 3.° ano de escolaridade. Assim, o foco do estudo é conhecer e perceber
as percecoes das criangas relativamente ao desempenho nas atividades de interpretagdo musical,
com a utilizacao da voz.

O estudo desenvolveu-se em quatro momentos:

No primeiro momento, a turma respondeu a um inquérito por questionario de carater individual. No
segundo e quarto momento, foram concretizadas as entrevistas semiestruturadas A e B, de carater
individual aos cinco participantes.

No terceiro momento foram implementadas duas sequéncias de propostas educativas relacionadas
com o dominio da musica. Na primeira sequéncia utilizou-se uma cancao do estilo de musica pop-
-rock e na segunda, um fado.

De acordo com a problemaética apresentada e de forma a valorizar o processo de ensino e aprendiza-
gem das criancas, as sequéncias educativas desenvolveram-se de acordo com os quatro organizado-
res apresentados por Vasconcelos (2006): Perce¢do sonora e musical, Interpretacdo e comunicacao,
Experimentacio e criagdo e, Culturas musicais nos contextos. De forma mais concreta, no organi-
zador “Interpretacio e comunicac¢do”, o objetivo colocado as criancas centrava-se assim, na inter-
pretacdo vocal de duas cangdes, “Postal dos Correios” de Rio Grande e “Putos” de Carlos do Carmo,
respetivamente. Assim, em cada uma das sequéncias, as criancas utilizaram a leitura da letra e, s6
em situacOes posteriores, a memoria (Vasconcelos, 2006). A interpretacdo também era solicitada
individualmente e em grupo como forma de fomentar a utilizacdo da voz de forma diversificada,
aumentando a capacidade de utilizacao (ibidem).

Para uma melhor percecao da estrutura do processo investigativo, a Figura 1 apresenta uma sintese
do desenho do estudo.

b
Momento 1 Momento 2 Momento 3 Momento 4
3 Entravista Szquéncias Padasdgicas Entravists Samias-
Caracterizagio do | Semisstruturada truturada B.
grupo dz criangas. A
- Turma - 5 participantes; I."Sequencia- Cangio Pop-Fock "Fos- - 5 participantss
- Ingudite por - tal dos Corraios™ de Rio Grands; - iniciziz;
Quastionzio 1.'Sequincia- Cangdo da Fado: “Putos”
da Carlos do Carme.
Tuerma
Fichas da trabalho

Figura 1 — Desenho do Estudo
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SELECAO E CARACTERIZAGCAO DOS PARTICIPANTES
Os cinco alunos participantes no estudo foram selecionados do universo de 19 alunos de uma turma
do 3.° ano de escolaridade de uma escola publica do 1.° CEB de Leiria.

Para a selecdo da amostra, foi utilizada a amostragem aleatéria simples que, de acordo com Sou-
sa e Baptista (2011), se refere a um método de selegdo através do qual todos os elementos que
constituem a populacdo tém a mesma probabilidade de ser selecionados. Freixo (2010), Carmo
e Ferreira (1998) acrescentam que, os elementos da populacao constituem uma lista através da
qual devem ser selecionados de forma aleatoria. Neste artigo sdo analisadas apenas as respostas
dadas as entrevistas pelos cinco participantes antes e depois da concretizacido das sequéncias
pedagogicas. Ainda assim, todos os alunos da turma participaram nas duas sequéncias pedago-
gicas realizadas.

TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLHA DE DADOS

Como acima referido, o estudo estruturou-se em quatro momentos. No primeiro momento, foi
concretizada a caracterizacao da turma relativamente a masica e a utilizacao da voz para cantar e,
para isso, as criancas responderam, de forma individual, a um inquérito por questionario. O inqué-
rito por questiondrio era constituido por nove questdes sobre os gostos das criangas relativamente
a musica, a periodicidade com que escutam, em que contextos, em que companhias, entre outros.
Para além disso, foi perguntado as criancas se gostam de cantar, explicitando a sua opinido sobre
a forma como cantam. Este instrumento é frequentemente usado na recolha de informacio que
implica a obtencao de respostas por parte dos sujeitos (Freixo, 2010). J4 Sousa e Baptista (2011)
mencionam que se trata de um recurso necessario para estudar o mesmo assunto num grande
nimero de individuos.

Os instrumentos de recolha de dados utilizados no segundo e no quarto momentos foram as entre-
vistas semiestruturadas A e B, bem como as notas de campo.

Optou-se pela entrevista semiestruturada uma vez que implica a interacao e comunicagdo entre o
entrevistador e o entrevistado como forma de reconhecer e compreender significados (Aires, 2011).
Para além disso, Sousa e Baptista (2011) acrescentam que se trata de um tipo de entrevista que suge-
re uma certa liberdade ao entrevistado, sem o deixar desviar-se do tema.

As notas de campo estiveram presentes em diversos momentos do processo investigativo e, por isso,
foram sendo organizadas com o seu decorrer. Tal como refere Bogdan e Biklen (2013), as notas de
campo sao essenciais como suplemento as entrevistas.

No terceiro momento, foram utilizadas as notas de campo, as fichas de trabalho, realizadas pelas
criancas no final das propostas educativas.

Como técnicas foram utilizadas as gravacoes dudio, em alguns casos, a gravacao video (por exem-
plo, quando as criancas apresentavam aos colegas as suas interpretacoes) e a observacao participan-
te, uma vez que a investigadora estava a desenvolver a sua pratica pedagdgica no contexto onde se
desenrolou o estudo. Sousa e Baptista (2011, p.89) referem que este tipo de observacgio se adequa
“(...) ao investigador que pretende compreender, num dado meio social (...) que lhe vai permitir
integrar-se nas actividades e vivéncias das pessoas que nele vivem, realizando desta forma trabalho
de campo.” Estrela (1994), Carmo e Ferreira (1998) referem ainda que o papel do investigador deve
ser assumido perante o grupo em estudo.

APRESENTACI\O E DISCUSSAO DE RESULTADOS

De modo a facilitar a leitura dos dados, sdo apresentadas as tabelas que se seguem que contém as
respostas dadas pelas criancas as questoes das entrevistas semiestruturadas. Dada a limitagdo de
espaco, serdo apenas analisadas as perguntas 1, 5, 6 e 7 da entrevista A e as perguntas 3, 4, 5 e 6 da
entrevista B.
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Cmestio 1- Gostas de cantar? (uando? Cmde? Com quem?
Gostas de Cmanda? Com quem?
cantar? H
Cmds?
D “Gosto “Tlorecrsio, as vezss, & 8 casa, “[..Jcanto com a Lara, com a Saman-
ta (...} a5 vezes, com a minha irma (...}
costumo cantar sorinha,”
E “GFosto “Em todos os siHos [..]7 “Sozinho,
“..) Maescola, (...)em casa, no carro, “Cmando & a cangdo qus mais gosta-
(...} nofutebol, no atletismo”, mes, cantamos todos” - referindo-se
a0s pais e irmios,
T
L “Fosto “[mando estou com a Dianae coma “E mais normal cantar com a Diana =
Samanta g [...) e depois quando estou com a Samanta;”
e “Deverem quando canto (...} com a
minha mis, ©
g “GFosto "Dz manha, atarde e a noite; ...} eu gosto mais de cantar acom-
“+.) mais ou menos em todo o lado” panhada com as e

Tabela 1- Dades referentss a questio 1 daentrevista semiestruturada A,

Tendo em conta os objetivos apresentados inicialmente, foram analisadas as respostas apresentadas
nas tabelas. No que se refere a primeira questao da entrevista A, € possivel perceber que todas as crian-
¢as demonstram gosto pela atividade de cantar, exceto a crianca I. Esta crianga justifica a sua resposta
pelo facto de ndo ter companhia para cantar e pela inseguranca que refere sentir ao cantar sozinha. De
uma forma geral, as restantes criancas, revelam cantar de forma mais regular com os amigos que lhes
sdo mais proximos. Ainda assim, as criangas E e S demonstram gostar de cantar em qualquer momento
do dia e em qualquer sitio, tal como é visivel nos exemplos de respostas apresentadas.

(ruestao b- O que achas que podes melharar quande | (uestac 4- O que achas que melhoroun desde a

cantas? 1.2entravista?
Entrevista A Enfrevista B
D wJaver’ "Eu acho que tenho de trefnar .. oritmo
mais”,
E | I.Jachoguetenho ﬂa\pa_::ebar melhor as can- “Nadal..]
goes

“(...JTabem, isso acho®™ acrescenton quando
foi questionado se achava que cantava

melhor,
“Eraum bocadinho o ritmeo” “{...) acho que foi 50 0 imbre da voz
L "Ter menos vergonha'; Eu achoque £a letra”, .Jnaforma como canto mesmo [...) dzcoro
melhor as letras, as masicas”
3 “Eu achoque aiuﬂ]a].]ma_letia treinar ainda “Sim, su achoque comecsi a cantar melhor
melhor (.4

Tabela 2- Dadaos referentes as questdes 6 4 das entrevistas semiestruturadas A e B, respetivaments,

Tendo em conta os dados apresentados na tabela 2 referentes a entrevista A, é visivel que as criancas
sugerem que o treino é um elemento importante para melhorar a forma de cantar e de acompanhar o
ritmo da canc¢do. Apenas a crianca L se refere a questao do nervosismo como um aspeto importante
a melhorar. No que se refere a entrevista B, as criancas consideram ter melhorado a sua forma de
cantar, sendo que a crianga D refere apenas ter melhorado o acompanhamento do ritmo da canco.

uestiao 7- Achas que o tsu desempenho pode mestic 6- Achas gue £z mslhor a cantar de=de
mezlhorar sz trabalharmos em atividades de interpre- gue firemos atividades de miisica na sala de
tagdo/ canto? Porgqua? aunla? Porgué? Em que & gue és melhor?
Entrevista A Entrevista B
D “Talvez “Sim
“A camtar”
E “Eim “Forgue cantei sozinho a cangao toda...zem
engasgar’
“Achogue sim™; “Vou melhorar 2 minha “5im, [...) Esta melhor sim, mas o melhor de
voz..vai ficar mais afinada” tndondo”
“I-+) Euacho que sou melhor a criar”,
L "Achogune sim “Bim, foi por isso (..]
“Nade criagio”
] “Eim, tambam’ “Sim
*(...) na dos ritmos...quando tu me mandasts
repetir o ritmo”

Tabzla 3- Dados referentss as questdes 72 6 das entrevistas semisstruturadas A & B, rezpetivaments,
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As cinco criancas demonstram terem expetativas positivas relativamente ao desenvolvimento de
atividades musicais na sala de aula e na influéncia destas na sua forma de cantar (tabela 3). Na
entrevista B, todos confirmam, de certa forma, as expetativas iniciais, mencionando que as ativida-
des de musica foram importantes para melhorar a sua forma de cantar. Trés criancas mencionam
as atividades de criacdo como aquelas nas quais consideram ter sido melhores, mas acrescentam
que consideram cantar bem na mesma. A crianca E revela que se considera boa a cantar sozinha,
designadamente durante a interpretacao vocal da cancao “Os Putos”. Nessa perspetiva, é relevante
continuar a proporcionar experiéncias musicais as criang¢as, uma vez que essas oportunidades, bem
como as motivacGes individuais sao fulcrais para o desenvolvimento da autopercecao, moldando
também, a sua identidade (Milhano, 2012). Para além disso, as proprias criancas reconhecem como
importante trabalhar a musica na escola (Milhano, 2012), demonstrando neste caso particular,
expetativas positivas em relagio a esse tipo de trabalho.

Cuestic- Qual a tua opinido sobre atua forma de cantar? Achas qua cantas bem 2 afinado?
Entrevista A Enirevista B
D “En acho que canto mais ou menos ..)talvez, melhorei um bocadinho
E “Sim [...) a5 vezes, as inglesas, nao seicantar ) Izs0 acho [...] cada vez que experimen-
muito bem” to (...} canto melher *
“Mais oumenos'; [...] quando canto em grupo, “Eu acho que melhorei muito a minha voz
canto um bocado melhor” (...} ja canto mais do gque cantava antes”
L “Talvez cants bam “Eun acho que sim, com tantas musicas que
nos cantamos”
5 “Sim [..) 2u consigo respeitar o ritmo das can- “Acho que canfo mais...acho que canto
ghes, mas as veres, quando estou envergonha- melhar”
da..”

Tabela 4- Dados referentss as questdes 52 3 das entrevistas semiestruturadas A e B, respetivaments,

Na tabela 4, é possivel observar as respostas das criancas as questows: “Qual a tua opinido sobre a tua
forma de cantar? Achas que cantas bem e afinado?” Observa-se que todas consideram ter progredido,
da entrevista A para a B. A crianca D demonstra alguma inseguranca na resposta. As criancas E, I,
L e S consideram cantar melhor pelo facto de o fazerem com maior frequéncia fruto do treino mais
regular realizado em contexto de sala de aula. A crianca I acrescenta ainda que, considera cantar
mais afinada do que antes.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Tendo em conta a questio de partida apresentada: “Quais as percecdes das criangas do 3.° ano de es-
colaridade sobre o seu desempenho nas atividades de interpretacdo musical, realizadas em contexto
de sala de aula?”, é possivel sugerir que as ideias dos participantes demonstram a concecao de pro-
gressao e melhoria nos seus desempenhos na interpretacao vocal. Ainda, é possivel sugerir a existén-
cia, patente ao longo das entrevistas, da influéncia do contexto, das experiéncias e das pessoas mais
proximas das criangas na sua pratica e nos seus gostos musicais, tal como refere Milhano (2014). As
criangas demonstram cantar com os amigos e alguns familiares mais proximos, sendo as escolhas
musicais influenciadas pelas experiéncias proporcionadas pelo meio que as rodeia. O estudo per-
mitiu constatar que as criangas constroem aprendizagens através da reconstrucao das suas proprias
opinides (Milhano, 2014), dado que mencionam aspetos que consideram ter melhorado na sua forma
de cantar desde a 1.2 entrevista. A crianca I, a Ginica que referiu nao gostar de cantar, menciona ter
melhorado o timbre da sua voz e a afinagdo, reconhecendo ainda, a necessidade de continuar a traba-
lhar para melhorar, ja que considera nao ter atingido o seu potencial maximo.

No que diz respeito a interpretacdo vocal de cangoes, as cinco criangas consideram ter melhorado ao
longo do tempo mas, ainda assim, sugerem ter particular aptidao para as atividades de criacao que,
de acordo com Vasconcelos (2006), é uma das atividades da sequéncia pedagobgica que inclui tam-
bém a audicao e a interpretacao. Em alguns momentos, principalmente durante a entrevista A, exis-
tiram criancas que demonstraram inseguranca nas respostas as questoes mas, ainda assim, tentaram
justificar a sua opinido. Exemplo disso sdo as criangas D e L que, no final, referem ter melhorado em
relacdo a pratica vocal por esta ser mais frequente em contexto de sala de aula.

Sugere-se assim, que a continuacgio do trabalho no dominio da misica em sala de aula pode influen-
ciar a percecao das criancas sobre o seu proprio desempenho. Por isso, enquanto professores de 1.°
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Ciclo do Ensino Basico, devemos promover oportunidades para o ensino e aprendizagem da mfusica,
dado que é de importancia vital na infancia (Burnard, 2014) e implica o desenvolvimento de compe-
téncias a diversos niveis (Vasconcelos, 2014).
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