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Prefacio

O estabelecimento de relacdes entre Arte e Educacio é um dominio de
discussdo assumido pelas politicas ptiblicas de educacio em muitos paises,
desde ha varias décadas. Deixando de parte a epistemologia especifica da
educacdo, o problema em discussdo abrange a propria definicdo e funcio
da arte. Conhecemos diversas abordagens a esta relacdo, cujos praticantes
partem de diferentes paradigmas: a arte enquanto instrumento de aprendi-
zagem (a educacdo pela arte), a arte enquanto objecto da prépria aprendi-
zagem (o ensino artistico), a arte enquanto valor identitario da comunida-
de e a arte enquanto valor econémico e social sio apenas alguns. Perante
esta diversidade, ndo é facil delinear linhas claras de desenvolvimento da
relacdo entre arte e educacdo. -

A presenca da arte nas escolas coloca frequentemente problemas de ca-
racter ideolégico. A enunciacdo estética da arte no mundo ocidental deu
origem & criacdo de uma categoria de seres humanos, os artistas, que por
motivos sécio-econémicos e filoséficos foi, ela prépria, objecto de transfor-
macoes que a tornaram mais larga ou mais restrita, mais ou menos inte-
grada. O conceito de arte é hoje conceptualmente mais, ou menos, aberto a
participacao de todos os cidadaos de acordo com as idiossincrasias de cada
sociedade. A prépria aplicacdo do conceito de “arte” a escala global gera

dificuldades na sua operacionalizacdo, decorrentes das condicoes culturais
especificas de cada grupo humano.

O paradigma adoptado pelos editores desta obra, o da arte enquanto
contexto de aprendizagem, escapa a muitos dos problemas préprios de ou-
tros paradigmas na relacdo arte/educacdo. Mas comporta também desa-
fios epistemoldgicos e metodol6gicos. Por exemplo, a arte é ou n3o elemen-
to integral de uma politica de educacfio de qualidade? Quais poderio ser os

o_hjectivos, 0s contetidos e os indicadores de qualidade numa educagéo en-
riquecida pela arte?

. A§ licoes da modernidade, e muito em particular as transformaces eco-
nomicas, parecem dizer-nos que no desenvolvimento da criatividade reside
a grande valia dos sistemas educativos. Os autores dos textos que se se-
guem afirmam a convicgdo de que um contexto de aprendizagem enrique-
cido pela arte ¢ promotor da criatividade. Os seus postulados, portanto, bem
C0mo os resultados da sua experimentacdo constituem um desafio e uma

Janela de oportunidade para as escolas: para que sintam a arte, e se deixem
tocar por elg.

Jodo Soeiro de Carvalho




Introducgado

As criancas adoram as artes. As criancas adoram interagir, experimen-
tar e participar na diversidade de modos de expressao, criacdo e frui¢do que
a vivéncia artistica permite.

As artes entendidas enquanto formas de saber, criam oportunidades para
as criancas explorarem novas perspectivas, novas ideias e formas de inter-
pretarem e de se relacionarem com o contexto social e cultural que as ro-
deia. As artes enquanto processos que articulam a razdo, a emog¢do e a
imaginacio, favorecem a criacio, o experimentalismo, a interac¢ao colec-
tiva, a resolucio de problemas, o desenvolvimento do pensamento critico, a
expressdo, o conhecimento, a exigéncia, a persisténcia, o exercicio da cida-
dania, a cultura. As artes enquanto promotoras de contextos de aprendiza-
gem e oportunidades de participacdo particulares, inicos, constituem um
meio privilegiado de comunicacdo, partilha e entendimento. As artes en-
quanto promotoras de contextos e oportunidades através dos quais varios
aspectos da(s) identidade(s) — pessoal e social dos mais novos, podem ser
desenvolvidos e (re) construidos.

As contribui¢Ges deste livro procuram deste modo celebrar a riqueza das
artes na educacfio nas suas varias dimensoes: estética, social, criativa e for-
mativa. Ha por isso neste livro uma polifonia de vozes, de ideias e de pers-
pectivas que procuram reflectir a diversidade de modos através dos quais as
criancas se podem envolver e participar nas vivéncias e nas aprendizagens
que a artes proporcionam. Consequentemente, o livro procura incluir dife-
rentes angulos, abordagens e tradicdes de investigacao.

Através de abordagens essencialmente tematicas, este livro proporciona
recursos que esperamos possam contribuir para que a educagao artistica se
torne num lugar privilegiado para a aprendizagem, desenvolvimento e con-
tacto sistematizado com as artes e suas linguagens. A énfase dos textos
centra-se em temas da contemporaneidade, nomeadamente nos que impli-
cam a compressdo dos novos modos de entendimento das artes na escola
instaurados pela pés-modernidade, no papel das artes na construcdo da
identidade, nas questdes associadas a literacia em artes, na avaliac@o e pro-
cessos criativos das criancgas, na relacdo arte — cultura — educacdo, nas
artes enquanto contextos promotores da criatividade.

Os autores apresentam resultados de investigacdes e ideias que procu-
ram contribuir para a compreensdo dos argumentos tedricos contextuali-
zadores das artes na educacdo e do papel das linguagens artisticas no de-
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senvolvimento e na aprendizagem da crianca. Os textos incorporam con-
formemente um conjunto de referéncias a processos, conceitos, saberes,
técnicas, codigos e convengdes proprias de cada uma das linguagens artis-
ticas especificas. Sdo ignalmente combinadas perspectivas tedricas com es-
tratégias praticas que permitam aos professores e educadores mobilizar esse
conhecimento na planificacio da sua pratica pedagégica.

Por essa razdo, o livro destina-se a educadores, professores do 1° ciclo do
Ensino Bésico, professores das areas curriculares das expressodes artisticas e
aos futuros educadores e professores — estudantes das licenciaturas em Edu-
caclo Basica e estudantes dos 20 ciclos de estudos em Educacio. Por outro
lado, destina-se a todos os investigadores no contexto educacional interes-
sados na reflexdo sobre as artes na educacio e no papel que as artes ocu-
pam na vida das nossas criancas.
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I
A Pratica Musical:
Educacao e Identidade

Sandrina Milhano

Resumo

Com as novas configuragdes sociais e culturais, a globalizacio educati-
va, cultural e artfstica bem como o processo de democratizacio do acesso
colocam novos desafios e novas questdes a escola, aos professores, as fami-
lias e aos alunos. No caso particular da Musica, com a criacao das Escolas
a Tempo Inteiro, a generalizagdo das Actividades de Enriquecimento Cur-
ricular e o alargamento do acesso a percursos vocacionais, novas proble-
maticas e concepg¢Oes organizacionais, educacionais, profissionais, pedago-
gicas e musicais se constituem.

Neste texto pretende-se reflectir sobre o contributo da participacio das
criangas do 1° CEB nas actividades de enriquecimento curricular da msi-
€a na construcdo da sua identidade musical. As identidades musicais das
criangas estdo representadas neste estudo através da exploracio das repre-
sentacoes e percepgdes das actividades musicais por elas escolhidas; na for-
ma como ouvem, participam, utilizam e valorizam a mtsica; nos seus ha-
bitos, atitudes e opinides acerca das suas experiéncias musicais dentro e
fora do contexto escolar, e através das suas percepgdes acerca da musica e
do seu préprio desenvolvimento, realizacdo e desempenho e musicais.

Palavras-chave: Musica; ensino; aprendizagem, educacio, identidade.
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Introducio

Fruto do desenvolvimento do processo de democratizacdo do acesso a
aprendizagem da musica, o seu ensino no contexto escolar vem-se consti-
tuindo como um renovado movimento de discussdo e reflexdo. Tornou-se
aberta a diferentes abordagens e perspectivas, umas ja anteriormente de-
batidas e agora reavivadas, outras como consequéncia das recentes inova-

¢Oes instituidas, agregando no seus corpus uma linha diversificada de con-
cepcoes e praticas.

Este texto procura reflectir sobre o contributo da participacdo das crian-
¢as do 1° CEB nas actividades de enriquecimento curricular da musica no
desenvolvimento individual das suas capacidades musicais e no desenvol-
vimento da sua identidade musical.

A Misica no 1° ciclo de escolaridade

No contexto da misica no 1° ciclo de escolaridade, a sua histéria no
ensino tem sido caracterizada nas tltimas décadas, pela recorréncia a algu-
mas ideias principais. Uma concepcao que valoriza a miisica enquanto in-
fluéncia moral e espiritual enfatizando a ideia de mtisica enquanto ‘cultura’
com impactos no plano social.

Uma abordagem que justifica a presenca da misica no curriculo enquanto
elemento importante da formacfo integral das criancas e jovens no sentido de
uma formac@o estética global. Enquanto tal, perspectivando-a no contexto
cujas raizes filoséficas se encontram no movimento internacional de Educa-
cao pela Arte, em que é inserida a par das vérias artes no curriculo, ‘essencial-
mente enquanto facilitadoras da interdisciplinaridade e transversalidade das
mesmas e destas com outras areas do saber’ (Mota, 2007). A evolucao desta
concep¢ao do ensino das artes e da mitisica vem colocando a énfase sobre o
processo, sobre as acgoes realizadas durante a execuicao da actividade artistica,
como meio para o desenvolvimento da expressao e da criatividade. Nesta pers-
pectiva, todas as criancas sdo capazes de produzir e de se expressar através das
artes, sendo o produto resultante menos valorizado assim como o conheci-
mento especifico e os processos cognitivos associados.

Interligada com esta concepcao, a ideia de que a sua presenca neste ni-
vel de ensino pode ser importante para a descoberta de ‘talentos e vocacgoes’,
contribuindo para o apuramento no acesso a percursos vocacionais no
ambito do ensino vocacional (Vasconcelos, 2007).
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Uma terceira, que procura olhar a musica, ndo apenas para formar
miusicos, formar publicos, descobrir talentos, mas que acentua as caracte-
risticas proprias e especificas da musica enquanto Arte, processo, produto,
linguagem essencialmente ndo-verbal, pratica cultural, social, comunica-
cional. A musica colocada na centralidade dos processos de aprendizagens,
também estruturantes dos mecanismos de desenvolvimento cognitivo, so-
cial, psicomotor e afectivo (Milhano, 2007). A musica nas suas vertentes
fundamentais da prdtica musical Audicdo, Interpretacao (performance) e
Composicdo assente nas mdltiplas formas do fazer musica (Curriculo Na-
cional do Ensino Bésico, 2001).

Nesta concepcdo de musica enquanto arte, processo, produto, conheci-
mento, coloca-se a énfase na proépria musica. Compreender a musica en-
quanto area de conhecimento, enquanto construcao social, historica e cul-
tural, aproxima-a também do dominio da cognicdo — colocando-a entre a
razio e a emocdo; entre o real e o imaginério. A miisica como cultura e
forma de conhecimento, de sentir, de perspectivar e construir o mundo numa
atitude de proximidade e de articulacdo em relagao as outras areas do saber
através da sua diversidade e complexidade de produtos, processos, préaticas
e ideias. A musica como modo de encontrar e procurar outros sentidos,
como forma de participacdo social e cultural, como forma de comunicacgao
(Macdonald, Hargreaves, & Miell, 2002). A musica como um meio ou re-
curso para o desenvolvimento de atitudes, h4bitos, comportamentos, per-
cepcdes. A Musica e o seu papel no processo de constante reconstrucao e
renegociacdo do ‘e’ de acordo com o tipo de experiéncias vividas, situacdes
e pessoas com quem as criangas e jovens interagem. A musica enquanto
elemento essencial na construcdo das identidades (Milhano, 2008).

Observa-se que, apesar da recente publicacio pelo Ministério da Educa-
cdo (2001) das Competéncias Essenciais do Curriculo Nacional do Ensino
Bdsico, o ensino da Miusica no contexto escolar tomando de empréstimo
uma expressdo utilizada por Azevedo (1997), é uma ‘questdo socialmente
problematizada’, que se vem constituindo e presentemente com um reno-
vado movimento de discussdo e reflexiio. Tornou-se aberta a diferentes abor-
dagens e perspectivas, umas ja anteriormente debatidas e agora reavivadas
e outras fruto das recentes inovacdes instituidas, agregando no seus corpus
uma linha diversificada de concepgdes e praticas.

Neste sentido, e considerando que se assiste hoje a uma fase de transicao
sob o ponto de vista do modo de pensar e organizar escola e o ensino, tam-
bém a musica precisa reflectir sobre o seu lugar e o seu papel na educacao,
nomeadamente no contexto do ensino genérico. Por outro lado, a utiliza-
cio lata de designagbes como Muisica ou Educac@o Musical é geradora de
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ambiguidades entre diferentes contextos, abordagens, praticas e intencio-
nalidades. Num sentido mais alargado, abraca ndo apenas o ensino da
musica no dmbito do ensino genérico, ou seja, nos 1°, 2° e 3° Ciclos (no
qual neste tltimo é de caracter opcional), no ensino secundario com os
cursos tecnoldgicos, como também o ensino especializado ministrado nas
escolas de ensino vocacional e outras actividades e experiéncias de aprendi-
zagem desenvolvidas dentro e fora da escola em diversos contextos.

A distin¢do entre o ensino da misica no ensino ‘genérico’ e no ensino
‘especializado’, a forma como é percepcionado e proporcionado dentro e
fora da escola, bem como o equilibrio entre esta duas realidades, ¢ um as-
sunto que deve também preocupar a escola e repensar o tipo de trabalho a
desenvolver. Ainda, é crescente o interesse pelo estudo das sinergias
existentes entre a escola, a musica, o lar e os varios ambientes culturais
(Corte-Real, 2008). Neste sentido, os contextos de aprendizagem musical
sdo considerados cada vez mais relevantes e diversos, sendo importante
considera-los quando se estuda o que deve ser ensinado e aprendido na
escola, nomeadamente enquanto elemento ‘enriquecedor’ do curriculo.

Quer pais quer professores estdo hoje cada vez mais conscientes do papel
da musica e particularmente da sua pratica na valorizacio da primeira
infancia e dos percursos educativos das suas criancas e jovens. Para esta
mudanga de atitudes muito tem contribuido a divulgacio da producio
cientifica sobre o impacto que a aprendizagem da misica e da pratica
musical em particular ocupa no desenvolvimento das sociedades contem-
poradneas. Investigacdes véem-se multiplicando no contexto internacional
recente abrangendo os dominios da tecnologia médica, da neurociéncia e
da educacio na producéo de evidéncias do seu valor extrinseco (Milhano,
2009). Estudos referem que a participacio em actividades musicais, no-
meadamente extracurriculares na escola elevam o grau de identificacdo
dos alunos com a sua escola (Lamont, A. M., Hargreaves, D, J., Marshall,
N. & Tarrant, M., 2002; Milhano, S. Pacheco, L., 2007), tém impactos nas
suas aspiragoes futuras (Denny, 2007), tém impactos na progressdo futura
ou na reducdo dos riscos de abandono escolar. Tém-se estabelecido varias
conexoes entre a participacdo activa das criancas e jovens em actividades
musicais e o desenvolvimento do pensamento critico, da resolucio criativa
de problemas, da comunicacio, do trabalho colaborativo, da comunicacio
e da autoconfianga. Aprender a ‘ser musical’ inclusive desde cedo, valo-
rizando também as primeiras experiéncias de aprendizagem, pode ser
estruturante para o resto da vida.
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Desenvolvimento musical e identidade musical

O Handbook of Research on Music Teaching and Learning (Hargreaves
& Zimmerman, 1992) efectua uma primeira revisio dos principais modelos
tedricos de desenvolvimento musical. Sio descritos os modelos propostos
por Swanwick e Tillman (1986), o modelo em ‘espiral’, 0 modelo de desen-
volvimento da ‘musica como cognicdo’ de Serafine (1988), e a abordagem
sistémica por simbolos, principalmente associada a Howard Gardner.

Na segunda edicdo desta obra revista por Runfola e Swanwick (2002),
incluiram-se outros trabalhos, designadamente a teoria da aprendizagem
musical de Edwin Gordon (1976, 1997), os resultados do Project Zero de
Harvard (Davidson, L. & Scripp, L. 1989), as propostas de Bamberger (1991)
e 0 modelo mais genérico de desenvolvimento normativo que ocorre em
diferentes formas de arte de Hargreaves e Galton (1992).

A utilizagdo de uma visfo sociocultural no estudo do desenvolvimento e
da educac@io conduziu a um interesse crescente nas percepcdes individuais
dos alunos e dos professores, nas percepcdes dos outros e nas relacdes
entre este aspectos. O conceito de identidades musicais introduzido por Har-
greaves, Miell e MacDonald (2002), sustenta que o desenvolvimento das
identidades musicais tem a sua origem nas predisposicdes bioldgicas para a
miusica, sendo subsequentemente determinadas pelos outros, pelos grupos,
situacdes e instituicdes numa determinada cultura. A nocao de identidade
estd associada a assumpcéo de que oportunidades no Ambito da educacio

musical conduzem em dltima analise, ao desenvolvimento das identidades
individuais.

O conceito de ‘identidade musical’ tal como utilizado neste texto tem
presente uma acep¢ao dupla. O dualismo presente incorpora néo apenas a
premissa de que diferentes oportunidades de participacdo musical influen-
ciam o modo como cada um se revé em relacdo aos papéis sociais e cultu-
rais existentes na musica mas tem conjuntamente implicac¢bes na forma
como a musica é parte integrante de outros aspectos da personalidade.
Ou seja, configura analogamente como a musica pode ser utilizada no
desenvolvimento das identidades pessoais no constituir-se como um meio

ou recurso para o desenvolvimento de atitudes, habitos, comportamentos e
percepcoes.

Nesta abordagem, a ‘identidade musical’ das criancas deriva de contex-
tos e oportunidades particulares, tinicas, sendo também individuais e
transitérias. Neste sentido, as conexdes e interac¢des multifacetadas e
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complexas existentes entre a sua participacdo musical, a construcio das
suas identidades pessoais e sociais e nomeadamente os processos de educa-
¢do musical, influenciam de forma variavel, como e quem sdo as criancas
(Milhano, 2008).

Esta perspectiva permite introduzir na explicacio do desenvolvimento
musical ndo s6 como factores de ordem social e cultural interferem na
explana¢io do desenvolvimento individual, como salientar o modo como
cada um se percepciona pode determinar as suas motivacdes, realizacdes e
desempenhos futuros na miusica. Procura assim explicar o desenvolvimen-
to musical através de uma visdo ‘interna’ ao tentar compreender como as
criangas percepcionam e conceptualizam os seus proprios desenvolvimen-
tos musicais.

E neste contexto que a existéncia crescente de oportunidades de envolvi-
mento em actividades musicais na escola, proporcionadas as criancas
decorrentes nomeadamente das alteracdes recentes no contexto do 1° CEB
com a criacdo das AEC adquirem especial relevo. Sendo no entanto parti-
culares e distintas, estas oportunidades podem desempenhar um papel
importante na ampliacdo e (re) constru¢do do modo como as criancas
sentem, pensam e agem através da alteracdo dos niveis de interaccio entre
os processos de educacdo musical, a misica e a identidade. As altera¢bes
das rotinas e dos comportamentos musicais das criangas tém efeitos poten-
ciais nas suas atitudes, nas suas representacdes e percepcoes, influenciando
as suas identidades musicais.

Investigacdes sugerem que as identidades musicais das criancas se de-
senvolvem na escola entre 0s 5 e os 14 anos, sendo marcadas ndo sé pelo
Curriculo Nacional como também pela participacio em actividades que
tradicionalmente definem um “musico profissional” — a capacidade de
tocar instrumentos musicais (Lamont in Hargreaves, Miell e McDonald,
2002). A partir dessa idade, a tendéncia encontrada em varios outros estu-
dos aponta para que os alunos que ndo tenham participado neste tipo de
actividades ndo consideram a musica como algo ‘valido’ para estudar ou
algo que sejam capazes de fazer. Este periodo coincide com a entrada dos
alunos no ensino secundério e com um declinio reportados das atitudes
positivas reportadas face a misica (Ross, 1995; Harland et al, 2000).

Os resultados que se apresentam neste texto incidem sobre questdes de
‘identidade musical’, grau de envolvimento e valoriza¢io da musica, com
um foco na experiéncia individual no contexto particular de um grupo, na
sua escola, na sua turma. As identidades musicais das criancas estfo repre-
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sentadas neste estudo através da exploracdo das representacdes e percep-
¢oes das actividades musicais por elas escolhidas; na forma como ouvem,
participam, utilizam e valorizam a musica; nos seus habitos, atitudes e
opinides acerca das suas experiéncias musicais dentro e fora do contexto
escolar, e através das suas percepcdes acerca da musica e do seu préprio
desenvolvimento, realizacio e desempenho musicais.

O estudo

Neste estudo participaram 40 criangas dos 3° e 4° anos do 1° CEB que
frequentavam as AEC de Musica no ano lectivo 2006/2007 pertencentes a
7 escolas distintas. ‘

Foram utilizados inquéritos por questionario e realizadas entrevistas a 6
criancas do 3° e 4° anos de escolaridade no segundo ano de generalizagdo
das actividades de EC. Os dados para o questionario foram recolhidos por
administracdo directa permitindo a sua recolha em simultaneo a inquiri-
dos que se encontravam em diversas escolas. A amostra seleccionada para
a administracio dos questionarios foi aleatéria ndo pretendendo ser repre-
sentativa de todos os alunos do distrito.

A familia

A influéncia do mejo familiar é considerada um dos aspectos relevantes
no desenvolvimento da identidade musical. Os indicadores recolhidos a res-
peito do envolvimento da familia e dos amigos em actividades musicais,
revelam que cerca de 67% dos inquiridos possui na sua casa pelo menos um
instrumento musical para sua utilizacio, sendo que 37% reporta ter mem-
bros da sua familia que os tocam. Cerca de 70% das criancas reporta pos-
suir amigos que tocam instrumentos musicais.

A participacdo em eventos musicais revelou ser essencialmente uma
actividade familiar, na medida em que 85% das criancas inquiridas referiu
j& ter assistido maioritariamente com os pais pelo menos a um concerto
musical. A assisténcia a concertos musicais com professores através de
actividades programadas pela escola ndo tem impacto nos dados. Também
no dmbito da participaciio nas AEC de Musica, para cerca de 70% das
criancas inquiridas, a motivacio adveio essencialmente por influéncia dos
seus pais, havendo tal como nos pardmetros anteriores, diferencas nos
resultados obtidos por escola.
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Miisica fora da escola

Os dados recolhidos a respeito dos habitos de escuta, canto, experiéncias
e actividades musicais realizadas pelos alunos fora do contexto escolar do
19 ciclo do EB, revelam que cerca de 10% das criancas, maioritariamente
do género feminino e a frequentar 4° ano de escolaridade, recebem aulas
particulares de miisica. Mais de metade das criancas, aproximadamente
60%, reportou nunca ter tido qualquer tipo de aula para a aprendizagem de
um instrumento musical.

Quando inquiridos sobre participacdes instrumentais em grupos musi-
cais fora da escola, 5% das criancas, rapazes e raparigas reportaram ja ter
tido esta experiéncia, valor superior nos alunos do 3° ano de escolaridade e
que atinge os 20% quando auscultados sobre participacOes vocais em coros.
No entanto, a actividade mais reportada pelos alunos, particularmente no
4° ano de escolaridade, com cerca de 27% de respostas positivas, refere-se a
participacdo em grupos de danca.

Os dados revelam que cerca de 57% das criancas tem hébitos frequentes
de escuta musical em casa, quer sozinhos quer acompanhados pelos amigos.
A maioria revela escutar musica através da radio e do leitor de CD, sendo que
37% revela usar o computador para esta funcio. A maioria das criancas re-
velou nunca ter cantado para um publico ou ter criado ou inventado cang¢des
criadas e inventadas, sendo que 70% reportou té-lo feito ocasionalmente.

Misica na escola

A influéncia especifica da escola como contexto, nomeadamente através
do curriculo oficial de miisica para o 1° ciclo, ndo ajuda todas as criancas a
desenvolver uma identidade musical apelidada por alguns de ‘positiva’ (La-
mont, 2002). A andlise das entrevistas realizadas as criancas do 3° e 4° ano
de escolaridade evidenciou niveis distintos de envolvimento e participagio
em actividades de musica de acordo com os seus diferentes professores do
1° ciclo. As criancas que reportaram um maior grau de participacdo em
actividades musicais na escola com o seu professor de 1° ciclo, demonstra-
ram atitudes mais positivas quanto 4 musica em geral e melhores graus de
apreciacio do seu desempenho musical, sendo no entanto renitentes quan-
do questionadas a respeito das actividades desenvolvidas no contexto das
actividades extracurriculares de mdasica. Por outro lado, as criangas com
menores {ndices de participacdo em actividades musicais nas aulas com os
seus professores de 1° ciclo demonstraram menor capacidade critica e opi-
nativa face & musica e ao tipo de actividades em que participam, particu-
larmente a respeito das AEC de Mdsica. Estas indica¢Ges apontam para a




experiéncias
;0 escolar do
ritariamente
«cebem aulas
imadamente
ndizagem de

ITUpPOS musi-
rtaram ja ter
scolaridade e
ais em coros.
tlarmente no
s, refere-se a

)s frequentes
yelos amigos.
D, sendo que
; criangas re-
tado cancoes
malmente.

rente através
as criancas a
positiva’ (La-
23%e4°ano
participacio
rofessores do
ticipacao em
, demonstra-
res graus de
tentes quan-
contexto das
riangas com
aulas com os
critica e opi-
)\am, particu-
mtam para a

importéncia que as actividades de Musica das AEC tém para estas criancas
na medida em que se revelam como a oportunidade presente nas suas vidas
para a participacdo e aprendizagem musical.

Apesar da existéncia de um Curriculo Nacional de Mtsica, em tudo no
muito distinto daquele existente noutros paises, a analise dos questionarios
revela que cerca de 65% das criancas participantes no estudo reportaram
néo ter participado em actividades musicais nas suas escolas nos seus ante-
riores anos de escolaridade no 1° ciclo. Apesar de se terem verificado varia-
¢Oes desta percentagem de escola para escola, e de turma em turma, este
valor foi globalmente mais elevado nas respostas dadas pelos alunos do 4°
ano. Procurando perceber melhor este dado, quando inquiridos sobre parti-
cipagdes anteriores em grupos musicais na sua escola, apenas os alunos do
3° ano reportaram ter tido essa experiéncia, representando cerca de 20% do
total de inquiridos. A participagdo em coros e grupos de danca na escola
constituem actividades nas quais 30% das criancas referem nelas ja ter par-
ticipado, mantendo-se a existéncia de diferencas nas respostas de acordo
com a escola que frequentam. Os resultados sobre os habitos de escuta
musical na escola distribuem-se normativamente entre os parimetros ‘mui-
tas vezes’ e ‘nunca’, este tltimo representado por cerca de 5% das criancas.

Aulas de Enriquecimento Curricular de Misica

No que respeita ao tipo de actividades realizadas durante as aulas de
musica das AEC, as mais reportadas referem-se a escuta musical. A apren-
dizagem da leitura e da escrita constitui uma actividade realizada com grande
frequéncia por 40% das criancas, decrescendo gradualmente o seu nivel de
frequéncia ao longo dos restantes parametros ‘regularmente’; ‘as vezes’;
‘poucas vezes’ e ‘nunca’. A realizaciio de jogos musicais, o canto, a interpre-
tacdo musical com sons do corpo e a danga sdio actividades reportadas com
uma distribui¢io normativa entre criancas, entre os parAmetros ‘muitas
vezes’ e ‘nunca’ com diferencas entre os alunos das varias escolas.

A realizacdo de actividades de pratica instrumental durante as AEC de
misica é reportada por pouco mais de metade dos alunos. Estes referem
‘por vezes’ realizar esta actividade, existindo variacoes significativas de es-
cola para escola. As actividades menos vezes ou nunca realizadas e reporta-
das pela maioria das criancas referem-se a criaciio e invengdo de misica; a
criagdo de letras para cangdes; a criacio de textos sobre musica; a utiliza-
¢ao de computador para fazer musica; a realizacio de gravacdes; € a inter-
Pretacéo vocal ou instrumental ao vivo para um publico.
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Os dados recolhidos através das entrevistas realizadas com os alunos
do 3° e 4° anos, demonstram que a realizacfio de certas actividades, como
€ 0 caso da pratica instrumental, sdo dependentes do professor de miisica
que lecciona a actividade de enriquecimento. Por outro lado, as opiniGes
destes alunos sobre o ‘gostar’ ou ‘nfo gostar’ destas aulas de mfisica é por
sua vez também dependente do tipo de actividades realizadas, sendo as
reportadas como as suas preferidas as associadas ao ‘tocar’ instrumentos
musicais. Este dado é consentaneo com os dados apresentados pelo estu-
do realizado por Milhano, S., Coelho, R., e Oliveira, M. (2008) no qual os
respectivos professores do 1° CEB partilham das opinides reportadas
pelas criancas quando indagados sobre as preferéncias a respeito das
actividades musicais das AEC.

Regressando ao presente estudo, um dado muito positivo refere-se ao
facto de todas as criancas inquiridas através do questionario terem res-
pondido quererem aprender a tocar um instrumento musical, tendo a |
maioria escolhido a guitarra, o piano e a flauta. As poucas actividades
musicais que os alunos menos gostaram e reportaram nesse estudo estdo
associadas & aprendizagem da escrita e da leitura musical e da teoria. A
maioria das criancas, 72,5%, reportou gostar muito das aulas de mdsica
das AEC, sendo que apenas 2,5%, rapazes, revelaram nio gostar nada. Os
valores mantém-se quando inquiridos sobre o seu grau de vontade na |
continuac@o da participacdo nas AEC de musica, estando centradas em |
determinadas escolas a distribui¢do dos valores até ao nivel ‘um pouco’.
Por sua vez, estes valores estdao muito préoximos daqueles apresentados a
respeito do envolvimento familiar em actividades musicais e particular-
mente no incentivo parental dado & participacio das criancas nestas acti-
vidades.

Quando inquiridos a respeito da opinido que os seus amigos manifestam
sobre as AEC de miusica, a maioria das criancas reportou niveis inferiores,
sendo no entanto positivos. Apesar dos dados anteriores, a grande maioria |
das criancas reportou divertir-se muitas vezes durante as aulas EC de mu-
sica e raramente se aborrecer.

|

|

Num outro estudo desenvolvido no ano lectivo de 2006/2007 sobre a |

implementacdo e recepcdo das Actividades de Enriquecimento Curricular ‘
(AEC) na 4area da Mdsica com dados generalizaveis a todo o concelho das

Caldas da Rainha (47 escolas e 120 turmas distribuidas pelos 4 anos de ‘
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gem de alunos do meio urbano que reportaram gostar das aulas de Msica
a medida que aumenta o ano de escolaridade e uma evolucdo contraria na
anélise dos dados comparativos dos 4 anos de escolaridade dos alunos do
meio rural. Por outro lado, é comum a ambos os meios a existéncia de
alunos que ndo pretendem continuar a frequentar as AEC de Misica no
ano lectivo seguinte (Milhano, S. Coelho, R., Oliveira, M., 2008).

Dos professores de Misica

A opinido dos alunos a respeito dos seus professores de mtsica tem sido
estudada por alguns investigadores como um dos elementos influentes no
desenvolvimento da sua identificacio com as aulas de musica e conse-
quentemente no desenvolvimento de uma ‘identidade musical positiva’.
(Lamont, 2002, p.53). No presente estudo e apesar de apenas um terco
dos professores das AEC de Mdsica ter reportado possuir habilitacoes es-
pecificas nesta area, a grande maioria das criancas inquiridas, cerca de
90% considera os seus professores muito musicais. De referir que apenas
alguns alunos do 4°ano, rapazes, reportaram niveis de ‘um pouco’. Estes
valores descem para os 70% no nivel de ‘muito’ quando inquiridos sobre o
quanto gostam do seu professor. Valores ligeiramente superiores foram
encontrados quanto as opinides dos alunos relativamente as suas opi-
nides sobre o seu grau de aprendizagem durante estas actividades, sendo
que apenas rapazes do 4° ano de escolaridade mencionaram sentir nio
estarem a aprender nestas aulas.

Nas entrevistas realizadas, o desempenho musical dos professores de
musica revelou ser um factor essencial na apreciacio das AEC de mtsica.
Os alunos revelaram desconhecer qual o instrumento, o tipo de pratica e
experiéncia musical do seu professor de musica. Os alunos revelaram-se
criticos quanto ao desconhecimento das capacidades do seu professor en-
quanto instrumentista revelando bastantes reservas quanto a qualidade das
aprendizagens musicais com ele desenvolvidas.

Um dos aspectos mencionados no decorrer das entrevistas foi a o re-
pertorio musical utilizado nas AEC de Musica, tendo sido caracterizado
pela maioria dos entrevistados de ‘infantil’. No entanto, da anilise dos
questionarios, aproximadamente 62% das criancas reportou ‘gostar mui-
to’ do repertdrio utilizado pelos professores de mtisica nas suas aulas, ape-

sar das opinides se distribuirem por todos os niveis até ao nivel mais nega-
tivo ‘nada’.
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Atitudes e percepcoes acerca da misica e do seu proprio desen-
volvimento musical

Globalmente, verifica-se uma percepcao positiva dos alunos quanto 2
sua participacdo nas actividades musicais, havendo no entanto uma ten-
déncia particularmente negativa nos alunos do 4° ano no reportar de ni-
veis de muito mau, estando no entanto centrada em determinadas escolas
e maioritariamente representada por rapazes.

O nivel das aprecia¢des ¢ globalmente menos optimista quando indaga-
dos a respeito de se considerarem ou n#o ‘musicais’. A distribuicao dos
alunos pelos varios niveis é quase normativa, verificando-se no entanto a
tendéncia presente nas respostas anteriores. Quando inquiridos sobre a
importancia de ser bom em musica, a maioria das criangas, cerca de 67,5%
reportou ser para elas muito importante. Apenas rapazes a frequentar o
4° ano de escolaridade referiram n#o ser nada importante para eles. Resul-
tados semelhantes foram obtidos quanto a importancia da existéncia de
oportunidades de participacio musical na escola. A capacidade de saber
tocar um instrumento musical representa para cerca de 45% das criancas
algo de muito importante, que de acordo com as respostas obtidas no para-
metro anterior, constitui algo distinto no seu entendimento do que é ser
bom a musica. Clara é também a distin¢ao efectuada pelas criancas quanto
as suas percepcdes sobre questdes da sua propria participacio e desempe-
nho musicais, consideracées sobre o que € ser ’bom aluno’ em miisica e
ser-se ‘musical’.

Quanto a possibilidade futura de envolvimento em actividades profissio-
nais ligada & musica, a tendéncia centra-se nos niveis ‘algumas’ e ‘poucas’
de acordo com o feedback que recebem dos seus professores de musica.
Apenas uma minoria de raparigas do 3° ano de escolaridade revelou ter
muitas possibilidades de envolvimento profissional na musica.

Consideracdes finais

Os resultados apresentados neste estudo apontam para alguns aspectos
que parecem ser relevantes na criacio de oportunidades para um positivo
desenvolvimento da ‘identidade musical’ destas criancas do 1° ciclo de es-
colaridade. Por um lado, existem algumas influéncias externas ao contexto
das actividades musicais realizadas na escola, nomeadamente o background
musical da familia e dos amigos, bem como a existéncia de elementos de
motivacdo dos pais para a participacio das criancas nomeadamente nas
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actividades extracurriculares. Foram encontradas também algumas dife-
rencas de género nas respostas dadas. Os rapazes evidenciaram uma maior
tendéncia para o desenvolvimento de atitudes e ‘identidades musicais’ me-

nos positivas, resultados que véo ao encontro de outros estudos desenvolvi-
dos nesta area.

Por outro lado, o impacto da participacio em actividades musicais fora
da escola ndo se revelou conclusiva neste estudo na influéncia sobre as ‘iden-
tidades musicais’ das criancas, na medida em que apenas uma minoria dos
inquiridos reportou nelas participar. Foi no entanto um dos aspectos essen-
ciais na analise dos resultados obtidos nas entrevistas.

Uma tendéncia que maior influéncia parece ter nas representacoes e per-
cepgdes acerca da musica nas criancas do 1° ciclo, nomeadamente nas suas
atitudes e opinides acerca do seti proprio desenvolvimento, realizacio e de-
sempenho musicais é a da influéncia da escola enquanto contexto social e
educativo promotor ou nao de oportunidades de valorizacdo, participacio e
envolvimento musicais. A realizacio de actividades musicais com os pro-

fessores do 1° CEB parece acentuar e reforcar as diferencas encontradas
nas ‘identidades musicais’ das criancas.
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