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Bindmio Fantastico



O binbmio fantastico € um método para escrever de forma diferente e libertar a mente.
O ponto de partida sdo duas palavras de dois universos distintos e nao relacionados.



Se por exemplo pensarmos nas palavras cao e cavalo, sendo palavras que criam uma relacao
direta por serem dois animais, nao serao boas palavras para a criagao do bindmio fantastico.



Pensando nas palavras cavalo e madeira, nitidamente de universos diferentes, surge...
Cavalo de Trdia, que é uma ideia que remete para algo ja existente, logo nao ira
funcionar.



As duas palavras escolhidas como ponto de partida,
deverao despertar a imaginacao através das
possibilidades de combinacao.



Chuva + Telefone



Chuva + Telefone

Telefone de chuva
Chuva do telefone
Chuva e telefone
Telefone a chuva
Telefone em chuva



Algumas das frases podem nao soar bem.
Aquelas que soem bem farao a imaginacao disparar em opgoes e direcOes diversas.

O passo seguinte sera dar a essas frases forma e imaginar situacdes, cenas ou personagens
que surjam dentro da associacao de palavras que nos inspirou.

Podemos também pensar numa causa, numa consequéncia ou numa razao para a existéncia daquele
binbmio.



Esta € uma forma de criar conceitos, seja para frases, titulos, nomes, ideias para metaforas,...
A associacao de duas palavras ou de dois conceitos diferenciados e previamente nao relacionados
estimulam a procura de novas ideias, de novos pensamentos, de novos significados.



BINOMIO FANTASTICO

O bindmio fantastico € uma proposta do linguista italiano Gianni Rodari (1920-1980) e consiste na uniao de
duas palavras de diferentes ordens semanticas e a formacao de todas as combinacoes possiveis entre
elas por meio de complementos e preposicoes.

(A... a... de... para... com...)



Gianni Rodari afirma "Nenhum polo elétrico é suficiente para provocar uma faisca, sendo necessario dois’*.
A conjugacao de dois termos semanticamente longe o suficiente um do outro, forga cada um deles a mover-se
numa espécie de terreno escorregadio onde os seus limites sao esborratados e onde se tornam novos termos
com uma nova dimensao.

* Gramatica da Fantasia, 1973.



Neste novo cenario de conjuncao, cada termo é formado gracas ao outro, e s6 gracas a ele,

uma nova proposta para criar sentidos.
A proposta especifica de Rodari é exemplificada pelo bindmio formado pelas palavras cao e armario.

Rodari forma "o cao com o armario"; “o armario do cao”; ou “o cao no armario”.



Um bom numero de perguntas podem ser formuladas em relacdo a cada uma das combinacgdes,
e, embora nem todas elas possam ser as sementes ou a luz de uma historia interessante,
as combinacgdes resultam como um exercicio de estimulo para a imaginacao.

Gerar ideias



Exercicio Explorar

i Gerar ideias i
Raiz + Estrgla Conceitos
Vaca + Revolver Imagens
Possibilidades




N

\

7/

-
—-

i

>,
-

Holly Lucero



Para a aula 02

-Para servir de base para a realizagcdo de uma
ilustracao, a ser aplicada num poster A3,
pesquisem e escolham um género literario, de
entre os seguintes: Fabula, Comédia, Romance
ou Tragédia.

-Identifiqguem duas palavras a partir das quais se
possa criar um Binbmio Fantastico.

Nota: Na aula 2 serdo dadas mais indicagcOes para a realizagao do exercicio.
Serao precisos materiais para a criagao de esbocos e ilustragcdo. O uso de um diario
grafico pode ser uma boa opc¢éao.

BOM TRABALHO!
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EXERCICIO

- 1
- Escolha de um género literario (Fabula, Comédia, Romance ou Tragédia)
- Identificacao/Escolha de duas palavras que possam dar origem a um Bindmio fantastico

- 2
- ATENCAO: Nao podem escolher nenhuma das duas palavras que identificaram, é obrigatéria a
escolha de palavras diferentes, de entre as propostas pelos colegas.

- 3
- Que possibilidades de Bindbmio Fantastico surgem? Qual a melhor possibilidade a favor da
criacao de um conceito? Qual servira melhor o género literario escolhido?

- 4
- Que ilustracao surge? Feita com que materiais/técnica (porqué)? Que pistas visuais precisa de
ter para poder ser lida e compreendida?



APRESENTACAO

Oulipo



O que viria a ser chamado OULIPO surge em 1960 num coléquio dedicado
ao escritor Raymond Queneau, sendo um movimento iniciado por Raymond Queneau (1903-1976)
e por Francois LeLionnais (1901-1984).



Oulipo surge como uma literatura abstracta apoiada na elegancia de processos
baseados em regras concetuais, em sistemas de restricoes estruturais.



Lionnais e Quenuau acreditavam no potencial profundo de um poema
produzido dentro de uma estrutura ou formula e que, se feito de uma forma divertida,
os resultados poderiam ser infinitos.



OUvroir de Lltterature POtentielle
(Oficina de Literatura Potencial)

O que é o OULIPO.

OULIPO? O que é isso? O que é isso? O que é OU? O que é LI? O que é PO?

OU é OUVROIR, uma oficina, um atelier. Para fabricar o qué? ALI.

LI é literatura, o que lemos e o0 que apagamos. Que tipo de LI? ALIPO.

PO significa potencial.

Literatura em quantidade ilimitada, potencialmente produtiva até o fim dos tempos,

em grandes quantidades, infinita para todos os propdsitos praticos.

QUEM? Em outras palavras, quem é responsavel por esse empreendimento sem sentido?
Raymond Queneau, um dos fundadores e Francois Le Lionnais, co-pai e amigo fundador,
e primeiro presidente do grupo.

O que fazem os Oulipianos, os membros de OULIPO (Calvino, Perec, Marcel Duchamp e outros,
matematicos e literarios, literarios matematicos e matematicos escritores)? Eles trabalham.
Certamente, mas em qué? Em fazer avancar o LIPO.

Certamente, mas COMQO?

A literatura Oulipiana é uma LITERATURA SOB CONTRICOES.

E um AUTOR oulipiano, o que é isso?

E "um rato que constréi o labirinto que ele propde deixar”.

Um labirinto de qué?



De palavras, de sons, de frases, de prosa, de poesia, e tudo isso...
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Jean Lescure, “Envelopes ilustrados enviados a Raymond Queneau” ©Oulipo Fund



Raymond Queneau, “Cent mille milliards de poémes” (1961) © éditions Gallimard, 1961, BnF,Arsenal

O Qulipo joga com combinacoes / permutacdes poéticas generativas, perspectivas alternativas

gue oferecem novas leituras poéticas.

No livro de 1961 “Cent mille billion de poemes” (Cem Mil Milhdes de Poemas) de Raymond Queneau,

é aplicada uma metodologia fisica, de modo a chegar a uma nova e sugestiva abordagem ao material poético.



Raymond Queneau (1903-1976), Cent mille milliards de poémes. Paris: Gallimard, 1961. Courtesy of
University of Arizona Libraries, Special Collections
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Outros exemplos de trabalho OULIPO

Michéle Métail "Punctuation Poem" (October 1975) © Michele Métail Life

11



Stephen Lécroart “Valeurs” mudando a ordem dos quadrados muda-se a histéria
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BD fita de Moebius by Etienne Etienne Lécroart © Lécroart
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Exercicios OULIPO
(Exemplos)

OULIPO:N+7

Embora a poesia e a matematica muitas vezes parecam ser areas de estudo incompativeis,
a filosofia da OULIPO procura conecta-las.

Na formula "N + 7", o escritor parte de um poema pré-existente e substitui cada substantivo do poema
pelo substantivo que aparece sete nomes a seguir no dicionario. E tomado cuidado para garantir

gue a substituicao nao seja apenas uma derivada composta do original, ou compartilhe uma raiz
semelhante, mas que seja uma palavra totalmente diferente. Os resultados podem variar amplamente,
dependendo da versao do dicionario que se use.

13



Ao aplicar a regra N + 7 ao poema de Wallace Stevens "The Snow Man", obtém-se um novo poema chamado "The Soap Mandible"

The Snow Man

One must have a mind of winter
Toregard the frost and the boughs
Of the pine-trees crusted with snow;

And have been cold a long time
To behold the junipers shagged with ice,
The spruces rough in the distant glitter

Of the January sun; and not to think
Of any misery in the sound of the wind,
In the sound of a few leaves,

Which is the sound of the land
Full of the same wind
That is blowing in the same bare place

For the listener, who listens in the snow,
And, nothing himself, beholds

Nothing that is not there and the nothing that is.

Wallace Stevens, "The Snow Man" from The Collected Poems of Wallace Stevens.

Copyright © 1954 by Wallace Stevens and renewed 1982 by Holly Stevens. Used by permission of Alfred A. Knopf,
an imprint of the Knopf Doubleday Publishing Group, a division of Random House LLC. All rights reserved.

Source: Poetry magazine (1921)

The Soap Mandible

One must have a miniature of wisdom
Toregard the fruit and the boulders
Of the pinions crusted with soap;

And have been colic a long time
To behold the junkyards shagged with ldaho,
The spun-yarn rough in the distant gloom

Of January surgery; and not to think
Of any mishap in the south of the winter,
In the south of a few lectures,

Which is the south of the language
Full of the same winter
That is blowing in the same bare plague

For the lithographer, who listens in the soap,
And, now himself, beholds
Now that is not thermal and the now that is.



OULIPO : Rima do olhar
Restringir num poema as rimas para que satisfacam o olhar e n&o o ouvido.

Rima do olhar refere-se a uma semelhanca na ortografia entre palavras,

e nao a uma semelhanca na fonética. Visualmente as palavras sao semelhantes,
mas sao pronunciadas de forma diferente e, portanto, nao geram uma rima auditiva.
Palavras que parecem iguais mas que soam diferentes.

15



OULIPO : Rima do olhar
Restringir num poema as rimas para que satisfacam o olhar e nao o ouvido.

Rima do olhar refere-se a uma semelhanca na ortografia entre palavras,

e nao a uma semelhanca na fonética. Visualmente as palavras sao semelhantes,
mas sao pronunciadas de forma diferente e, portanto, nao geram uma rima auditiva.
Palavras que parecem iguais mas que soam diferentes.

Exemplos de substituicdo de palavras (em inglés):

slaughter : laughter
brow : crow
dough : rough
rouge : gouge

love : prove

16



Exemplo de Rima do Olhar

“Husband,” says Joan, “tis plain enough
That Roger loves our daughter;

And Betty loves him too, although

She treats his suit with laughter.”

For Roger always hems and coughs,
While on the field he’s ploughing;

Then strives to see between the boughs,
If Betty heeds his coughing.

Charles Carroll Bombaugh, Gleanings for the Curious from the Harvest-Fields of Literature, 1890

17



Se os resultados destas formulas sao estranhos,

ininteligiveis ou parecem muito drasticos, os autores OULIPO
argumentariam que, durante geracoes, 0s poetas estabeleceram
a si mesmos restricoes estruturais, do soneto a sestina®.

%
Uma forma complexa de versos,

geralmente sem rima, que consiste em
seis estrofes de seis linhas cada e um
terceto de trés linhas. As palavras finais
da primeira estrofe sao repetidas numa
ordem diferente das palavras finais em
cada uma das cinco estrofes
subsequentes; o terceto final contém
todas as seis palavras, duas por linha,
colocadas no meio e no final das trés
linhas. O padrao de repeticdo é fixo.
http://www.literarydevices.com/sestina/
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Para a aula 03

-A partir de pesquisa e da identificacdo de um poema pré-existente a
vossa escolha e das possibilidades dadas pelo exercicio Rima do
olhar, alterem o0 poema original de modo a criar novos significados. Os
novos significados devem criar relacoes com a ilustragao que estao a
desenvolver tendo por base o Binbmio fantastico.

-Este novo poema e a ilustracao que estao a realizar serao
organizados na vossa composicao poster AS3.

-A escrita deve revelar/adicionar significado a ilustracao e vice-versa,
sendo apresentados no poster como dois elementos separados.

Nota: Poster A3, ilustracdo (imagem) + Rima do olhar (texto). A forma como surgem
compostos ou em interacao sera importante para o modo como o leitor ira apreender/
compreender a mensagem (Composicao).

BOM TRABALHO!
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Info online

http://capitulo1.es/binomio-fantastico-gianni-rodari
https://www.escribircanciones.com.ar/icomo-escribir-canciones/1802-tecnicas-de-escritura-el-binomio-fantastico.html
https://pt.scribd.com/document/251843046/The-Oulipo-Group-s-Generative-Word-Games

(http://oulipo.net/fr)

http://www.languageisavirus.com/creative-writing-techniques/oulipo.php#.WpXabmbBIUR
http://shaulaevans.com/eye-rhymes/ https://gulbenkian.pt/descobrir/professores/

construcao-de-narrativas/



http://capitulo1.es/binomio-fantastico-gianni-rodari
http://capitulo1.es/binomio-fantastico-gianni-rodari
http://www.escribircanciones.com.ar/icomo-escribir-canciones/1802-tecnicas-de-escritura-el-binomio-fantastico.html
http://oulipo.net/fr)
http://oulipo.net/fr)
http://www.languageisavirus.com/creative-writing-techniques/oulipo.php#.WpXabmbBIUR
http://shaulaevans.com/eye-rhymes/
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Comunicar por imagens | Comunicar com imagens



Estando a trabalhar com signos, trabalhamos com “elementos que significam algo para alguém”.



Signo - Uma representacao de algo a que atribuido significado, sentido.

Sentido - Uma compreensao, um estimulo que gera compreensao, construida pela relacéo construida
entre o “Eu” e “algo/outro”.

Criando sentido, cria-se um signo.

O Signo é composto por:

Significante - o seu aspeto sensorial.

Significado - o seu aspeto compreensivel.

Significacao - a relac&o criada entre a percecéo e o entendimento.



Sao Signos:

Os icones - Signos facilmente reconheciveis, guardam uma relacéo direta de semelhanca

com o que representam (fotografias, filmes, estatuas, representacoes figuradas...)

Os Simbolos - Signos mais complexos, ndo guardam relacao de semelhanga com o que representam
(logotipos de marcas, simbolos matematicos,...)

Os indices - Signos que criam relacdo pela experiéncia adquirida (pegadas na areia que indicam

a passagem de alguém, nuvens negras que indiciam chuva,...)



Coracao

Indice

Simbolo

Icone




Uma imagem | Uma historia



© Diana Markosian | Magnum Photos
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Contar uma boa histéria/conseguir contar uma boa histdria requer previsédo e planeamento.



Pensando a imagem enquanto ilustracao.
Uma boa ilustragao, com narrativa, € coreografada, é construida. Uma boa ilustracao resulta de um processo que caminha de
um conceito para uma expressao, de grandes formas para detalhes, de uma ideia até a uma conclusao.



Que historia estara aimagem a contar?

Como contar a historia de forma efetiva?



Composicéao e Narrativa




Composicéao e Narrativa complementam-se.
Para que tal aconteca ha que definir o Foco ou Ponto de interesse.
Aimagem a criar sera como um momento registado, um instantaneo que transmite circunstancias.

Ha que definir logo de inicio 0 que sera mais importante na imagem: sera uma determinada figura?
Um determinado objeto? Uma determinada acéo? *

Esta procura/definicao ajudam a encontrar o foco, que por sua vez ajuda a definir a composicao
e a narrativa, por irem ser criados a seu favor.

* Podera ser uma textura , uma localizacdo, uma emocéo. Ao
ser encontrado, o foco cria sentido para tudo o resto.



O contraste € uma excelente forma de intensificar um elemento.
Acentuar o contraste no foco ou perto/junto do foco, seja pela cor, pela textura, pela escala,
pelo detalhe, ou pelo movimento angular criara importancia, interesse, destaque, direcao para o olhar.

O centro do nosso campo de visao consegue captar o maior detalhe , cor, contraste e profundidade. A
Visé&o periférica capta maioritariamente o movimento. Compreender esta dinamica ajuda a direcionar o
espectador para uma leitura direcionada de informacao/detalhes/pistas, pois o proprio funcionamento
da visao leva a isso.



. Diz-me que festival usas, i
NESTE E ipsilon

Nuno Saraiva. "Diz-me que festival usas, dir-te-ei quem és" Capa para o [PSILON, Publico



http://www.facebook.com/album.php?profile=1&id=70313059196
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Festival Optimus Alive



Festival Rock in Rio



Festival Sudoeste
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Exemplo de elementos-chave que se podem ter em conta ao “encenar’” uma imagem/ilustracao

O espaco da acao - deve definir/fornecer pistas para a época em que se passa a acao,

estatuto social, localizacao,...

O vestuario - deve definir/fornecer pistas para a época em que se passa a acao,

estatuto social, profissao, status, idade, carater da personagem, género,...

A tipologia da personagem - tipos especificos e reconheciveis de pessoas, representados de formam
mais natural ou mais exagerada podem denunciar especificidades como idade, raca, profissao,
personalidade,...

A composicao - a forma como as personagens surgem enquadradas e compostas dentro da imagem,
sendo a mais importante a mais proeminente e a menos importante a mais discreta...

A cor - A percecao da cor (apesar de ser uma percecao variavel consoante o contexto cultural

e geografico) denota localizacao, status, hierarquia, para além de ter associada valor simbdlico...
Especificidades (objetos especificos) - que, pertenca de personagens especificas, denotam profissao,
Personalidade, periodo, localizacao,...

A linguagem corporal - expressoes faciais e fisicas das personagens que denunciam estado de espirito,
intencdo, capacidades fisicas, carater, estado psicologico, status, idade,...

Encenacao/Drama - A acao/situacao que esta em progresso, em que as personagens se véem
envolvidas, encenada como ag¢des-reacoes criadoras de significado...

BOM TRABALHO!



Para o Poster A3 Exercicio |

- llustracao (Conceito criado a partir do Bindmio fantastico)
- Poema (Rima do olhar)

- Formato Poster A3.

-A escrita deve revelar/adicionar significado a ilustracao e vice-versa,
sendo apresentados no poster como dois elementos separados.

Nota: Poster A3, ilustracédo (imagem) + Rima do olhar (texto). A forma como surgem
compostos ou em interacao sera importante para 0 modo como o leitor ira apreender/
compreender a mensagem (Composicao).



Para a aula 04

-Exercicio Il - llustracao animada (Um conceito comunicado
para as redes sociais, ilustracdo com movimento). Escolher um dos
principios basicos do Design grafico:

-Alinhamento

-Repeticao

-Contraste

-Hierarquia

-Equilibrio / Equilibrio com tenséao

Apontar ideias e esbocos sobre como ilustrar o principio
escolhido e como o comunicar numa rede social, a partir da
adicao de movimento/animacao.



Eran Hill



Construcao de um processo narrativo, a partir de diversas linguagens:
a ilustracao, a fotografia, a banda desenhada, a animacao, o video.

Imagens contam historias recorrendo a pistas visuais ou a signos, organizados de modo
a transmitir uma mensagem.

Comunicar por imagens | Comunicar com imagens



GIF animado

Jerod James Gibson



O GIF animado (Graphics Interchange Format)

Foi introduzido pela primeira vez em 1987 pela CompuServe, sendo adotado para utilizagaoo
nas primeiras paginas da web, maioritariamente em banners.

Hoje em dia, os GlFs sao assumidos por criadores como uma forma de comunicacao cotidiana
(“GlFs de reacao”) e mesmo usados no campo da arte, sendo usados por animadores,
designers e ilustradores como forma de expressao, usando o recurso a looping para explorar
ideias e significados.



Série de gifs animados criados por Malika Favre para a Agéncia Airside, cliente Varoom
magazine. Série criada acerca da criacao de filmes com storytelling/narrativa.



Malika Favre



Malika Favre



Malika Favre



IT'S LAYERED
IT WAS MADE
LIKE THAI




Malika Favre



Malika Favre



BE INTIMAIE
DON'T
INTIMIDATE




ROLL UP
ROLL UP




+ exemplos GlFs animados



“Producing a GIF is essentially a matter of patience”.
“l find making them very relaxing.”
Laurene Boglio



"The trick with animated GIFs is that the final image needs to work as both a still image

in print that can stand on its own, and also as an animation online that adds to the meaning
or emotional resonance of the image and the story."

Erich Nadler, Art director do the Times

Imagem: Laurene Boglio



GIF criado para a revista WIRED lItalia.
Robin Davey






Guillaume Kurkdjian






“Aripple in Time”

BigBlueBoo
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“ABSOLUTELY TERRIFYING!
ONCE IT LANDS ITS HOOKS IN YOU, THERE'S NO TEARING AWAY"

TG CAMPOR, LM T

“ABSOLUTELY TERRIFYING!
ONCE IT LANDS ITS HOOKS IN YOU, THERE'S NO TEARING AWAY."

I’ CAMNEX M

Web poster | :
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Recurso a:

. Animacao em loop

. Overlay de elementos
. Paralaxe

HARD CANDY
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Mammoth Advertising



Animar e criar movimento e expressao, relacionar
formas e comportamentos tendo em conta a

mensagem a transmitir e a percecao do espectador.

£ criar a illusao de vida, em objetos e em personagens
(figurativos ou abstratos).



. A palavra “cinema” significa movimento.

. Técnica e arte de compor e realizar filmes para serem projetados.

. Fixar e reproduzir imagens que criam a impressao de movimento.

. A palavra designa também a industria que produz estas imagens e ainda a sala onde sao projetadas as obras cinematograficas.

. A origem da palavra “cinema" deve-se também a ter sido o cinematdgrafo o primeiro equipamento utilizado para filmar e projetar.

. Os filmes, ou obras cinematograficas sdo produzidos através da captacao de imagens com dispositivos adequados, ou pela sua
criacao utilizando técnicas de animacao.

. Os filmes sao constituidos por uma série de imagens registadas num determinado suporte e organizadas em sequéncia,

chamadas fotogramas.

. Quando projetadas de forma rapida e sucessiva, as imagens provocam no espectador a ilusao de observar movimento.



. Cinema de animacao sera a arte de criar a ilusdao de movimento, imagem a imagem.

. O artificio de animar imagens estaticas € dado pela producao e registo em sequéncia de desenhos ou deslocacgoes e alteracdes de
formas num espaco.

Cada fotograma de um filme € produzido individualmente, podendo ser gerado por computagdo grafica, por fotografia,

digitalizacao de imagem desenhada, ou ainda pelo registo fotografico sucessivo de pequenas alteragcbes a um modelo
tridimensional.

. Com os fotogramas ligados entre si, a sucessao de imagens permite a ilusao de movimento.

. A ilusao de movimento é criada, por as diferencas entre cada imagem numa sequéncia levarem a nogcdes como rapidez ou lentidao,
movimento de aceleracao, desaceleracao ou constante.

. A ideia de movimento é uma ilusao criada pelo cérebro, por este nao ter capacidade para processar cada imagem individualmente.



. O filme de animacao cria sequéncias animadas com técnicas e métodos proprios, que cada autor usa de forma a criar e explorar

uma historia.

. O cinema de animacéo cria a ilusdo de movimento a partir da criacdo e manipulacdo de imagens estaticas enquanto o cinema

capta a acao real, 0 movimento dos atores, dos objetos ou das camaras usadas para registar as imagens.



Criacao da ilusao de
movimento




Representacao de movimento

Giacomo Balla, Dinamismo di un Cane al Guinzaglio, 1912

Marcel Duchamp, Nu descendant I/escalier, 1912 Francis Picabia, Music is like Painting, 1915



Estudos fotograficos sobre o movimento
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Eadeward Muybridge, Photographic Studies of Motion, 1884-1887 Etienne-Jules Marey, Chronophotography Homme qui marche, 1890-91
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Trabalhar a partir do mov
Fotografia/Frame & Rotoscopia

Norman McLaren, Pas De Deux, 1968

Fleischer Studios, Betty Boop, 1932


https://www.youtube.com/watch?v=WopqmACy5XI
http://www.apple.com/pt
http://www.apple.com/pt
https://www.youtube.com/watch?v=bFK037QL-_M&list=PLbwXqRpuX4lYPqkZEyloYIdkZiu2Phji9

Trabalhar a partir do movimento real

The Flowers of Evil, Haku No Hana, 2013 Kowabon, 2015

https://www.youtube.com/watch?v=r_1tx1FT95Q https://www.youtube.com/watch?v=kEsVWhae4Mo


https://www.youtube.com/watch?v=kEsVWhae4Mo
https://www.youtube.com/watch?v=r_1tx1FT95Q

Trabalhar a partir do movimento real

Elvis Costello and The Attractions, Accidents Will happen, 1979 Dire Straits, Brothers in Arms, 1985

https://www.youtube.com/watch?v=alU_zMvaX05Q https://www.youtube.com/watch?v=jhdFe3evXpk


https://www.youtube.com/watch?v=jhdFe3evXpk
https://www.youtube.com/watch?v=aU_zMvaX05Q

“Animation Is not the art of
drawings-that-move but the art
of movements-that-are-drawn”

rrrrrrrrrrrrr



. O cinema de animacgao tem origem anterior ao cinema de imagem real.
. Em 1892, trés anos antes dos irmaos Auguste Lumiére e Louis Lumiere terem feito a primeira projecéo publica de cinema de

imagem real, Emile Reynaud apresenta Pantomimas Luminosas, no seu Teatro Optico.
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. O Teatro Optico era uma evolucdo no desenvolvimento de formas de projecdo de imagens que criam a ilusdo de movimento,

tendo como antecessores o Teatro de sombras chinesas, a Lanterna Magica e os Brinquedos 6ticos.
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' Registos e movimento

|

. Ha mais de 35000 anos eram produzidas pinturas rupestres sobre paredes de cavernas, algumas representando animais com

quatro pares de pernas, possivelmente representacdes do animal em movimento.

Gruta de Altamira, Javali

” Gruta de Chauvet, Pinturas rupestres

— — — P ____



' Olhar e movimento

|

. Em 1600 a.C., Ramsés Il, farad do Egipto erigiu um templo em honra da deusa Isis. No templo haviam colunas com representacoes

pintadas da deusa em posi¢des sucessivas. Para quem passasse de biga, com alguma velocidade, a deusa parecia mover-se.

Philae, Templo de Isis

_ — - [— _ — N — —



'Olhar e movimento 7 ’ | S 71

|

. Os Gregos, por vezes decoravam potes com ilustragcdes de imagens sucessivas de movimentos.

. Girar o pote poderia criar a ilusdo de movimento.
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'Projecdo e movimento |
| . Um dos antecessores do cinema de animagdo, o Teatro de sombras chinesas & um tipo de arte, 4
performativa, que usa musica e canto para acompanhar figuras articuladas, criadas em papel e couro.
. As figuras sao manipuladas para criar a ilusdo de imagens em movimento por tras de uma tela iluminada.

. Por utilizar luz e sombras como forma de contar uma historia, o teatro de sombras pode ser considerado

precursor da dpera chinesa e do cinema.

. Existem, na China, registos da existéncia de marionetas de sombras que remontam ao ano 100 a.c.




. A Camera Obscura € um dispositivo 6tico que permite projetar imagem sobre uma superficie.

. Usada como auxiliar de desenho e como entretenimento.e uma das invencoes precursora da fotografia e da camara de

' Projegag e imagem

|

. O dispositivo € composto por uma caixa ou um quarto com um pequeno orificio numa das paredes. A luz do exterior
atravessa o orificio e é projetada numa superficie do interior da caixa ou quarto. A luz projeta a imagem da cena do exterior,
invertida, na superficie. A imagem projetada pode ser desenhada pois preserva as suas qualidades cromaticas e de
perspetiva.

. O primeiro registo da referéncia a Camera Obscura é atribuido a Mozi (Mo-Ti) (470 - 390 a.C.), um filésofo chinés. Ao
longo dos séculos, ha registos da Camera Obscura como objeto de estudo na Europa, no Mundo arabe e na China.
Giambattista della Porta aperfeicoou o dispositivo através do uso de lentes convexas e comparou a forma do olho humano
a da lente da Camera Obscura, criando paralelismo com a forma como a luz transportaria a imagem para o olho.

. O termo especifico "Camera Obscura" foi pela primeira usado em 1604 pelo astrbnomo aleméao Johannes Kepler.
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| Bﬁtemmgwgicaumﬁecessor dos aparelhos de projecdo. O primeiro registo descritivo de uma Lanterna ﬁ e 7|
( atribuido a Athanasius Kircher, em 1645. O dinamarqués Thomas Walgenstein foi o primeiro a dar o nome ao dispositivo, 4
constituido por uma camara escura com um jogo de lentes, que por meio de um condensador faz passar a luz de uma J
lampada de azeite, e atravessa uma placa de vidro pintada com desenhos que sao projetados sobre uma superficie.

Movendo os vidros durante a projecao cria-se a ilusao de movimento.
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. Peter Mark _Boget definiy W=las 824 0 caon ‘o de pe |ten5|a da visao (ou persisténcia retlnla como._

'PerSW%9%U§QQetlna possui para reter a imagem de um objeto cerca de 1/20 a 1/5 segundos apds o seu

desaparecimento do campo de visdo, a fracdo de segundo em que a imagem permanece na retina.

. O conceito de persisténcia retiniana é conhecido desde o Antigo Egito. Partindo do conceito explicado por Roget,
acreditou-se que este fendmeno fisioldgico fosse o responsavel pela apreensao da sintese do movimento. A ndo apreenséo
das imagens individuais levaria a que a retina as misturasse, criando a ilusao de movimento.

. Mais tarde chegou-se a conclusdo que nao sera a tendéncia para misturar as imagens por sobreposi¢cao que ajuda a criar
a ilusdao de movimento, mas sim a existéncia de um intervalo negro entre a projecao de cada fotograma, que permite
atenuar a imagem persistente que fica retida pelo dispositivo olho humano. Em cinema nao se tem a percecao do intervalo

negro entre as imagens, e isso é o que permite criar a ilusdo do movimento.

Cortex
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| Brlnquang s Gtic

0S C amados Brinquedos 6ticos, o Taumatroépio, criado por John Ayrton Paris em 1826, € a primeira aplicagcao do
fendmeno da persisténcia da visdo. Consiste num disco de cartdo duro com dois corddes colocados nas extremidades do
diametro, em cujas faces estdo duas partes de uma imagem. O cartao é rodado rapidamente, torcendo as pontas de
cordoes, e por ilusao Otica as duas imagens aparecem sobrepostas. Assim, as duas imagens independentes parecem

formar uma imagem Unica, de fuséo.
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' Brinquegies (bﬁpg§seph Plateau a partir do estudo da persisténcia da visdo, e comercializado a partir de 1843, o W

( Fenaquistoscopio consiste huma série de desenhos com sequéncias de um movimento na superficie de um disco de

cartdao, e fendas nas arestas. Qualquer desenho colocado no interior dos intervalos situados entre as fendas é visivel )
através das fendas opostas. Segurando o Fenaquistiscopio em frente a um espelho, espreitando através das fendas e

» colocando o disco em rotagao, o reflexo no espelho cria a ilusao do movimento das figuras.
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' Brinqugedas &t S

J espacadas regularmente. Ao ser manipulado, permite visionar um movimento continuo ou em acao ciclica. Girar o cilindro

(3] por George Horner, o Zootropio é um dispositivo composto por um cilindro oco com fendas laterais 4,

cria 0 mesmo efeito de movimento que se observa com o Fenaquistiscdpio, sem a necessidade de colar o olho ao
aparelho, j& que quando gira parece transparente e varias pessoas podem simultaneamente observar a ilusdo de

| movimento.
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' Brinquedos o6ticos

M
|
|
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entre as imagens. A obturacao é feita pelos intervalos dos espelhos dispostos em circulo no interior do tambor. Em 1879,

ERAINOSCOPETHENTE)

MED. DE BRONZE EXP®” UNIV'" 1889

parus parus

{sur fonds noirs) : (sur fonds noirs)
Le Praxinoscope-Thealre, par une disposition tres-
simple, produit de curieuses scénes animeées, ou

l'llusion du relief ef l'atirail du décor viennent sajouter J

a l'1llusion du mouvement.

|
( . O Praxinoscopio, inventado por Charles Emile Reynaud em 1877, é um aparelho derivado do Zootropio, que no local das ﬁ

fendas possui espelhos. O uso de um tambor de espelhos cria maior equilibrio 6tico e elimina os intervalos de sombra J

Reynaud associa a ideia de cenario ao movimento dos personagens, criando o Teatro Praxinoscopio, ou Teatro Optico.
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' Brinquedos 6ticos - |
{ . A criacao do Folioscépio é atribuida a Pierre-Hubert Desvignes, por volta de 1860. O Folioscopio ou Flip book consiste 4

num conjunto de imagens sequenciais, organizadas em formato de livro que possa facilmente ser folneado. Cria a ilusao de )

movimento, devido a rapida sucessao de imagens com o passar as folhas, revelando uma sequéncia animada.




. O prlmelro registo de imagens animadas fotograma a fotorama é creditado a Georges Méliés, assim como as | rlmelras B

| Clnemaedm@mwa@merﬁg&mba&mlmas&s Desenhos Expressos. Depois de Reynaud, Meliés é o primeiro cineasta - 74

‘ a projetar desenhos num ecra. J

. Surgem com estes pioneiros dois elementos essenciais do cinema de animacao: a fotografia animada imagem a imagem

e os desenhos fotografados.
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' Cinema de anlmagao e Desenhos animados

|

s
]« g
|

. Humorous Phases of Funny Faces, de 1906, é considerado o primeiro filme de cinema de animacéo. No filme, Stuart

Blackton, da vida a personagens desenhadas em ardésia, por meio da captacdo de imagem fotograma a fotograma.

HUMOROUS

“o(@; PHASES

FUNNY FACES



http://www.apple.com/pt
https://www.youtube.com/watch?v=wGh6maN4l2I

ado com

' Cinenfardesamimacao © Besenhodcanintadowsiro fime de desenhos animados por ter sido inteiramente rod
J recurso a captacao de desenhos fotograma a fotograma.

. Na execucédo do filme, Emile Cohl produz cada desenho a partir do anterior, recorrendo ao uso de desenho em papel
sobre um vidro iluminado, produzindo sequéncias com movimentos consistentes e grande fluidez ao longo de todo o filme.

. Por ter desenhado a negro sobre papel e de seguida inverter a imagem, a animacao resultante parece ser feita a giz

sobre ardoésia.

B —



http://www.apple.com/pt
https://www.youtube.com/watch?v=o1d28X0lkJ4

|
|

After the first torpedo struck there
were scenes of pitiful partings.
1150 persons perished — 114 being
Americans. Among these were

men of world wide prominence,

(AT ot el T :
SRR TR s e

Little Nemo Gertie the Dinosaur The Sinking of the Lusitania
(1911) (1914) (1918)

https://youtu.be/32pzHWUTcPc

| . Uso de quadros-chave
.lUso de ciclos de animacdo
| . Encenacao dramatica

l_ e ————————— — — — — = — _ _ I —


https://www.youtube.com/watch?v=K8qow7jTyoM
https://www.youtube.com/watch?v=0Ugk348jStc
https://www.youtube.com/watch?v=K8qow7jTyoM&feature=emb_logo
https://www.youtube.com/watch?v=K8qow7jTyoM&feature=emb_logo
https://www.youtube.com/watch?v=TGXC8gXOPoU&feature=emb_logo
https://www.youtube.com/watch?v=0Ugk348jStc&feature=emb_logo

' Dave Fleischer e Max Fleischer 7 - 7 | 1!
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M
| Out of the Inkwell, Koko The Clown Betty Boop, Minnie the Moocher Superman - The Mad Scientist H
(1921) (1932) (1941) |

r
h
\u {m Rotoscopia } }
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https://www.youtube.com/watch?v=N7VUU_VPI1E
http://www.apple.com/pt
https://www.youtube.com/watch?v=IXbJAR4kCd4
https://www.youtube.com/watch?v=N7VUU_VPI1E
https://www.youtube.com/watch?v=IXbJAR4kCd4
https://www.youtube.com/watch?v=LUFN1IjK4ww
https://www.youtube.com/watch?v=LUFN1IjK4ww

Animacao

ases de um projeto

Durante a fase de pré-producao em
animacao, é desenvolvida uma histéria e e
é escrito o roteiro da animacao, criam-se
as personagens, cria-se um storyboard,
escolhem-se as paletas de cores, prepara
0s cenarios e grava-se a voz. Esta é uma
fase de preparacao para o processo
principal, a concretizacao da animacao.

A fase da producao € o processo de
criacao da animacgao, reunindo todos os
materiais criados e produzindo as cenas
(Pintar cenarios, criar as cenas individuais
e as acoes das personagens, fazer a
animacao bruta, limpar a animacgao/ tracar,
colorir, compor e exportar).

A pos-producao é o processo final de
edicao da animacao. Durante esta fase,
sao adicionados os efeitos sonoros
adicionais ou gravagoes que aumentam o
impacto emocional da animacao. Assim
que a versao final estiver pronta, ela é
renderizada e exportada para diferentes
formatos.




IZPRINCIPLES
OF ANIMATION

Segundo Ollie Johnston e Frank Thomas,
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Principios da Animacao

Squash & Stretch (Comprimir e Alongar)

A forca do movimento espalma o objeto, mas como o volume do objeto se mantém, o

impacto também alarga o objeto. ”

SQUASH & STRETCH

Squash significa compressao, € a caracteristica elastica que aparece durante um

impacto (por exemplo, um contato durante uma queda). Acontece no eixo horizontal e

tem o efeito de comprimir ou empurrar a massa.

. g ~ ~ ;. ;). https://idearocketanimation.com/13721-12-principles-of-animatio
Alongamento significa extensao ou tensao, é a caracteristica elastica que aparece antes

de um impacto (devido a forga da gravidade) ou logo apds o impacto (devido a uma

forca de recuo). Acontece no eixo vertical e tem o efeito de alongar ou puxar a massa.

Forca Gravitacional (em queda livre, por exemplo) é a forca que puxa um objeto para
baixo e que causa a aceleracao do mesmo.

Forca Elastica € a forca que faz um objeto regressar a sua forma original apds ter sido

deformado, comprimido ou esticado (apds um impacto, por exemplo).

ttps://www.cristinateachingart.com/squash-and-stretch-principle-how-to-add-flexibility-to-your-character/



Principios da Animacao

Antecipacao
A antecipacao € a preparacao para a acao principal. O movimento que prepara o

espectador para a agao principal, que a personagem pretende fazer. Por exemplo,

#2

comecar a correr, pular ou dar um salto. Para pular, primeiro a personagem vai SNETICIPATION

agachar-se. Isso é a preparacao, ou antecipacao.

https://idearocketanimation.com/13721-12-principles-of-animatio

https://www.cgtarian.com/animation-tutorials/disney-animation-principles.html



Principios da Animacao

Staging (Encenacao / Composicao)

A encenacao direciona a atencao do publico para os elementos mais importantes de
uma cena, para de uma forma efetiva fazer avancar a historia. o
Ao filmar uma cena, onde colocar a cdmera? Para onde v&o as personagens? Como DS
vai decorrer a acao? A combinacao de todas essas opcoes € o que chamamos de

encenacao.

https://idearocketanimation.com/13721-12-principles-of-animatio

https://www.cgtarian.com/animation-tutorials/disney-animation-principles.html



Principios da Animacao

Straight ahead & Pose to pose (Acao direta & Pose a pose)
Sao duas formas de desenhar animagao. Acao direta € quando se desenha cada

quadro de uma acao, um apos o outro, conforme a agao avanga. Em pose a pose,

a

desenham-se os extremos - os desenhos do inicio e do fim da acdo - de seguida ST S e e e |2

desenha-se o quadro do meio e depois desenham-se os quadros intermédios.

Desenhar POSe a pose da um maior controlo sobre a acao. https://idearocketanimation.com/13721-12-principles-of-animatio

A acao direta € menos planeada e, portanto, mais improvisada.

Dominar as duas técnicas e combina-las € a melhor abordagem para se obter

estrutura e espontaneidade.



Principios da Animacao

Follow through & Overlapping (Acompanhamento & Sobreposicao)
Quando um objeto em movimento para, as partes podem continuar a mover-se na

mesma direcao devido a forca do impulso. Essas partes podem ser cabelos, .

FOLLOW THROUGH & OVERLAPPING

roupas,etc. E aqui que se pode ver a acdo continua e sobreposta. Os elementos

secundarios (cabelo, roupas, gordura) seguem o elemento primario e sobrepoem-se

a sua acao.

https://idearocketanimation.com/13721-12-principles-of-animatio



Principios da Animacao

Ease In & Ease Out (Desaceleracao e Aceleracao)
Acelerar para atingir uma constante. Desacelerar para atingir uma constante.

Como uma viatura quando acelera e quando trava nao o faz de imediato, demora 26

SLOW IN & SLOW OUT

um tempo.

O controle cuidadoso das velocidades variaveis dos objetos cria uma animacgao

mais credivel (fluida e realista).

https://idearocketanimation.com/13721-12-principles-of-animatio



Principios da Animacao

Arcos

A vida ndo se move em linhas retas, nem a animagao. A maioria dos seres vivos

move-se por meio de trajetdrias circulares (arcos).

Os arcos operam ao longo de uma trajetdria curva que adiciona a ilusao de vida a

um objeto em acdo. Sem o uso de arcos, a animagao torna-se mais rigida e
mecanica.

https://idearocketanimation.com/13721-12-principles-of-animatio



Principios da Animacao

Acodes secundarias

Acoes secundarias sao gestos que apoiam a agdo principal para adicionar mais

dimensao a animacgao da personagem. Eles podem dar mais personalidade e

#8

percepcao ao que a personagem esta a concretizar ou a pensar. SESn A sl

https://idearocketanimation.com/13721-12-principles-of-animatio



Principios da Animacao

Timing (Tempo)
O timing relaciona-se com o sitio em que cada quadro de ag¢ao € colocado na linha

do tempo. Na pratica, o sucesso de uma animacao depende do seu sentido de

#9

timing / tempo. Uma animacao deve ter ritmos e tempos. Em animagao o tempo TIMING

relaciona-se com o numero de frames / desenhos.

https://idearocketanimation.com/13721-12-principles-of-animatio



Principios da Animacao

Exagerar
O exagero apresenta as caracteristicas e agcoes de um personagem de uma forma

extrema para acentuar uma mensagem, um efeito comico ou dramatico. Isso pode #10

EXAGGERATION

incluir distorcdes nas caracteristicas faciais, tipos de corpo e expressoes, mas

também o movimento da personagem.

https://idearocketanimation.com/13721-12-principles-of-animatio



Principios da Animacao

Desenho sélido
O desenho sdlido significa garantir que as formas animadas paregam estar em um

espagco tridimensional e que tenham volume, dimensao em si mesmas. 217

SOLID DRAWINGS

https://idearocketanimation.com/13721-12-principles-of-animatio



Principios da Animacao

Apelo
As personagens e a animacao devem ser apelativas, devem fazer-nos querer

continuar a acompanhar a agao, a narrativa.
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Entrega online do Exercicio Il,
via Moodle > até dia 12/04, as 23h59

Instagram Video Posts

1:1

1080 x 1080px

Exercicio Il - Uma historia numa animacao (Um conceito
comunicado para as redes sociais, ilustracao com animacao).

-Alinhamento

-Repeticao

-Contraste

-Hierarquia

-Equilibrio / Equilibrio com tenséao

Apontar ideias e esbocos sobre como ilustrar o principio
escolhido e como o0 comunicar numa rede social, a partir da
adicao de movimento/animacao. Encontrar uma especificidade da
mensagem visual presente na ilustracao e acentua-la por meio da
realizacao de uma animacao gif que funcione em loop (repeticao).

Exemplo de proporcao/tamanho a usar: quadrado de 1080 x 1080, tamanho para uso no Instagram.

BOM TRABALHO!



Criar GIF animado em photoshop

https://blog.hubspot.com/marketing/how-to-create-animated-gif-quick-tip-ht

https://www.youtube.com/watch?v=ChSmylZAkog

Sites para criar GIFs

https://ezqgif.com/maker

https://giphy.com/create/gifmaker

https://gifmaker.me



https://blog.hubspot.com/marketing/how-to-create-animated-gif-quick-tip-ht
https://www.youtube.com/watch?v=ChSmyIZAkog
https://ezgif.com/maker
https://giphy.com/create/gifmaker
https://gifmaker.me
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Entrega online do Exercicio |,
via Teams

Pistas visuais
Composicao
Leitura
Mensagem

Bindmio Fantastico
Cesta = Solidao

?Cesta e solidao??
? Cesta para solidao?

Rima do Olhar
E no fim

sO sobra eu ,
SO me cobro a mim

comigo mesma.
com memoarias

Me tornando
transformando-me

a minha melhor companhia
na minha melhor companhia

Catarina Santos



Entrega online do Exercicio |,
via Teams

Binomio Fantastico Rima do Olhar

Morrer de Amor
Maria Teresa Horta

Tristeza @ Batata
Morrer de amor

ao pé da tua boca

Desfalecer
a pele
do sorriso

Sufocar
de prazer
com o teu corpo

Trocar tudo por ti
se for preciso

Pistas visuais
Composicao
Leitura
Mensagem

Maria Antunes



Entrega online do Exercicio |,
via Teams

Binomio Fantastico Rima do Olhar

Casaco =+ Lua

Autopsicografia
Fernando Pessoa

O poeta é um fingidor
Finge tao completamente
Que chega a fingir que é dor

A dor que deveras sente.

Tragédia

Pistas visuais
Composicao
Leitura
Mensagem

Tomas Sousa



Aula 05
19/03

Aula 06
09/04

Entrega online do Exercicio Il,
via Teams > até dia 12/04, as 23h59

Instagram Video Posts

1:1

1080 x 1080px

Exercicio Il - Uma historia numa animacao (Um conceito
comunicado para as redes sociais, ilustracao com animacao).

-Alinhamento

-Repeticao

-Contraste

-Hierarquia

-Equilibrio / Equilibrio com tenséao

Apontar ideias e esbocos sobre como ilustrar o principio
escolhido e como o0 comunicar numa rede social, a partir da
adicao de movimento/animacao. Encontrar uma especificidade da
mensagem visual presente na ilustracao e acentua-la por meio da
realizacao de uma animacao gif que funcione em loop (repeticao).

Exemplo de proporcao/tamanho a usar: quadrado de 1080 x 1080, tamanho para uso no Instagram.



Construcao de narrativa.

Transmitir uma mensagem. A R T l S H A R D

RelacoOes entre texto e imagem.

Lolcodybond



Antes da visualizacao em imagens e movimento, temos a informacao em formato texto

Storyline

Sinopse

Guiao
(Sript/ Roteiro)

Um guia do que vai acontecer, um resumo que vai direcionar o guiao.

Resumo detalhado que descreve o conteudo, contém os pormenores do enredo, incluindo
o final. Aborda o conflito principal e a resolugcao da histéria, além de descrever o
desenvolvimento emocional do personagem central.

Documento escrito que descreve sequencialmente as cenas e, dentro de cada cena, as
accoes e dialogos dos personagens e os aspectos (visiveis e audiveis) que 0s
condicionam.

Argumento (Plot) - Num sentido estrito € um outro
tipo de documento, criado no processo de
desenvolvimento, antes do guido. E uma descri¢éo
em texto corrido, sequencial, que nao surge ainda
dividido por cenas (embora elas normalmente estejam
implicitas). Nao inclui os dialogos dos personagens.



Exemplos, “Nightmare Before Christmas”, 1993

Storyline

Sinopse

(Sript/ Roteiro)

It tells the story of Jack Skellington, the King of "Halloween Town", who stumbles upon
"Christmas Town" and schemes to take over the holiday

The film follows the misadventures of Jack Skellington, Halloweentown's beloved pumpkin king, who
has become bored with the same annual routine of frightening people in the "real world." When Jack
accidentally stumbles on Christmastown, all bright colors and warm spirits, he gets a new lease on life
-- he plots to bring Christmas under his control by kidnapping Santa Claus and taking over the role.
But Jack soon discovers even the best-laid plans of mice and skeleton men can go seriously awry.

NARRATOR

"Twas a long time ago, longer now than it seems,
in a place that perhaps you've seen in your dreams.

For the story that you are about to be told,
took place in the holiday worlds of old.

Now, you've probably wondered where holidays come from.

If you haven't, I'd say it's time you begun.

For the holidays are the result of much fuss -
and hard work for the worlds that create them for us.

We'll see now, quite simply that’s all that they do -
making one unique holiday especially for you.

But once a calamity ever so great
occurred when two holidays met by mistake.

1 This Is Halloween (music right away! Dancers already set)

2 Grim Grinning Ghosts (DANCERS POSE - THEN MUSIC)

MAYOR Enter SL

Great Halloween everybody. As Mayor I want to commend you all!
JACK Enter SR

I believe it was our most horrible yet! Thank you everyone.

MAYOR

No, thanks to YOU, Jack. Without your brilliant leadership -
JACK

Not at all Mayor.

TOWN PERSON 1 Town People already on stage
You're such a scream, Jack

TOWN PERSON 2

You're a witch's fondest dream!

TOWN PERSON 3

You made walls fall, Jack

TOWN PERSON 4

Walls fall? You made the very mountains crack, Jack
TOWN PERSON 5

Ooo Jack, you make wounds ooze and flesh crawl.

JACK
Thank you, thank you, thank you all - very much

Town People 1-5 both sides

MAYOR
Hold it! We haven't given out the prizes yet!
We have awards for the vampires for most blood drained in a single

evening! And also awards for the fabulous Dark Lagoon leeches!
Maviar Evite CI



O storyboard € usado na fase de pré-
producao de um projeto audiovisual,

Storyboard detalhando situacdes e agcdes em painéis
individuais para mostrar como serao
desenvolvidas

Storyboard

Visualizacao, interpretacao grafica
do roteiro escrito.

Shootingboard

Especifica as diferentes cenas
e enquadramentos, mostra como
a camera ira capturar as sequéncias.



Ao criar um storyboard estamos a criar visualizacao, um ponto de
vista, estamos a ilustrar um roteiro e a visualizar a ideia que se quer
mostrar a alguém. Normalmente é mais detalhado e mais colorido do
que um shootingboard.

O shootingboard sera mais como um esboco, com o objetivo de
contar a histéria e narrar a acdo do modo mais sucinto possivel a
partir da perspectiva da camera. Mostra as frames em todos os
momentos, assim como os angulos e movimentos que serao
usados.

Enquanto o storyboard pode mostrar uma situacao numa soé frame e
contar a histéria de forma muito simples, o shooting board pega nas
situacoes frame a frame e elabora-as para mostrar como cada uma
sera filmada.

O shootingboard, € a proposta do realizador sobre como a histoéria
do roteiro e do storyboard sera contada pela camera.




Animatico
(Storyboard/ shootingboard
+ Tempo)




Trabalhar o storyboard/ a partir do storyboard
O papel do ilustrador na equipa (visualizacao)
Da ilustracdo desenhada ao cenario tridimensional

https://youtu.be/jnpAT-Tw6gQ?si=7Vn86HdP7HOXxcPmb



Simplicidade | Criagao de significados | llustracao com movimento Exercicio Il

aryamularama



Simplicidade | Criacao de significados | llustracao com movimento

Aris Roskam



Simplicidade | Criacao de significados | llustracao com movimento

Virartz



Simplicidade | Criacao de significados | llustracao com movimento

Squirlart



Simplicidade | Criacao de significados | llustracao com movimento
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Robert Matejcek



Aula 05
19/03

Aula 06
09/04

Entrega online do Exercicio Il,
via Teams > até dia 12/04, as 23h59

Exercicio Il - Uma histéria numa animacao (Um conceito
comunicado para as redes sociais, ilustracao com animacao).

-Escolher um dos seguintes principios basicos do Design grafico:
-Alinhamento

-Repeticao

-Contraste

-Hierarquia

-Equilibrio / Equilibrio com tensao

Apontar ideias e esbocos sobre como ilustrar o principio escolhido e como o comunicar
numa rede social, a partir da adicao de movimento/animacao. Encontrar uma
especificidade da mensagem visual presente na ilustracao e acentua-la por meio da
realizacao de uma animacao gif que funcione em loop (repeticao).

- Devem demonstrar dominio na utilizacdo de composicéo, contraste, foco, elementos chave,
na criagao da narrativa a estar presente (em loop) na animacéao GIF.

+ E SE...

- A partir da ilustracao com movimento, do conceito que estao a explorar, criar:

- Uma storyline e uma sinopse para uma (eventual) histéria original, curta-metragem, a
ser feita em animacao ou em imagem real;

- Um storyboard, criado a partir da sinopse da curta-metragem (e n&o a partir do guiao/
roteiro, como seria expectavel)

- Astoryline e a sinopse tém obrigatoriamente de surgir do principio basico do Design grafico
escolhido e explorado na animacao GIF mas podem ganhar um rumo/roupagem
completamente diferentes. Ex: “Estou a trabalhar contraste, numa noc¢ao de alto-contraste e
isso leva-me a criar uma storyline e uma sinopse de uma histéria do tipo film noir, em que
uma personagem investiga furtos misteriosos, aparentemente perpetrados por sombras”.

BOM TRABALHO!



Aula 06

n

o

o i
o O™
25
ww
an/_
=
L
O
eA
>

Z

0N
LR
.
—— - 4
7T r

AT
ﬁ_‘ _ I

Nick Dragotta



Entrega online do Exercicio |,
via Teams

Romance

Quando

Sophia de Mello Breyner Andresen

8o - Quando o meu corpo apodrecer e eu for morta
Pistas visuais v jobﬂe s
i s S ; Continuara o jardim, o céu e o mar,

Composicao 4 /i'm A nita :
Leitura /)072761 E como hoje igualmente hao-de bailar
Mensagem

As quatro estagOes a minha porta.

Outros em Abril passarao no pomar
Em que eu tantas vezes passei,
Havera longos poentes sobre 0 mar,

Outros amaréo as coisas que eu amei.

Sera o mesmo brilho, a mesma festa,

Bindmio Fantastico Sera o mesmo jardim a minha porta,

Sapo sem pao E os cabelos doirados da floresta,

Como se eu nao estivesse morta.

Mariana Querido



Entrega online do Exercicio
via Teams

Comédia

No meio do caminho
Carlos Drummond de Andrade

No meio do caminho tinha uma pedra

Pistas visuais
No peito do papinho pinha uma pera

Composicao §
Leitura \ti,nha uma pedra no meio do caminho
Mensagem 4 pinha uma pera no peito do papinho

tinha uma pedra
pinha uma pera

\—

no meio do caminho tinha uma pedra.
no peito do papinho pinha uma pera.

Nunca me esquecerei desse acontecimento
Nunca me entorpecerei desse apontamento

na vida de minhas retinas tao fatigadas.
na p%ra e nqlnmwas pecm%as t%o p§rtﬂﬁadas

Nunca me esquecerei que no meio do caminh
Nunca me entorpecerel que no peito do papinho

, ,\ tinha uma pedra
--------------- & pinha uma pera

tinha uma pedra no meio do caminho
pinha uma pera no peito do papinho

no meio ocamir]qhotin auma egra.
no peito do papinho pinha uma pedra

Binomio Fantastico

Tambor de pororoca

No peito do papinho pinha uma pera
pinha uma pera no peito do papinho
pinha uma pera

No peito do papinho pinha uma pera.
Nunca me entorpecerei desse apontamento
na pira de minhas pecinhas tao partilhadas.
Nunca me entorpecerei que

no peito do papinho pinha uma pera

pinha uma pedra no peito do papinho

no peito do papinho pinha uma pedra.

Arnnon Gavioli



Entrega online do Exercicio |,
via Teams

Pistas visuais
Composicao
Leitura
Mensagem

Bindmio Fantastico Tragédia

Cuecas = Lampada

?Cuecas de lampada??
? Cuecas para lampada?

Rima do Olhar

Um dia serei eu o mar e a areia,
Um dia serei eu o olhar que semeia

A tudo quanto existe me hei-de unir,
A tudo quanto vestiste me hei-de unir,

E 0 meu sangue arrasta em cada veia
E o meu sangue arrasta em cueca veia

Esse abrago que um dia se ha-de abrir.
Esse laco que um dia se ha-de abrir.

Evelina Vetrici
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Narrativa sequencial

Nick Dragotta



Narrativa sequencial

Direcionar o olhar Equilibrar formas Imagens com informacao, dentro de formas

Pistas/Informacao Grafismo/Imagem+texto/Texto como imagem Ambiente/Movimento/Dimensao

Comunicar acoes e passagem de tempo a partir de imagens estaticas organizadas em sucessao

Criar fluxo direcional

Nuno Fragata



municar aco m tem rtir im n taticas ) .
Comunicar agdes e passagem de tempo a partir de imagens estatica Criar fluxo direcional

organizadas em sucessao

‘ Cada imagem/ilustracao devera ter um ponto de interesse especifico
<- VI : '<‘ l - Ajuncao dos varios pontos de interesse cria fluxo direcional
I A passagem de tempo/a percecao de passagem de tempo
| em BD surge deste fluxo direcional, criado pelas vinhetas (tamanho,
' formato, existéncia ou nao), calhas (tamanho, formato, existéncia ou nao),
. onomatopeias, balées com texto, legendas - isto para além da composicao e
grafismo préprio da ilustracao interior de cada vinheta.
, E _ E | Estruturas subjacentes que tornam o trabalho/histéria legivel, fluido e
nao precisam de ser explicadas aos leitores. O olhar flui/é direcionado

| & poreis A ~—— R I e por entre os elementos organizados por estas estruturas.



Estruturas subjacentes

b) Vertical

a) Pure Grid Staggering
e) Whole
c) Horizontal Do
Staggering _‘
f) Inset
i
h) Overlap g) Separation d) Blockage

© Neil Cohn www.visuallanguagelab.com



Prancha

— Calha

Onomatopeia —

HAETOTIVE T
THIS KSTRGHT, ..,
ONE... THO...

Vinheta/Painel

Travis Charest



Vinheta

Plano de fundo

Plano intermédio

Primeiro plano

Salgood sam



Ponto de vista

O enquadramento da cena, que ajuda a transmitir a mensagem de determinada
Forma, que ajuda a colocar o leitor num determinado local/papel, que o leva a
Ter uma determinada percecao.

PEANUTS ~3

- m——_ S -
e b Sl sy e

{ bt
il | THAT'S AN INTERESTING
is POINT OF VIEW...
vﬁ—g“ el

Charles Schulz



Haiku comic
Poesia visual
Texto +imagem

SUR. 1 moNTAGNE PEMi LES HERBES JE Th FOURRUKE
HA/TES

2N

\ \\\\\

\\\\‘& “‘\
\ \\\ \\ _sx \\\\\ \\\ \\

\ \\‘\
\\ \\

Elisabeth Holleville
1 O [On the mountain/amid the high grass/of your fur]
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P a proxima semana/ preparar em casa
e finalizar na aula

Exercicio: Criacao de um poema Haiku, ilustrado em 3 vinhetas

- Apartir do uso de 3 vinhetas, e de texto vindo de um poema Haiku
original (composto por apenas uma estrofe com 3 versos), esbocar
uma narrativa em banda desenhada. Arelacao criada pelo texto e

pelas imagens nao deve ser simplesmente literal, deve procurar um

sentido poético para a sua mensagem.

Hannah Hoch

- Exercicio a ser resolvido utilizando fotomontagem ou ilustracao de

recortes.

Recursos
Como criar poemas Haiku:_https://www.jal-foundation.or.jp/commonY?20/haiku/pdf/panf portugal.pdf
Curiosidade (Haiku comics): https://dw-wp.com/2013/06/haiku-comics/

Haiku

Estacbes do ano
Reflexo do interior
Captar um momento

17 silabas distribuidas em 3 versos de 5, 7 e 5 silabas

respetivamente BO M TRABALHO! Man Ray

Apontamento
Este trabalho, a ser realizado na aula 7, servira como base para a criacdo de uma bd (em formato impresso
e em formato digital).

9


https://www.jal-foundation.or.jp/commonY20/haiku/pdf/panf_portugal.pdf

exercicio atual

Aula 06
16/04

Entrega online do Exercicio Il,
via Teams > até dia 19/04, as 23h59

+ E SE...

A partir da ilustracao com movimento, do conceito que estao a explorar, criar:

Uma storyline e uma sinopse para uma (eventual) historia original, curta-metragem, a
ser feita em animacao ou em imagem real;

Um storyboard, criado a partir da sinopse da curta-metragem (e n&ao a partir do guiao/
roteiro, como seria expectavel)

- A storyline e a sinopse tém obrigatoriamente de surgir do principio basico do Design grafico
escolhido e explorado na animacgéao GIF mas podem ganhar um rumo/roupagem
completamente diferentes. Ex: “Estou a trabalhar contraste, numa nocao de alto-contraste e
isso leva-me a criar uma storyline e uma sinopse de uma historia do tipo film noir, em que
uma personagem investiga furtos misteriosos, aparentemente perpetrados por sombras”.
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Exercicio llustragdao com movimento

A entregar (pode ser melhorado até ao fim do semestre):
Ficheiro finalizados
Explicacao em ficheiro pdf, referente aos conceitos, escolhas e desenvolvimento de cada uma das partes do trabalho

Parte 1
A partir de um dos seguintes principios basicos do Design grafico:
. -Alinhamento
. -Repeticao
. -Contraste
. -Hierarquia

-Equilibrio / Equilibrio com tenséo

Apontar ideias e esbocos sobre como ilustrar o principio escolhido e como o comunicar numa rede social, a partir da adicao
de movimento/animacao. Encontrar uma especificidade da mensagem visual presente na ilustracao e acentua-la por meio da
realizacao de uma animacao gif que funcione em loop (repeticao).

Parte 2
e A partir da ilustracao com movimento, do conceito que estao a explorar, criar:
 Uma storyline e uma sinopse para uma (eventual) historia original, curta-metragem, a ser feita em animacao ou em
imagem real;
 Um storyboard, criado a partir da sinopse da curta-metragem (e nao a partir do guiao/roteiro, como seria expectavel)



Beatriz Santos



Catarina Santos




Fernanda Veloso



Rodrigo Silva



Sinopse

Joao Feijao equilibra-se em paus cravados do ribeiro.

Storyline

Joao Feijao € um Feijao equilibrista que desafia a natureza ao equilibrar-se em
paus cravados num ribeiro. A sua destreza e coragem sao admiradas por todos
0s que o veem, tornando-o uma lenda na aldeia dos feijées.

Rodrigo Silva









Logotectura

Will Eisner



Logotectura

MOSTLY THEYRE GONE NOW, THE OLD TROLLEYS,.. JUSTAFEW STILL
RUN  ..LIKE THE OLDRAVEN'S POINT LINE, FOREXAMPLE /...
e b, L oo gl

LA T
.l

Will Eisner



Logotectura

Will Eisner




Logotectura

WHEN YOU PATROL. THE CJT:/ DARKNESS , WHEN YOU STAL I THOSE WHO WOULD PREY UPON OTHERS ., YOU
ARE ALERT —~PREPPRED — FORTHE SOUNP'S OF VIOLENCE —GUNFIRE ! BUT GUNFIRE FROM THE TWIN
VICKERS MACHINE GUNS OF A SPAD XIIl — Z! FROM A GHOSTLY WHITE - BLEACHED RELIC OFA WAR.
ENDED OVER A HALF-CENTURY AZO 2! CAN ANYONE BE PREPARED FOR THIS NIGHT WHEN - -

Wi

A

YET, PREPARED OR NOT
FOR THE RELIC SPECTRE
SUDOENLY BEFORE HIM,
THIS MAN'S TRAINING —

HIS YERY NATURE , 12TO
ACT ! FORHE 15

'''''''
.....

Alex Toth art, Detective Comics #442, September 1974, DC Comics comic book brain.com

Alex Toth



S€LOWLY, FALTER- A LONE, SILENT PLAGUED BY MEMO- [EVERTORTUREPBY  AND NOW HE STANDS
INGLY, HE WALKS FIGURE...HAUNTED  RIES SUCH ASFEW  DOUBT...YETDRIVEN  BEFORE US...THIS
THRU THE NIGHT-.- BY THE PAST-.- HAVE EVER KNOWN... BY DUTY...

% —

Logotectura
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ALL MY BROTUERS
CUANGED TUEIR

David Greenberger e
Adam Goddamnowicz



Establishing shots

My name Is Sexton Furnival, but I'm pretty much
used to It by now, and this Is the last thing I'm
ever golng to write.

This Is because there's no point to

anything, and |'ve thought about this :

hard and long. Okay. | figure, I'm
mature. | know my
own mind. I'm sixteen
—almost sixteen and
a half. And what have
| got to show for It?

r

/

For a start | don't have
anybody I'm in love with.
, l

> ™ "W
EORE
To be honest, | think love Is o5 ; ® D

complete bullshit. | don't think

anyone ever loves anyone. |

think the best people ever get

is horny; horny and scared, so
# when they find someone who

i il L2 e & i
get too scared of the world » 59°“d -_»: anyone | te.

outside.they stay together and =3 P Y 38

they call it love. ! | mean, | know a hell of a lot of
assholes. But that's all they are.
RAssholes.

There's no one | know who's evil.
| mean, in books and mavies you
get the bad gquy, and you know
immediately who the bad guy is
because, well, he's bad. And
you've got the good guy and it
doesn't matter what he goes
through, he knows who the bad
guy is.

And | don't even have
a faithful sidekick.

Neil Gaiman e
Chris Bachalo



Establishing shots

mlnteriagdeyNoyvalangue

E DE

ACORDO COM
MINHAS FONTES,

DR FAUSTUS

ESTEVE AQUI
RECENTEMENTE...

ALGLUA
SINAL DA
AGENTE 137

NAO, MaAS
ELE NAO ESTAVA

W/l 3 A
U A
‘\"‘r’s'fl\!' s

4>

TONY, EU
ACHO QUE TENHO B

PARECE UMA
CLINICA ABANDONADA
DE REABILITACAO OU
ALGO... ALGUMAS
HORAS UO
INTERIOR,

Ed Brubaker et al
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Chris Ware



Establishing shots




Prancha
(Regular ou convencional)

A partir do livro
Case, Planche, Récit,
de Peeters, publicado em 1998

Uso regular de vinhetas,
Usualmente do mesmo tamanho.

T'VE HEARD OF YOU, MOLOCH. OF THE BOYS ... HON THEY'RE THROWN ALIVE
AND GIRLS SACRIFICED TO YOU IN ALBION INTO A FIERY PIT!
AT THE 'PASSING OVER' CEREMONY ...

OF COURSE. -
10 PURIFY THEM. Pat Mills e
Clint Langley




Prancha

P

ren §

i
]

ik

Adam Rapp e
George O'Connor



L

Prancha e A
GIRL?

you
ARE IN THE WAY

EVERYONE!
WAIT!

Predomina a imagem,
a prancha pode ser lida
como um quadro Unico.

s
% Q-*c‘z
A \
L § 2B |\ e
Y eSq
o
|

Lm
l
.. ALLOW MY
MIND’6 EYE TO
suow YOU...

£



Prancha

Richard Camara



Prancha

Frank Miller

15



Prancha

O‘-'ER
AND
I SENT OVER,
MESSAGES
10 vewol
TERRA. s 20N

"RECOGNIZE -
THAT = «af
WE EXISTI" &
o,

- "_:. '\\: o ol - . —
JJ ~ 4 s o’ & / Ve "
/ \\\\\\“b g &/,0. 4 _\\’\' T8 T, 1:_*?\

) \\ K § e
A :Th-"\u/ §‘ THE HUMANS /f'fr ; ; 3 2 -.o.c' :"_.,
mgd ¢ A3 WHO S HA 5P )
3 POMINATED
sk TERRA -
i SPURNED LS.

P 1e onLy -
THEY'D BEEN OPEN
TO TELEPATHY,
WE COLLD HAVE

BU; BEFORE
. WE KNEW IT,
WE CAME TO
£ HATE ONE =5
i ANOTHER. .a§
R N

=T HUMANS
f AND MUl
BECAME
ENEMIES.

Keiko Takemiya



Prancha

A narrativa e a imagem
dependem uma da outra,
nenhuma das duas ganha
predominancia.

HE RAN UP THE
PLATFORM AND
THEN JUMPED
UNDER THE WHEELS
OF THE TRAIN
COMING IN THE

OTHER WAY...

EVER SE£ HIM
BEFORE?

HE WAS A
PERFECT
STRANGER...

Bernie Krigstein



Prancha
(Retdrica)

g
2 ¢
r
v
v
v
4
ygyptos @/4///
G avnare

7 ;,_é\\\\\ g /////////W/m
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TN uii-ﬁ" ﬁﬁl@&fﬂ&n’l .l,

Fleurs de cerisier, astragales... Ou allez-vous ? Regardez donc...

Susumu
Katsumata



Prancha

| Vous aver découvert |'en- Regardez [i-haut!..Clest /3 que se trouve La-haut, dans ce peuplier...
droit ou les Romanickels certainement /a c/cf du my:fe‘re (4o
ont cacké 'émeraude?.. § |

Dans ce peuplier 2. Tout ce §
que je vois, c'est un nid !

les Romanichels n'ont
rien cacké du tout!...

Oui, mais ce nid est un nid de Que c'est une ple qui a volé Tounerre de 5re.n‘, c'étart donc
pre, capitaine... [| B [émeraude!Qui, j'er met- B W pour grimper jusqu ‘2 ce mid
d PR fras ma main au feul...” que vous étes allé emprunter

- 8| | /e matériel du pére Vanneau ?...

Tintin! de
grice, faites
attention!...

foyez tram-
quille, je ...

Au vom du ciel!
Tintin, soyez

Hergé



Prancha
(Retdrica)

AN
HOFPES,

'GE)
OLL” WAYNE CENTRAL
BTATION.

"

Chip Kidd e
Dave Taylor



Prancha
(Produtora)

A imagem ganha predominancia
sobre a narrativa.

number of
potentjal neural .’
connections in the
AN "t 2 V : \y/ human brain exceeds
ons, but how many (O ~ L Yoh ; (Q the number of parti-
JONS we forge ; gt A A cles in the known
enythem, linking - e } - S Unjverse.
concept, one neurpR’ & 1 -
with anothergnd"
shimmering>*

Alan Moore e J H Willians llI
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Chris Ware



Prancha

HMm, T
2 - WoNDER MMET'S
W Y . :
s’ 1, P ',':_"

I'm 50 Ensiy .
MANIPULATED, Y 7

B\ IT5 DISGUSTING ! F )
Q
. NoT To MENTION
THE FACT THAT ITM 5%
B\ ALWAYS WHINING ! A

I JUST HAVE
To REMEMBER—
“NOTHING VENTURED,
NOTHING GAINED"...

-

(7 g
VA ool LIt (Al,' .J.mf»,

7
C
éf

MIGHT AS WELL
B 60 WITH THE

7 ano M surposeD ML
To JUST CLIMB :

THAT DOES IT7 ™M Too

I'M NOT MOVING UNDERPAID

ANOTHER INCH ! FOR THIS KIND
i OF ABUSE..

Joe Matt



Prancha Dupla
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Benoit Peeters e
Francois Schuiten

43



Prancha Dupla

=y
THE COMBAT RITUAL WAS SACRED TO THE BLACK PANTHER (
CULT. 1T INSURED THE FACY THAT THNE MIGNTIEST RARROR 7
OF THE ROVYAL CLAN WOULE CONTINUE TO GOVERN THE PEQPLE L
AVOWN AE THE WAKANDANS /T WAS THIE EVENT THAT BECAME ——
THE HIGHN POINT IN THE LIKE OF TIONALLA .

YCU BAYING WACKALS Have =
C B2 RS
proy \ MASKED W M
sw XM sr/u. P
J\‘O"Flaffi()- Gg’ \ FUpAL, SO -

11

COME, THEN! N
UNSHEATH YOUR
..LAMG AND SHOW

\ YOUR STRENGTH/
s VE M TEC MANY

THIS
MOM NT! l

Jack Kirby



Prancha Dupla

J. H. Williams Il



Prancha Dupla

NO, PEAR. YOU'RE
ANOTHER PROMETHEA. T AM
THE PROMETHEA. I'M GRALE

NOW, COULD You

BE AN ABSOLUTE TREASIURE \\ig

AND GRAB ONE OF THESE
BLOOPROOSTERS FROM
ME, INSTEAD OF JUST

BOGOLINGZ

J. H. Williams Il




Exploracao
(Possibilidades)

. Exploracao da grelha
. Existéncia (ou nao) de
goteiras, calhas ou margens

Asaf Hanuka Gizem Wural Timo Kuilder



. Exploracao de espaco
vazio/ Espaco preenchido

. Exploracao de fluxo (claro/
escuro, diregdes de olhares,
analogia e contraste de cores
e de formas)

YN

Hope Larson Wangela Wrong Cristina Daura



. Exploragao de narrativa néo
convencional

. Exploragao na criagao de
vinhetas

. Exploragao no mix
texto+imagem

. Exploragao na criagao de
significados

Ori Toor Palefroi Michael Reeder



. Narrativa como estoria
convencional/ Narrativa como
exploracao abstrata

. Exploracao de conceitos e
de significados

Briony May Smith Martha Verschaffel Jenny Wildfang



. Grafismo consoante o vosso
conceito, trabalho e
mensagem/ exploragao

Chushents 726 %e

Robert Rauschenberg Robert Rauschenberg Victor Moscoso Joseph Loughborough



Fluxo direcional

Criar fluxo direcional

Cada imagem/ilustracao devera ter um ponto de interesse
especifico.

A juncéao dos varios pontos de interesse cria fluxo direcional

Comunicar agoes e
passagem de tempo a partir
de imagens estaticas
organizadas em sucessao

Estruturas subjacentes que tornam o trabalho/
histéria legivel, fluido e nao precisam de ser
explicadas aos leitores. O olhar flui/é direcionado
por entre os elementos organizados por estas
estruturas.

I SUCK,
MY LIFE SUCKS.

L
Z l WHICH SLUTTY WITCH ARE YOU TODAY?
. ' 8
Narrativa oo
- https://warandpeas.com/tag/webcomics/
seguencial
Webcomic
https://www.marvel.com/comics/issue/93541/ghost_rider_kushala_infinity_comic_2021_1
p . Leitura em - a5 Gl 1
. Monitor prancha . Instagram e Y M
. Tablet CARATERISTICAS . Leitura em tira . Facebook g |
NARRATIVA » DISPOSITIVO o emével ESPECIFICIDADE! . Leitura em FORMATO | pioq Lo et
vinheta
L l J . ¥
_ firind

https://pascalcampion.tumblr.com/post/190468513977/simply-the-best-you-can-be-pascalcampion



Exemplo
(Bd, vinheta a vinheta, para o Tumblr)

Tumblr Post - Photo

ﬁ Blog T
) 11 Square 2:3 Portrait
Varied Aspect Ratios
N
JPG, PNG, GIF, BMP
20 MB (max)
540 px
Flexible
«— 540 px %
810 px
16:9 Landscape <— 540 px 1>
v
4’1*
—— 540 px ————> 504 px
N «— 540 px «l—)
123 > 0D 2 Q

A Tumblr Dashboard Photo Post is a type of post that consists of a static singular photo and
is seen in the dashboard of a user’s followers. Not all photo posts are the same size because
Tumblr allows for customization and different themes. Photo post’s are the most popular
types of posts on Tumblr.

v

_-
ol
/7.0 .

//.' '

D

Proporgao = 20.0 X 23.0 cm
Margem =2 cm

MAYBE YOU SHOULD
SLOW DOWN
WITH THAT COFFEE.

Margem =2 ¢

|

Details

Height:

Stretches

Width:

540 px (Dashboard)
Aspect Ratio:

2:3

~_Resolution:

72 ppi (screen) )
P

k Formats: JPG, PNG, GIF, BM

Image Size Expanded Maximum: 2048 x

Image Size Dashboard Minimum: 540 x

Print Sizes: Flexible x 7.5” | Flexible x 19.
File Size:

20 MB (max)

Company:

Tumblr



Exemplo Infinite Comic
Pdf

A4 =21.0X29.7 cm
Margem = 1.2 cm Margem = 1.2 cm

TiE
FOREVER NIOKT
16 LPON LS

ACTIVATING
TEMPORAL REALITY
SHIFT. THE SPHERES ARE
NEARING ALIGNMENT,
LORD DOOM.

“AND THE
A
CHILDZ"




O que foi pedido para esta aula

| - Poema Haiku

Il — Ideia/conceito (vindo do Haiku Comic) a ser explorado em bd.

Ill - Criar um enredo, que possa ser usado tanto para a bd impressa (paginas, spread) como

para a bd digital (“infinita”, vertical, para écran)

BOM TRABALHO!



Aula 10

Nuno Fragata Marques

DGM 2023/2024



A narrative Is simply a story. Narrative art is art that tells a story.

https://www.tate.org.uk/art/art-terms/n/narrative

O que ¢ ilustracao? O que faz a ilustracao?

“Illustration: a definition

Applied Imagery; a “To visually Sif)mmlflicate
‘workin g art’”’ context to audience.

Allan Male, lllustration: a Theoretical and Contextual Perspective,

Allan Male, lllustration: a Theoretical and Contextual Perspective,
2007

2007

| A ilustracao procura comunicar, servindo como
mediacao visual entre um assunto/tematica e um

leitor/espectador.

N\ _




Um mini-album ilustrado, tatil, para cegos

2015

i - ke A esfinanite
9 - dgeiis

£ Gndia tmdalo

e loe foa

¢ b w 4

st

2018 ' 2019

Uma ilustracao, para ser lida

com os sentidos da visao e do tato.

Vamos criar um objeto
grafico e tatil.

O exercicio proposto leva-nos a refletir sobre a producao de imagens/
comunicacao. Sobre o papel do designer e sobre nos colocarmos no lugar do
outro. Surge no seguimento de experimentacdoes, Workshops e projetos

realizados com alunos e docentes do Politécnico de Leiria.

Experimentacdes na criagao de imagens, visuais e tateis, expressivas.
Experimentacdes no cruzamento entre técnicas de impressao 3D e técnicas

oficiais de impressao.



Proporcionar leitura/ legibilidade > CRIAR NARRATIVA

. Movimento + textura = percecao tatil (a leitura é feita por haver a accdo dos dedos sobre uma superficie, um

plano).

. As texturas tém de ter contraste/ ser diferenciadas (uma diferenciacio clara e direta leva a identificacdo e

ao reconhecimento. A forca da textura ajuda a criar hierarquia na informacao. Informacao mais importante pode ser
apresentada com texturas mais fortes. Existir espaco em branco entre areas e texturas aumenta o contraste e facilita a

leitura).

. Deve haver diversidade de alturas (além das mudancas de textura, diferentes altura dao ao leitor uma pista
sobre a informacao ser diferente da da area anteriormente percecionada).

. Deve haver uma orientacao para a leitura/ um caminho claro/ uma direcao (a leitura é feita por

haver a leitura sucessiva de pistas, elementos que se juntam, numa determinada ordem para criar significados. Pode ser

definido um ponto de entrada para a leitura da superficie/plano).
. Deve existir um espaco vazio entre elementos para que possam ser reconhecidos (o suficiente

para ler com o dedo,).

Estamos a criar mensagens e acesso a conteudos. Devemos trabalhar a favor da clareza e da comunicacao, usando

também expressao e expressividade.



Trabalho
Planeamento

Representacao/ Ilustracao/ Narrativa

Conto: “O Capuchinho Vermelho”

Planeamento da Superficie/ Ilustracao Tatil

Informagdo a transmitir Textura/ Material Sequéncia/ Leitura

AREAS

Mensagem

LINHAS

FORMAS

Pé4gina/ Conteudo:

Maio 2024 Exercicio Mini-dlbum ilustrado, titil, para cegos e normovisuais




Trabalho

Planeamento
Planeamento da Superficie/ Ilustracao Tatil
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RELACOES ENTRE CORES E TEXTURAS




Trabalho
Planeamento

Planeamento da Superficie/ Ilustracao Tatil

RELACOES ENTRE RELEVOS/ ALTURAS/ HIERARQUIA
RELACOES DE PROPORCIONALIDADE E ESCALA




Trabalho
Planeamento

Planeamento da Superficie/ Ilustracao Tatil

COMPOSICAO/ ORDEM/ LEITURA




CONTO
O Capuchinho Vermelho

O Capuchinho Vermelho (por Charles Perrault)

Era uma vez uma jovem alded, a mais bonita que fosse dado ver; a sua mae era louca por ela e a avé mais ainda. Esta boa
mulher mandou fazer-lhe um capucho vermelho, que lhe ficava tdo bem que em todo o lado Ihe chamavam Capuchinho
Vermelho. Um dia a mae, tendo cozido pdo e feito bblas, disse-lhe: «Vai ver como esta a tua avd, porque me disseram
que esta doente; leva-lhe uma bola e este potinho de manteiga».

Capuchinho Vermelho partiu imediatamente para a casa da avd, que morava numa outra aldeia. Ao passar num bosque
encontrou o compadre Lobo, que tinha muita vontade de comé-la, mas ndo se atrevia a tal por causa de alguns
lenhadores que estavam na floresta. Perguntou-lhe aonde ela ia; a pobre crianga, que ndo sabia que é perigoso deter-se
para escutar um Lobo, disse-lhe:

«Vou ver a minha avo e levar-lhe uma béla com um potinho de manteiga que a minha mae lhe manda».
«Ela mora muito longe?» perguntou o lobo.

«O! Sim», disse a Capuchinho Vermelho, «é para |4 do moinho que vé |& mesmo ao fundo, ao fundo, na primeira casa da
aldeia».

«Pois bem», disse o Lobo, «eu também quero ir vé-la; vou por este caminho e tu vai por aquele, a ver quem chega la
primeiro».

O Lobo desatou a correr com toda a forga pelo caminho mais curto e a jovem foi pelo caminho mais longo, entretendo-se
a colher avelds, a correr atras das borboletas e a fazer ramos com as florezinhas que encontrava.

O Lobo ndo demorou muito a chegar a casa da avo; bate a porta: Toc, toc. «Quem esta ai?»

«E a sua pequena, Capuchinho Vermelho», disse o Lobo disfargando a voz, «que lhe traz uma bdla e um potinho de
manteiga que a minha mae Ilhe manda».

A boa avd, que estava de cama por se achar adoentada, gritou-lhe: «Puxa a cavilha, que o trinco caira».

O Lobo puxou a cavilha e a porta abriu-se. Ele atirou-se a velhinha e comeu-a em menos de nada; porque ha trés dias que
ndo comia. Depois fechou a porta e foi-se deitar na cama da avo, a espera de Capuchinho Vermelho, que algum tempo
depois veio bater a porta. Toc, toc.

«Quem esta ai?»

Capuchinho Vermelho, que ouviu a voz grossa do Lobo, primeiro teve medo, mas pensando que a avo estivesse
constipada, respondeu: «E a sua pequena, Capuchinho Vermelho, que Ihe traz uma bdla e um potinho de manteiga que a
minha mae lhe manda».

O Lobo gritou-lhe, adogando um pouco a voz: «Puxa a cavilha, que o trinco caira». Capuchinho Vermelho puxou a cavilha
e a porta abriu-se.

O Lobo, vendo-a entrar, disse-lhe enquanto se escondia sob a colcha: «PGe a bola e o potinho de manteiga em cima da
masseira e vem deitar-te comigo». Capuchinho Vermelho despe-se e vai meter-se na cama, onde ficou muito espantada
de ver as formas da avé em camisa de noite e disse-lhe: «Avo, que grandes bragos tem!»

«E para melhor te abracar, minha filha.»

«Avd, que grandes pernas tem!»

«E para correr melhor, minha pequena.» «Avé, que grandes orelhas tem!»
«E para escutar melhor, minha pequena.» «Avé, que grandes olhos tem!»

«E para ver melhor, minha pequena.»

«Av0, que grandes dentes tem!»

«E para te comer.»

E, ao dizer estas palavras, o Lobo malvado atirou-se sobre Capuchinho Vermelho e comeu-a.

. Vamos trabalhar a partir da totalidade do conto de Perrault.

. A partir do texto, elegem-se 4 momentos para criar

4 ilustracoes tateis e visuais. Serao realizadas por colagem

de papel/cartao/texturas/materiais/impressao

(numa légica de “socalcos”).

. O formato base a usar para cada pagina/ilustracdo do album

a usar € o AS.

. Interessa refletir sobre o usuario

(que na verdade sao 2 publicos diferentes que irao percepcionar

a mesma mensagem por meios/sentidos diferentes)




g
t A partir de uma noc¢ao de formato Livro. J

Com llustragao grafica.

it Com llustracgao tatil. ]\

criacao de um objeto grafico e tatil.



Num livro com ilustracao, as imagens acompanham a narrativa
e N30 sao essenciais para a compreensao da histéria, ajudam

a visualizar a narrativa mas nao acrescentam necessariamente

informacgao

L . o Album.
Num livro ilustrado, o texto e a imagem tém igual

importancia tornando-se complementares, levando a uma
experiéncia especifica criada a favor da construcao de uma

narrativa por parte do leitor.

Num album ilustrado relacionam-se elementos que criam conexodes
entre si e que por complemento criam um corpo especifico para a
narrativa. E dada primazia a imagem. A imagem e ao texto associa-se o

corpo do objeto e as possibilidades de exploragcao que este permita.



Fazer uma interpretacao implica fazer uma comparacao entre a
experiéncia cognitivo-perceptiva gerada pela visao retiniana e a
experiéncia tatil-perceptiva gerada pela visao tatil

(Secchi, 2018)

Explorando e produzindo reflexao sobre

- Um produto multisensorial que possa colocar em dialogo
comunicacgao e expressividade, entre a leitura visual e a leitura tatil, ao
longo das paginas, promovendo também dialogos entre a narrativa e
o projeto gréfico. ]

Album ilustrado.
- Uma criacao feita a partir do texto original que sera interpretado de

forma contemporanea em formato livro visual e tatil acessivel.

- A exploragao da histéria enquanto narrativa sequencial, por
exemplo pela possibilidade do uso de pranchas e vinhetas ou da

representacado temporal simultanea num mesmo cenario.

- A exploragcao da existéncia de partes amoviveis, de recortes, ou
outras formas/carateristicas que potenciem a percecao, a narrativa

e a interagao com o objeto.

- A disponibilizacdo de materiais inclusivos e o acesso autbnomo a

cultura.



Este exercicio surge enquadrado por trabalhos de

- Bruno Munari, explorando a potencialidade do objeto livro como
possibilidade de comunicacao, com o seu Livro (l)legivel, livro que
explora apenas a visualidade dos recursos graficos, sem recorrer a
texto, e também com os seus Pré-livros, projeto composto por 12
pequenos livros dirigidos a criangas em idade pré-escolar, cada um
com propostas de exploracao pelos sentidos, estimulando uma

abordagem criativa e experimental ao processo de leitura e ao

objeto livro.
- Philip Meyer, com o trabalho Life - A Tactile Comic for Blind Um Album ilustrado
People, concretizado como uma narrativa sequencial. Uma Banda Para cegos e normovisuais.

desenhada criada para ser lida por cegos, que tem por premissas
o uso do ponto braille como base para a criacao das imagens € o

uso de uma organizagao em grelha de 4 vinhetas por pagina para a

exploracao da narrativa.

.. ar
A =

L ——~




INSPIRACAO

Sybille Schenker

Clementine Sourdais




A ter em conta / Indicacoes

PRINCIPIOS DE DESENHO PARA GRAFICOS TACTEIS (Legibilidade)

Movimento + textura = percecao tactil. Os componentes individuais (pistas visuais) da imagem grafica/tatil devem ser espacados de modo a
que o leitor tenha espacgo para mover os dedos através da area, linha, simbolo de ponto ou etiqueta. Os componentes devem ter um tamanho
minimo de cerca de 6mm para serem lidos como texturas separadas.

Regra de 4mm de polegada. O espacamento de 3 a 4mm (minimo absoluto) entre quaisquer dois elementos é necessario para a percecao de
pecas individuais de informacao. Consoante o método de producao utilizado e a experiéncia do leitor, podera ser necessario um espaco de 6mm

entre os elementos.
Contraste de texturas. As texturas adjacentes devem ser significativamente diferentes umas das outras para serem compreendidas. A forca da

textura ajuda o leitor a criar hierarquia de informacao. As informacoes mais importantes sao apresentadas com as texturas mais fortes. O uso de
espaco em branco entre areas aumenta o contraste entre texturas.

Variedade de alturas. Além das mudancas na textura, as mudancgas na altura dao ao leitor uma pista de que a informacao é diferente da area

anterior coberta.
Orientacao para o grafico. Um titulo para o grafico orientara o leitor para o assunto e a vista. Se nao existir um titulo impresso, deve ser

acrescentado um titulo simples.

NESTE EXERCICIO, AS ILUSTRAGOES DEVERAO SER CRIADAS DE FORMA A PODEREM SER LIDAS POR CEGOS E POR NORMOVISUAIS.

BOM TRABALHO!



	Página em branco



