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Resumen

Este proyecto estudia la importancia de los
saberes ancestrales desde una perspectiva andina
confrontada con una era globalizada y de
consumismo, su afectacién a nivel cultural y de
medio ambiente; y como el rescate de estos saberes
especificamente la técnica de tefiido natural, puede
ser promotor de cambio ante una crisis medio
ambiental y también generador de innovacién en el
presente. Utilizando las propiedades de la col
lombarda

Se explorara nuevas percepciones de un disefio
responsable en base a la inspiracidn en la
naturaleza, y se propondra una nueva concepcion
en la relacibn con los objetos, mediante la
experimentacidn y la exploracidn creativa con este.

Palabra llave

Disefio, Tintes Naturales, Naturaleza, Cultura, Saberes
Ancestrales, Consumismo, Col Lombarda
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Abstract

This project studies the importance of ancestral
knowledge from an Andean perspective confronted
with a globalized era and consumerism, its impact
on culture and environment; and as the rescue of
this knowledge, specifically the technique of natural
dyeing, it can be a promoter of change in the face
of an environmental crisis and also a generator of
innovation in the present. Using the properties of
red cabbage

New perceptions of responsible design based on
inspiration in nature will be explored, and a new
conception will be proposed in relation to objects,
through experimentation and creative exploration
with it.

Keyword

Design, Natural Dyes, Nature, Culture, Ancestral Knowledge,
Consumerism, Cabbage Lombarda
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“Hemos organizado nuestra vida en torno a los combustibles
fosiles, posiblemente el material mas valioso que
conocemos. Estamos atados a este recurso, y hemos creado
una dependencia que define nuestra identidad, nuestra
cultura, nuestras formas de produccién y nuestra
economia. Pero las actividades basadas en los combustibles
fosiles estan transformando la Tierra con una violencia capaz
de alterar el clima de manera drastica, de acelerar la pérdida de
la biodiversidad e incluso alimentar situaciones de conflicto
entre los seres humanos.”

{Chieza, 2017, Conferencia TED)

Fig. 2, Te exturas de la Col

FuenteElaboraciol propla
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Introduccién

Grandes cambios ocurrieron desde la revolucién industrial en
todos los &mbitos, econdmicos, sociales y culturales; las nuevas
tecnologias transformaron el mundo del disefio, ahora debia
responder a rigores de produccién en masa. La necesidad de
mantener una economia a base de consumo cambio
progresivamente nuestra relacidn con las cosas; la actividad
artesanal y toda la sabiduria ancestral que conlleva realizar cada
objeto, prenda, utensilio, eran reemplazadas por industrias
cuyos sistemas de fabricacidén demandan una gran cantidad de
gasto energético, se requirid cada vez mas la explotacion
desmesurada de los recursos naturales, y ha generado
dependencia a los productos derivados del petréleo, un recurso
finito cuya extraccidn provoca grandes estragos en el medio
ambiente; una de estas industrias y la mas grande contaminante
es la industria textil, que en su etapa de produccidn sus procesos
de tefiido con insumos quimicos, contaminan rios y ponen en
riesgo la vida de los trabajadores, y en su etapa de
posproduccidn con su modelo de negocio “fast fashion”
(comprar y tirar mas rapido) se ha convertido en una de las
industrias mas peligrosas para el medio ambiente.

En este proyecto nos adentraremos al mundo de los tintes
naturales, y lo concebiremos como un elemento vivo y
dindmico, capaz de cambiar, de transformase y que estos
procesos sean reversibles; cualidades propias de la naturaleza
transferidas a un tejido, gracias a las propiedades de la col
lombarda.



Objetivo del Proyecto

El objetivo de este proyecto es descubrir las cualidades de los
tintes naturales desde wuna perspectiva diferente a la
convencional, y asi, puedan ser considerados como un
componente creativo en las disciplinas del mundo del disefio en
la actualidad; esta investigacion también busca utilizar esta
nueva vision del tefido natural como instrumento, para
revalorizar una técnica ancestral rica en valores culturales y
ecolégicos. El desenvolvimiento de este proyecto se afianza en
estos profundos saberes y emplea las propiedad de la col
lombarda y su singular caracteristica de cambiar de color de
forma reversible, como una tecnologia natural para el
planteamiento de un textil vivo y dinamico que cambia con
nosotros; que pueda motivar a la creatividad y capturar
experiencias, gracias a su alta sensibilidad, cualidad que nos
brinda la naturaleza.

Realizar productos antagdnicos al modelo actual de
consumo que son masificados y estandarizados; y que por el
contrario sean productos Unicos y con un valor personal de cada
utilizador. Se propone un cambio en la relacion de las personas
con los objetos, los cuales son concebidos como desechables; y
que a partir de la experiencia que tiene con este, de disefiar,
experimentar con los colores y técnicas de tintura, en una
producto reversible, poder provocar sensibilidad y emocién a
las prendas y asi ellas tendrdn una narrativa diferente en este
sistema de descarte.

El término "Fast fashion” cobra un significado diferente, con
materiales y técnicas naturales, gracias a las bondades de la
naturaleza, propiedades que incluso sobrepasa los alcances de
un tinte artificial y que nos pueda brindar una nueva alternativa
de consumo y percepcidn de las cosas.
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"La cultura debe ser considerarse como el conjunto de los
_rasgos.distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y
afectivos que caracterizan una sociedad o un grupo social.
Ella engloba, ademas de lasartes y las letras, los modos de
] ﬁda los derechos: fund@me@ntales del ser humano, los

sistemas de valores, las tradiciones'y las creencias.”
i e (UNESCO,2002,p.4)




Los Tintes Naturales en La Cultura Andina

La técnica de tefiido natural es un saber ancestral
considerado un arte y por lo tanto para el Ecuador es patrimonio
cultural que debe ser preservado, el tefiido de las fibras
naturales y la utilizacién de colores, ha sido uno de los medios
de expresion de la iconografia' andina mas importantes; con
ellos plasmaron sus historias y su identidad como pueblo, su
cosmovision?; aquellos simbolos inspirados por la naturaleza
eran su forma de distincion. Por medio de los colores
comunicaban jerarquias, ahuyentaban malos espiritus 2 ,
honraban a la Pachamama®; esa busqueda por conectarse con
su entorno natural y la comprensidon de que el bienestar de su
poblacién dependia de una
armonia con la naturaleza y
que el aprovechamiento de
sus recursos debia ser
responsable y cuidadoso para
no agotarlo, los llevo a
desarrollar técnicas naturales
para tefiir sus tejidos, que
procuran siempre conservar
el medio ambiente.

Hlustracion. T, Técnica de tedido
natural, elaborado por Olga Fich.

1 Forma tradicional de expresion de los pueblos

? Farma de concebir e interpretar el mundo propia de una persona o época

3 Antigua creencia de la Cosmovision Inca

4 Concepto que procede de la lengua quechua para referirse ala Madre Tierra

Los simbolos de los mantos andinos condensan
principios universales, son plasmados por miles de
afios de abstraccion que forman parte de su
genética y su conciencia {..). En cada tejido se
descubre el suefio de un pueblo que ancla su
identidad en sus vestimentas (..). Los mantos
andinos protegen mas alld de los humores del
clima, ellos cubren los cuerpos de conocimiento y
protegen del peligro mas temido por cualquier
pueblo consiente, que es el peligro al olvido.
(Tschudi, 2017, video Tejido Andino).

La tincion natural ha formado parte de la humanidad vy la
diversidad de sus culturas desde tiempos remotos, encontrando
en la naturaleza la fuente de todos sus recursos como vegetales,
minerales y animales; cada regién perfeccionando la técnica en
el elemento que tenia riqueza, para transmitirlo de generaciéon
en generacién entre las familias; existen evidencias de
pigmentos naturales hace mas de 2500 afios a.C. La importancia
del conocimiento de este saber ancestral era tan valioso, que se
consideraban secretos de familia.

La proteccion de los saberes ancestrales y de cosmovision
andina es de tal importancia para el Ecuador que en 2008
plasmo sus principios constitucionales en el Sumak Kawsay >,
una filosofia proveniente de los pueblos originarios que,
propone vivir en armonia con la naturaleza y la preservacidon de
la cultura. “Es un proyecto que ha dirigidos sus esfuerzos para
fomentar el rescate, la preservacidn y la divulgacion de los
conocimientos ancestrales”. (Carvallo, 2015, péarr.3)

5 Palabra quechua referida a la cosmovisién ancestral de la vida, que
traducido significa “Buen Vivir”



La espiritualidad parece sobresalir como la parte
esencial que conforma la identidad colectiva de los
pueblos indigenas, determinando su vinculo armdnico
con la Pacha Mama, con la madre tierra. Son estos ejes
centrales de los saberes ancestrales, quizas, los que
debiesen despertar mayor interés no solo en la
poblacidn mestiza, sino en mundo entero, dado que
constituyen elementos que podrian dar respuestas a
algunas de las necesidades globales de la actualidad. Los
modelos de produccidén y consumo respetuosos con la
naturaleza, la aproximacidén intuitiva y sensible a la
realidad, la sabiduria de comprender que se es solo una
parte de algo mucho mas grande que uno mismo, son
todos componentes de una sabiduria ancestral que ya ha
comenzado a llamar la atencidon del mundo y que, frente
a la actual crisis ecoldgica producto del modelo de
desarrollo imperante a nivel mundial, podria asumir un
rol fundamental en la construccién de nuevos modelos
que permitan una relacibn mas armonica con los seres
gue conforman los ecosistemas que sustentan nuestra
existencia. Eso es una parte fundamental del Buen Vivir.
{Carvallo, 2015, parr.10)

Fig. 5, Faja Artesanal
Fuente: Elaboracion propia
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convierten en una fuente de nuevos materiales,
tanto para el artesano como para el artista grafico.
(Thompson, 2009, p.81).

Y es que Incluso dentro de los hitos del turismo ecuatoriano,
como es la Plaza de Ponchos ubicada en Otavalo, que es un
representativo centro de comercio artesanal indigena, se han
abandonado las practicas de tefiido natural, por las razones
antes mencionadas como son el abaratar costos y la produccion
en masa.

El descarte de las técnicas ancestrales como modo de vida,
también es sintoma de una problematica de aculturacion®.
Luzmila Zambrano coordinadora del museo Otavalango en
Otavalo, miembro de una comunidad indigena, nos cuenta
como cada vez se requiere mas esfuerzo para preservar sus
costumbres y lograr que sus generaciones las practiquen, “Yo
tuve que salir de casa a ganarme la vida, cuando me di cuenta
mi hijo pequefio ya no sabia hablar quichua’, y el mayor me
pedia ser vestido como mestizo, debido al racismo que aun
existe.” (L. Zambrano, comunicacién personal, 23 de enero de
2018). Para las culturas no se trata solo de folclor, su vestimenta
y vivir sus costumbres es una declaracidon de ser la resistencia.

® Proceso de recepcidn de otra cultura y de adaptacion a ella, en especial
con pérdida de la cultura propia.

" Es el segundo idioma mas hablado en Ecuador de la familia de las
lenguas quechuas.
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Contaminacién de la Industria Textil

“Nuestro ecosistema no conoce las fronteras, estemos donde
estemos nuestras acciones tienen repercusiones en toda la
tierra, la atmosfera de nuestro planeta es una sola, es
indivisible y es nuestro bien comun”.

{(Arthus y Besson, 2009, Documental Home)




El desarrollo de las maquinas provoco un inevitable
crecimiento de la industria textil, los procesos se volvieron mas
rapidos, mas econdmicos y en masa, para cubrir la enorme
demanda a nivel mundial, convirtiéndose en un soporte de la
economia de muchos paises y es considerado como uno de los
sectores mas lucrativos y mas importantes; en el Ecuador segun
el Ministro de Industria y Productividad Santiago Ledn, es la
segunda industria que mas empleos directos e indirectos genera
en el pais.

El textil es un producto de uso masivo, no solo desde una
concepcion de indumentaria sino también en todos los campos
del disefio, el encanto en sus colores, texturas, la versatilidad de
sus formas lo ha convertido en materia prima para llevar a cabo
sus proyectos.

Pero existen muchos problemas detrds de esta industria, la
falta de regulacién y la creciente demanda han hecho que los
procesos que conlleva, sean agresiones indiscriminadas hacia el
medio ambiente, debido a las aguas residuales por tintes, asi
como de los trabajadores que se exponen a los quimicos
utilizados, provocando graves problemas en la salud.

Sanchez, (s.f) nos proporciona algunos datos para tomar en
cuenta sobre la contaminacién textil:

- 3 Billones de délares es lo que factura el sector textil
cada afio. Hay 250000 fabricas y 40 millones de
empleados; la mayoria de Asia.

- 20% de los tdxicos que se vierten en el agua, pertenecen
a la industria textil. Solo para los tintes hacen falta 2000
millones de toneladas de productos quimicos.

- 1400 camisetas por minuto, tiran los residentes de una
capital de siete millones de habitantes como Hong Kong.

14

Tres de cada cuatro prendas acabaran en el vertedero o
seran incineradas.

- 7000 litros de agua es lo que necesita para confeccionar
unos vaqueros. Es lo que bebe una persona durante diez
afios. Para una camiseta de algoddn, hacen falta 3000
litros.

- 22 Prendas es la media de piezas que tiene una mujer
inglesa en el armario que nunca se pone.

Las propiedades optimas de los tintes sintéticos son su
durabilidad, su resistencia a la luz solar y a los detergentes, y
son precisamente los quimicos que le agregan estas
propiedades, lo que hace que sean tan peligrosos para el medio
ambiente, ya que estos elementos toxicos no se pueden
biodegradar; y para, la salud humana por ser altamente
cancerigenos.

La contaminacion que produce la industria textil, es nociva
en todos los puntos de su cadena de produccién, incluso
cuando se opta por fibras naturales, estas no son cosechadas
responsablemente por el uso pesticidas con agentes peligrosos
que se esparcen en el aire, y aun en las fabricas de algoddn
certificado, este inevitablemente debe ser tratado
gquimicamente para tinturarlo.

A pesar de las estrictas normas que se impongan en los
paises desarrollados, estos simplemente optan “ignorar” los
métodos que utilizan sus distribuidores, que mayormente tienen
su produccidon en paises como India, Indonesia, Bangladés y
China, donde existe una regulacidn minima, alta explotacion
laboral, con salarios minimos, donde sus procesos productivos
astan en las condiciones mas infrahumanas, los vertederos de
desechos sin ningun tipo de tratamiento son parte ya del
entorno natural de estas poblaciones; un ejemplo de la poca
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importancia que se le da a los modos de produccién, es el
colapso de una fabrica de produccion textil en Savar, Bangladés
en el 2013 donde murieron al menos 1127 personas.

A partir de este suceso la ONG Fashion Revolution impulso
un movimiento a nivel mundial, Uamado “yo hice tu ropa”,
donde consumidores consientes demandan a la industria
responsabilidad ambiental y trato justo sobre la produccidn de
las prendas que usan.

Consumismo - Fast Fashion

“La Tierra ofrece lo suficiente como para satisfacer lo que cada
hombre necesita, pero no para lo que cada hombre codicia. ”
(Gandhi, M. Vallejos y E. Himitian en 2017, p26)

El problema de la contaminacion de la industria textil va de
la mano con una mentalidad consumista excesiva, la aceleracion
de las practicas de consumo ha creado nuevas necesidades que
responden a un sistema de obsolescencia programada 8y
obsolescencia percibida®.

Desde el inicio la naturaleza ha provisto al ser humano de
todo lo que necesita para sobrevivir, ha suplido sus necesidades
habituales de comer, protegerse o vestir, pero a lo largo del
siglo XX, la implementacidn del capitalismo, y aparicidn de la
publicidad, fueron generando nuevas “necesidades” en el
consumidor, se establecid un sistema donde se explota —
produce —distribuye — consume — desecha, a toda velocidad.

% Es la determinacién o programacion del fin de la vida (til de un producto.

9Es la programacién del fin de la vida util de un producto mediante la percepcion,
utilizando las modas o tendencias.
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Por un lado, este sistema parece funcionar bien. Sin
ningun problema. Pero la verdad es que es un
sistema en crisis. Y la razon por la que esta en crisis
es que se trata de un sistema lineal y nosotros
vivimos en un planeta finito, y no es posible hacer
funcionar un sistema lineal indefinidamente en un
planeta finito. (Leonard, 2007, p.7)

La economia desechable de las cosas, de ninguna manera es
una loégica viable para el fututo del medio ambiente; varios
investigadores nos han dado indicadores de que estamos en
numeros rojos con respecto a los recursos que nos puede
ofrecer el planeta.

El fast fashion no solo es una expresidon de la era
contemporanea, es una verdadera estrategia de mercado que
consiste en una produccidn nueva y cambio de tendencia cada
quince dias de ropa barata, provocando en el consumidor una
necesidad de renovacidn constante: sin duda ha existido una
fuerte influencia publicitaria que, utilizando medios de
persuasidn crea un medio idealizado, el perfecto estilo de vida,
que por supuesto puedes comprar, pero estos son diferentes
cada vez; consumiendo indiscriminadamente productos que no
necesitamos, y con ellos consumir los recursos limitados de la
naturaleza.

Yo demuestro, al menos parcialmente, que existo,
como individuo Unico, por lo que compro, por los
objetos que pueblan mi universo personal y
familiar, por los signos que combino “a mi manera”.
En una época en que las tradiciones, la religién y la
politica producen menos identidad central, el

17



consumo adquiere una nueva y creciente funcién
ontoldgica® (Lipovetzky, 2007, p.39).

La indumentaria es solo una tipologia de consumo, pero
podemos utilizar el término fast fashion como una expresion
genérica, para todos los modos de produccidén y distribucion
que consistan en satisfacer un mercado, demanda o una
necesidad superflua a la vida del ser humano, por un momento
corto y sin trascendencia humanitaria, pero st con consecuencias
medio ambientales; en la fig. 8§ podemos observar un claro
gjemplo de como este fast fashion también ha tenido alcances
a nivel cultural; en este hito de comercio turistico de Quito —
Ecuador podemos encontrar todo tipo de reproducciones
mercantiles de lo que pretende ser, la “identidad” de un pais; en
su mayoria son productos de bajo costo y producidos en masa
y de los que muchos ni siquiera son realizados en el pais que
trata de ofrecer su cultura al turismo, sino que son importados
de paises con una produccidén mas barata, que las distribuyen.

De hecho las personas que han permanecido en las practicas
genuinas de la cultura andina, tejedores, bordadores, alfarerosy
todo tipo de artesano que guarda sus métodos tradiciones
basados en los saberes de sus abuelos, son un grupo aislado, los
podemos encontrar a las afueras de los pequefios pueblos,
sabemos que existen y donde encontrarlos a través del boca a
boca, tenemos que buscarlos; ellos son la resistencia a este
sistema industrial al que estamos acostumbrados.

10 Términa de la filosofia que sirve para sefialar la teoria del ser y de la
existencia.
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La Resistencia

El patrimonio contribuye a la
revalorizacion continua de culturas e
identidades, y es un importante medio
para la transmision de conocimientos,
habilidades vy experiencias entre
generaciones. También proporciona
inspiracibn  para la  creatividad
contemporanea y promueve el acceso y
disfrute de la diversidad cultural (...). Sin
embargo, el patrimonio es una riqueza
fragil que requiere politicas y modelos
de desarrollo que preserven vy
promuevan su diversidad y singularidad
para un desarrollo sostenible.
(UNESCO, 2014).

A pesar del gran impacto que tuvo a
nivel mundial esta nueva visidn de la

industria de la tintura textil, la tintura
artesanal no ha desaparecido del todo,
existen poblaciones de artesanos en el
Ecuador vy en el mundo que aun
guardan, ensefian y reproducen esta
técnica milenaria, y se ha convertido en
un tesoro, un patrimonio cultural.

Fig. 9, Sr. Miguel Andrango
Fuente: Elaboracion Propia




Uno de los maestros de esta técnica es el sefior Miguel
Andrango quien se ha aferrado a los conocimientos de sus
abuelos y los ha transmitido a sus descendientes, es habitante
de un pequeno pueblo llamado Agato a las afueras de Otavalo
en la provincla de  Imbabura - Ecuador, quien muy
generosamente abre las puertas de su taller lamado
Tahuantinsuyo, "' para impartir un poco de su vasto
conocimiento, a las personas que lo van a visitar; en su taller son
cuatro generaciones trabajando juntas, hijos, nietos y bisnietos,
quienes afirman “Nuestros objetivos son preservar un arte que
se desvanece y transmitirlo a las generaciones futuras”.

Su estilo de vida lo llevan de forma tradicional, viven de la
cria de animales, la agricultura y sobre todo, del tejido; ellos
inician el proceso recolectando la lana, la cual debe ser lavada
de toda grasa y suciedad, para lo utilizan un detergente natural
que proviene de hoja de agave', el desecho de esta hoja
posteriormente se utiliza para tejer alpargatas'®, por lo cual no
hay desperdicio en este proceso; una vez limpia y seca, se
procede a cardar la lana con una carda fina y gruesa, y asi alinear
las fibras para poder ser hiladas.

Para el hilado el sefior Andrango utilizar un torno manual,
que hace afios atras un extranjero ayudo a elaborar a su padre,
para para volver mas agil el trabajo, esto en sustitucion al trabajo
manual con ulka y rueda de cerdmica, un trabajo muy laborioso
por la delicadeza con la que debe ser realizado.

" Palabra quechua que significa Cuatro Estados, asi se refieren al
imperio inca de su idioma nativo.

'? La hoja es golpeada contra piedras de rio y luego machucada con un
mazo de madera, para extraer el detergente.

1% Sandalias indigenas.
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Para la tintura permanente de la lana, se deja en remojo, para
después en una paila de bronce ser puesta a fuego con el tinte
escogido, dentro de los elementos naturales que utiliza estan la
cochinilla para las tonalidades violetas, achiote para el rojo,
musgo para el amarillo, la cascara de nogal para el café e indigo
para el azul, ademas de frutas, flores, todo lo que les ofrece su
entorno natural.

Una vez tinturados se preparar los hilos en la urdidera para
poder pasarlos al telar, el cual esta hecho solo con elementos
naturales; en él se pueden plasman los disefios aprendidos de
sus ancestros y gue les inspira en el momento; el proceso
dependiendo el tamafio de la pieza puede durar de tres hasta
seis meses, una obra valiosa desde su proceso hasta Ila
obtencion del producto final, que claramente nos puede
transmitir lo arduo de su labor, el conocimiento que implica y el
arte que conlleva.

Fig. 10, PigmentosdVaturales
| Fuente: Elabordcion Propia
b/ . /

b S,




Fig. 11, Proceso de Hilado
Fuente: Elaboracion Propia

El sefior Miguel Andrango representa “la resistencia”, una
resistencia al olvido de sus raices y es una personificacion viva
de su cultura, ya que opera bajo el rigor de las profundas
ensefianzas ancestrales; corresponde aquel folclore que busca
la genuina supervivencia de los saberes del pasado como son la
conexidn con su entorno y el trabajo en comunidad.
Incompatible con ese “folclore remedo”, definido asi por el
antropologo Luis Diaz, donde la cultura y las tradiciones se
convierten en un producto masificado de consumo.

"El folclore remedo sin ser peyorativo es algo que
imita {..). Y aunque reivindica las marcas de la
oralidad, ruralidad y antigliedad, adquiere formato
de mercancia y objeto de valor, y nace de una
demanda comercial y social, plegandose a ella,
desde el discurso del folclorismo que le pone en
escena o en circulacion dentro del mercado global.”
{Diaz, 2015, Conferencia)

Lastimosamente el sistema del mundo globalizado
constituye al “folclore remedo” como el dominante; podemos
observar un sin nimero de réplicas e intentos de una
consagracion cultural de casi cualquier objeto, claramente que
pueda llamar la atencidén de algun turista, proyectando asi el
verdadero sentido de nuestras tradiciones como una caricatura,
del auténtico significado que tiene; de hecho su modo de
producciéon, quebranta completamente el sentido mas profundo
de sus creencias, que es la trascendencia de la naturaleza.

Este tipo de objetos tiene su mercado, y no se pretende
definila como una actividad irracional, después de todo lucrar
con ello, ha sido el soporte econdmico de estos sectores rurales;
pero identificar la importante diferenciarla es responsabilidad
de una sociedad consiente, ya sea para la proteccion del
patrimonio cultural y también medio ambiental.
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Fig. 12, \Tejido

Y st el desarrollo no significa industrializaciéon?,
errbneamente ligamos el concepto de “evolucidén” con altas
tecnologias y maquinarias super eficientes, pero en una mayor
parte aquellas tecnologias y maquinarias responden
simplemente a una eficiencia para el fin de consumo masivo;
debemos plantearnos otros caminos para la innovacion de un
“saber ancestral’, ;Que nos pueden ofrecer hoy los tintes
naturales, si despojamos ese caracter meramente mercantil?,
volteemos la mirada al verdadero trasfondo de las ensefianzas
de nuestros antepasados, que es el respeto a la naturaleza.

e —————— A ———
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i
i
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Como poblacidén mestiza debemos comprender asimismo,
que conformamos también una propia cultura, somos parte de
un conjunto de practicas, creencias, expresiones que conforman
una propia identidad.

“Si se entiende al folclore como producto sera algo
ligado al pasado, y si lo entendemos como la
capacidad de comunicacidn artistica del pueblo (de
todos), entonces también se estard dando en el
presente incluso en cualquier momento, pudiendo
ser oraly rural, o no serlo.” (Diaz, 2015, Conferencia)
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Afortunadamente, se presenta una nueva generacidon que
despierta de un periodo de derroche y abuso hacia la naturaleza;
consumidores consientes y las propuestas de disefadores con
responsabilidad medio ambiental, en respuesta a la crisis del
planeta; con su aporte en investigacion de nuevos materiales,
procesos, nos brindan alternativas con una logica viable para el
medio ambiente, combinado tecnologia con biologia; artesanos

y disefiadores, conforman la “fuerza de apoyo” que esta era
necesita.
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Fuerzas de Apoyo

Esta nueva generacidn de disefiadores, tiene como ninguna
otra en el pasado; todas las herramientas que puedan ofrecer la
ciencia y la tecnologia a la mano, estas herramientas no
sustituyen a los saberes ancestrales, al contrario los emancipa
de cualquier limitacidn en el espacio del presente o del futuro,
estos saberes se alinean en forma horizontal, los conocimientos
sobre la naturaleza, la ciencia y las herramientas tecnoldgicas,
para un fin comun, el rescate de la naturaleza; principio
inmutable de nuestros saberes andinos.

Estamos viviendo una revolucion informatica, que puede ser
un arma poderosa ante la crisis medicambiental en la que
estamos viviendo. Y estos nuevos disefiadores se han volcado a
la busqueda de nuevas practicas de disefio con soluciones
innovadoras que pueden generar nuevas practicas de consumo,
que no dafen el medio ambiente.

Natsai Audrey Chieza es una disefiadora, que ha dedicado sus
investigaciones y esfuerzos en la lucha contra la contaminacion
de la industria textil desde el 2012 hasta la actualidad; en uno
de sus experimentos se dio cuenta que la bacteria Streptomyces
Coelicolor producia un pigmento de color rojo y purpura, en el
cual encontrd gran potencial para el tefiido textil. La forma de
realizarlo es cultivando la bacteria directamente sobre la seda,
estas bacterias crean colonias y producen pigmento en su
territorio, lo suficiente para tinturar toda la pieza de tela; son la
bacterias quienes realizan sus propios patrones, pero ademas las
combina con técnicas como shibori, este proceso requiere una
minima parte de agua y cero quimicos a diferencia de la
produccidn textil convencional.

La disefiadora también se plantea la solucidén a la
problematica de cdmo llevar métodos artesanales a escalas
industriales y de c¢omo ajustar la biologia, procesos y
herramientas necesarias a escala industrial uno de sus
instrumentos de trabajo es un biorreactor, y afirma que es una
especie de cerveceria de microorganismos que contiene
levaduras que han sido desarrolladas para producir quimicos y
compuestos especificos, como fragancias y sabores.

Fig. 13, Natsai Audrey Chieza
Fuente: ww.wired.co.uk/
article/to-live-and-dye

Fig. 14, Texti tinturado por bacteria
Fuente: http.//www.upsocl.com/
creatividad/increible-mezcla-de-
diseno-y-ciencia/




Las disefiadoras Essi Johanna Glomb y Rasa Weber
fundadoras del estudio de disefio Blond & Bieber de Berlin,
también realizaron una propuesta donde la naturaleza es su
principal inspiracién; con su proyecto Algaemy en el 2014, es
una alternativa natural a los tintes sintéticos utilizados en la
industria textil en la actualidad. Al construir su propia maquina
de impresion, el estudio ha sido acreedor del premio German
Design award en el 2015.

El proyecto trata de la extraccion del pigmento de varias
especies de micro algas, usando calor y destilacion, y luego se
convierten en tintes naturales, con ayuda de su impresora
analoga, una maquina de madera que consiste en un espacio
para extraer el tinte y en la parte frontal un rodillo de goma para
realizar las impresiones. Entre los tonos que consiguen son
tonos azules, verdes, marrones y rojos. Los colores que fabrican
no son estables a la luz como se conoce habitualmente en la
industria, las disefiadoras explican que la paleta de colores
biodindmicos de los textiles Algaemy cambia con el tiempo
cuando se expone a la luz solar, por ejemplo, de verde a un azul
intenso, de un rosa palido a un rojo brillante y, finalmente, de
color naranja.

Las disefadoras han aprovechado las posibilidades estéticas
de este recurso natural que en mayor parte es desechado y lo
han utilizado de tal manera que cada pieza de textil cuenta una
historia a través del tiempo. La gente cambia, también lo hacen
los textiles.
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Fig. 15, Tintes con Algas
Fuente: http.;/www.blondandbieber.com/a lgaemy




Fig. 16, Textil, tinturado con algas.
Fuente: http.//www.blondandbieber.com/a lgaemy
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Estas disefiadoras son ejemplos que nos demuestran el gran
potencial que pueden llegar a tener los elementos naturales, por
medio de la investigacidn y el uso propicio de la tecnologia, que
nos puede abrir un gran abanico de posibilidades dentro del
disefio y que aln nos queda por descubrir; cualidades estéticas,
funcionales y tecnoldgicas que se pueden utilizar para un disefio
responsable, innovador y este sea el impulsor de cambio que la
generacién y la naturaleza necesita.

“Esto demuestra cuan imaginativas e inspiradoras
son las técnicas creadoras de la naturaleza y que
nosotros  podemos usar para  desarrollar
capacidades en las nuevas industrias biologicas. Lo
que hoy tenemos es la tecnologia para disefiar,
construir, evaluar y ajustar a escala esas
capacidades. En este momento, frente a la crisis
ecoldgica, debemos decidir la manera de crear estos
nuevos sistemas de materiales para que no repitan
los efectos nefastos de la era del petroleo.” (Chieza,
2017, Conferencia TED)

Estamos en una época donde solo proteger los recursos que
nos quedan ya no es suficiente, debemos empezar sanar y
restaurar el dafio hecho de una forma activa y creativa,
aprovechar esa fuerza que la misma naturaleza nos ofrece y nos
invita a explorar.
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Fig. 17, Extraccion de Pigmentos
Fuente: Elaboracion Propia

Parte Il
EXPERIMENTACION

El vuelo de las aves y los movimientos
de las alas de los murciélagos, entre
otros prodigios de la naturaleza, fueron
insumo de inspiracién para los
multiples y revolucionarios inventos
que desarrollé Leonardo da Vinci, los
cuales se convirtieron en antecesores
de muchos de los artefactos y
tecnologias que el ser humano utiliza
hoy en dia.

(Pérez, 2013, parr. 2)




Proceso de la Tintura Natural

Los tintes naturales pueden ser extraidos de diversas fuentes:
minerales como la azurita; de originen animal como la
cochinilla™ y dentro del vegetal una gran variedad de raices,
tallos, flores, frutas y verduras, como son: el indigo, nogal,
chilca®™, eucalipto, capuli’®, cebolla, remolacha etc. Siendo los
tintes de fuente vegetal y animal los mas utilizados.

Se puede clasificar a los tintes en tres tipos, aquellos que se
fijan directamente al tejido llamados tintes sustantivos o
directos; aquellos cuando el tejido necesita de un mordiente
para que se fije llamados tintes adjetivos; y aquellos que se fijan
por un proceso de oxidacidn que se fijan mediante luz y
oxigeno lamados tintes de tina; cada uno se utilizara
oportunamente, depende el tejido natural con el que se esté
trabajando.

La mayoria de tintes naturales no tiene la capacidad de fijarse
al tejido por si solo, o resistir a las lavadas, la luz solar, el paso
del tiempo o alcanzar coloraciones fuertes, para lo cual deben
utilizarse mordientes, que sirven de enlace entre el tinte y el
tejido para que estos se incorporen de forma permanente, de
hecho la palabra mordiente viene latin “mordere” que significa
morder, apresar y agarrar; en la antigledad se utilizaban
elementos como ceniza, corteza de nogaly la orina de nifios por
su composicidon de amoniaco.

% Un insecto parasito de plantas como nopales o tunas
15Es una especie de planta perteneciente a la familia Asteraceae 13
El Fruto pequefio de color negra rojizo.
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El mordiente mas comun en la actualidad es una sal mineral
llamada alumbre™, este debe ser disuelto en agua y para
impregnarlo en el tejido debe ser llevado a ebullicidon para que
las fibras se abran, el mordentado puede ser realizado antes,
durante o después de la tincidn.

Tejidos: los tipos de tejido compatibles con tintes naturales,
como se ha mencionado, deben ser deben ser procedentes de
fibras naturales y estas pueden ser de origen animal o vegetal y
podemos mencionar algunas como:

Fibra Animal Fibra Vegetal
- Lana de Oveja | - Algoddn
- Cachemir - Lino
- Pelo de Alpaca | - Esparto
- Crin - Cabuya
- Angora - Yute
- Seda - Fibra de coco
- Cusroy Piel - Fibra de abaca

Tabla 1 Tipos de fibras naturales y vegetales

16 3@ encuentra en la naturaleza en forma de piedra volcénica
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Fig. 18, Extraccion de
Pigmento —

Flor de Cholan

Fuente. Elaboracion Propia

Fig. 19, Extraccion de
Pigmento —

Col Lombarda

Fuente: Elaboracion Propia

Fig. 20, Extraccion de
Pigmento —

Pétalos de Rosa

Fuente. Elaboracion Propia

Fig. 21, Extraccion de
Pigmento —

Mortifio

Fuente. Elaboracion Propia

Una vez se ha escogido el tipo de tinte y tejido a utilizar, se
prosigue en el caso de los minerales, a ser molidos para formar
el pigmento, mientras que los tintes vegetales y animales deben
ser reducidos lo maximo posible ya sea, machacando, cortando,
despedazando o licuando; para posteriormente cubrir con
suficiente agua para el tejido y hervir, asi se transferird el
colorante en el agua.

Como paso siguiente se ciernen los residuos, y se coloca el
tejido mordentado’’, (tomaremos como referencia una libra de
lana), se deja hervir meciendo el tejido periddicamente por al
menos una o dos horas'®, en este punto se puede hacer uso de
algun modificante para cambiar la tonalidad del tejido, que
pueden ser: el limdn, el bicarbonato, la sal, el vinagre entre otros;
después del tiempo en ebullicion se retira del fuego y se deja
reposar hasta que se enfrié y dejar reposar por al menos 2 horas
mas, removiendo periddicamente para que no se produzcan
concentraciones de tintura y formen machas.

Por ultimo se aclara el tejido con agua, hasta que ese deje de
sangrar’ y se pone a secar en sombra.

17 Se aclara que este proceso puade ser realizado durante o después de la
tincidn como antes se ha explicado

18 Este tiempo es relativo a la cantidad de tejido y colorante que se esté
tifiendo.

19 Término utilizado para expresar que el agua aun tiene colorante mientras
se aclara.
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La Seda

Durante el proceso de experimentacion en busqueda de
conseguir colores mas fuertes con los tintes naturales; se
realizaron pruebas en tejido de seda, dando resultados muy
satisfactorios debido a que los colores quedaban mucho mas
solidos y uniformes que en el resto de tejidos utilizados; sin
mencionar la particular estética que tiene, debido a su aspecto
lustroso y se caracteriza por ser muy resistente, su estructura
estd compuesta basicamente por proteinas y en minima
cantidad por carbohidratos, y compuestos inorganicos.

El hilo de seda es extraido del capullo del
gusano de seda, este capullo estd formado por
aproximadamente 1200m de hilo. “La seda es la
Unica fibra natural formada por filamentos que se
retuercen para obtener un hilo. Las demés fibras
naturales hay que estirarlas, disponerlas en paralelo
peinandolas y torsiondndolas en una maquina
continta de hilar que hace el hilo"(A. Lee Ivester y
John D. Neefus, 1998,p.89.2).

Gonzalez, et al. (2014) Nos mencionan algunas particulares
propiedades de la seda que la hacen tan idbnea para la tincion,
su higroscopia, 6sea que es capaz de absorber hasta el 30% de
su peso de agua sin generar sensacion de humedad, lo que la
hace confortable al contacto con la piel, es resistente a la
tension, excelente capacidad de reflexién de la luz, tolera
procesos con temperaturas de hasta 150 °C. Es resistente a la
mayoria de los acidos minerales a excepcidn del acido sulfirico,
mientras que es sensible a medios alcalinos (pH > 9). No es
resistente a los agentes oxidantes fuertes como el hipoclorito de
sodio y el cloro.
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Fig. 22 Pruebas sobre seda
Fuente: Elaboracion Propia

Se puede observar la diferencia del
nivel de impregnacién del tinte
natural entre los diferentes tejidos,
todos realizados en un mismo
bafio y durante el mismo tiempo.

Tinte Base: Achiote.
Tejidos:

1. Seda

2. Algoddn

3 Lienzo
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Fig. 24, Pruebassobre y lana
Fuente: Elaboracion Pro

A continuacidon podemos observar algunas muestras de los
tonos conseguidos con diferentes tintes naturales (fig. 23),
durante el proceso de experimentacion realizado en la primera
fase del proyecto. Cabe recalcar que en el transcurso del tiempo,
mientras los otros tejidos han perdido un poco de coloracién,
los tintes aplicados en seda conservan tanto como solides,
coloraciéon, y homogeneidad en el tejido.

Remolacha + Bicarbonato Remolacha +Limon y Sal
tt’.‘ ‘\\
~ N

i
Rosas rojas + Limon Rosas rojas + sulfaj.z

L -

-
“

o
-

Rosas R + Alumbre

Rosas Rojas + Achiote

/ -(“ 3““‘ L S Fig. 23, Pruebas

sobre seda Il

~
\Mn‘ bonat Reslutoc i Crtien Fuente:
L . ' Elaboracion
y Alumbre -
| Propia
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Parte Il
DESENVOLVIMIENTO DEL PROYECTO

Algun.dia, los combustibles fosiles daran paso a la energia
vable. Esto significa que dekzgmgiencontrar nuevos

7 x

R hE,
M s g flales qu el petroleo. Creo que
"  uﬁ" -( 'an ser biologicos, pero el tenialies.como los
. difena 0S¥ como.los construimos. No deben p€
. .9y destructivo de la era del petrole®
“(Chieza, 2017, Conferencia TED)




1g. 26, Collombarda
2. Elaboracion Propia

.

Col Lombarda
Un Encuentro Fortuito

Desde comienzos de las experimentaciones, se presentd una
particularidad con los tejidos tinturados en col lombarda; estos
ademas de lograr colores muy contrastantes los unos de los
otros por medio de los modificantes?® a diferencia de los otros
tintes donde el modificante apenas cambia la tonalidad;
también se observé que tenia la propiedad de seguir
cambiando, incluso después de terminado el proceso de tincién,
lo que en su momento fue un accidente, que deterioro una
prueba de color, se convertiria después en la inspiracidon del
proyecto.

Durante la fase de blsqueda de innovacion de los procesos
de la tintura natural, lo que se buscaba eran nuevos métodos de
disefar, realizar patrones y dar un nueva visién a la utilizacidon
de tintes naturales sobre tela; el problema que se presentaba es
que sin la intermediacién del proceso de ebullicién, los tintes
naturales no se fijaban en el tejido, a diferencia de los tintes
sintéticos con los cuales se puede trabajar técnicas de tintura en
frio y caliente como el shibori?! o batik??, con varios colores a la
vez.

# Componentes que modifican el tono de la tintura, estos pueden sar: limén,
vinagre, bicarbonato de sodio ete.

2L Técnica manual japonesa de tefiido que produce patrones en las telas.

2 Técnica para colorear tejidos que consiste en aplicar capas de cera sobre
las regiones que no se desean tefiir.

47



Recordando la propiedad del tinte extraido de la col
lombarda, de poder obtener varios colores y de opuesta
tonalidad, sobre una misma base; se optd por sacar los
modificantes de la solucién para la tintura, incluyendo el
mordiente, ya que este también actia como modificante en el
caso de la col, y ast poder utilizarlos en frio sobre una misma
pleza.

Como resultado, efectivamente el tejido con base de col
lombarda reaccionaba al modificante que se le colocaba en frio,
solo en las areas respectivas en las que tenia contacto con cada
modificante; se utilizaron en esta ocasion, bicarbonato de sodio,
limdn, vinagre y alumbre; el patron realizado aleatoriamente
con estos elementos permanecia aun después de aclararlo con
agua.

Modiflcab

Alumbre

Modificante:

Tejida con
base de col

| Madificante:
icarbonato

Hlustracid.2, Base mds modificantes en frio
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Hustracion.3, Base
Modificante Alumbre

Hustracidn.5, Base
Modlificante Bicarbonato Modificante Vinagre

A continuacidn se sumergid a la pieza en un modificante, el
cual altero a los demaés colores, tornando toda la pieza al color
del modificante que dominaba, se repitid el proceso con los
otros modificantes y la esta pieza de tela respondia al
componente en el que era sumergido, se repito del proceso de
un color a otro; el tejido con base en col lombarda ahora tenia
la particularidad de cambiar de color repetidas veces y de forma
reversible segun el modificante con el que tuviera contacto.

Maodificante:

Modificante:

Madlifi
Vina

Bicarbonato =
fustracion.4d. Base

Modificante Limon

Madificante: o
Modificante:

Hustracion.& Base
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Fig.-27, Textura de Col Lombarda
Fuente: Elaboracion Propia

:Qué es lo que hace esto posible?

La col lombarda es una hortaliza muy comin en nuestros
platos, por sus grandes propiedades nutritivas; sus hojas tienen
un color violdceo que la caracteriza; el responsable de esa
coloracién es un pigmento llamado antocianina, que también se
pueden encontrar en la berenjena o las uvas. Wagner (1982), nos
explica que estos pigmentos son responsables de la gama de
colores que abarcan desde el rojo hasta el azul en varias frutas,
vegetales y cereales, acumulados en las vacuolas de la célula.

G. Espino (2014). Nos explica, que una de las propiedades
mas singulares de las antocianinas es su capacidad para cambiar
de color en funcién del pH, mostrando una amplia gama de
tonos, desde el rojo, pasando por el purpura y el azul, hasta el
amarillo (al aumentar el pH), de modo que actlan como
indicadores naturales del pH. Esto es debido a que su estructura
experimenta una amplia variedad de transformaciones
moleculares en funcidn de la concentracidn de protones.
Comunmente el extracto de la col lombarda se utiliza para
realizar experimentos de quimica y detecta el pH de diferentes
sustancias.

s El color rosa o rojizo identifica a los acidos, su pH es menor
que 7.

» El color morado claro identifica sustancias neutras, tiene un
» El color morado claro identifica sustancias neutras, tiene un pH
iguala 7.

Lo que nos da como resultado una tela altamente sensible al
cambio de pH de las diferentes sustancias.



Conociendo la propiedad de las antocianinas que contiene la
col, de reaccionar con cambio de color a los diferentes niveles
de pH. Durante el desenvolvimiento del proyecto, se encontrd
dos disefadoras quienes aprovechan esta propiedad para
detectar el nivel de contaminacién, midiendo el pH del agua.

La disefiadora de The Unseen, Lauren Bowker, conocida por
sus tintes que cambian de color gracias a los compuestos
quimicos que reaccionan a los rayos ultravioletas o la friccidon
del viento, volteo la mirada a las propiedades de la col
lombarda, para promocionar una camiseta que permite detectar
la contaminacion del mar, el proyecto denominado “Water
(2017)".

El color de la camiseta inicialmente sera violeta y si su color
torna para es el azul oscuro el pH del ecosistema sera idoneo
para la vida de los peces. Por ultimo, el verde significa que
bafarse no es recomendable, pues puede provocar irritaciéon en
los ojos, y cuando el color de la camiseta tome un color
encarnado ni siquiera deberiamos poner un pie en el agua,
puesto que el rojo indica que podria ocasionar dafios
importantes en la piel y érganos. (Isan, 2017, parr.7)

"Ast que las camisetas, al cambiar el color, son una muy
buena manera de averiguar el estado del agua local."(Bowker,
2017).

A continuacién un cuadro indicador de las consecuencias de los
niveles de pH en el agua.

Tissue & Eye irritation

Coral reefs begin to dissolve

Best for Fish

Bass and Trout die

. Caddis, Mayflowers and Salmon eggs die

. Fish reproduction 2

Fish Die

. Acid Rain

Eye irritation

Irreversible damage to skin & organ lining.

PHLEVEL OF WATER | Consequences.

“olour indication.

ALKALINE

NEUTRAL

ACIDIC




Fig. 30, Proyecto Rain Palette, por Dahea Sun

Fuente: https.//botanicalcolors.com/dir/wp-content/uploads/2015/03/
La Disefladora textil Dahea Sun, también encontrd en la col

morada una herramienta para la concientizacion de las personas pH Reaction _ Acid Rain
hacia la contaminacién del aire, utilizando la propiedad de la col
para medir el pH. Lo utiliza para identificar el diferente nivel de
acidez de la lluvia en diferentes ciudades, su proyecto se llama
Rain Pallet.

Dahea Sun, (2012) nos dice, pretende dar un enfoque facil y
poético para mostrar el aire a través del agua de lluvia
visualmente. Se centra en el nivel de acides de la lluvia, que
generalmente varia a nivel local y representa la calidad del aire,
y se muestra visualmente en un contexto textil, donde creard una
variedad de interacciones. La variacién entre la ubicacién y la

fecha es un elemento vital para este proyecto para que la gente
tome conciencia.

Mapa Coloreado con el nivel de acides de la lluvia por D. Sun.
Fig. 29, Colores de acidlificacion de la lluvia
Fuente: https.//danielletaylor22 files.wordpress.com/2013/05/dahea-sun1.png
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Estos dos proyectos muestran otras posibilidades en el
disefio aprovechando las propiedades de la col, la posibilidad
de utilizarla como indicador de contaminacién en el aire y el
agua, y volver una problematica en un elemento visible. Mas en
la informacién disponible no indica si los colores de estas piezas
son reversibles, ya que segun los procesos realizados con los
mordentes o al pH. Al que se expone (ilustracidén.7) el pigmento,
este puede tener o perder esta propiedad cambiante.

Por lo tanto este proyecto se desenvuelve sobre las
propledades de las antocianinas que contiene la col, y que son
transferidas al tejido por medio de la técnica de tintura natural;
en este caso se usara seda, por las excelentes propiedades que
tiene y han sido antes mencionadas.

Siendo el pH una medida de acidez o alcalinidad de una
disolucién, podemos ilustrar ese hecho en la siguiente escala,
siendo los valores <74cidos y >7 alcalinos.

ESCALA DE pH — MEDIATE INDICADOR ORGANICO

1 2 3 4 5 & 7 8 9 10 L1 12 13 14

Hustracion 7, Escala de pH.

Algunos ejemplos de elementos que contengan un pH acido
(<7) son todos los citricos, como el limén, la naranja, el vinagre
etc.; elementos que denominados alcalinos o base (>7) por
gjemplo son el alumbre, bicarbonato de sodio, el jabdn, el agua
de mar, cloro etc,, y el agua como elemento neutro.

Para el desarrollo del proyecto, se optd por usar solo
elementos de uso doméstico, que no represente un riesgo para
el utilizador ya muchas sustancias pueden ser corrosivas al tacto,
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Hustracion.§ Fl jabdn

por evidentemente su alto nivel de acides o alcalinidad, también
se seleccionaron elementos de caracteristica incolora, para que
ese no confunda o altere la experiencia de la tintura.

Los elementos o modificantes seleccionados son el limén
para coloracién rosa fuerte, vinagre con otra tonalidad de rosa,
alumbre para morado y bicarbonato de sodio para los verdes y
turquesas; eso dependera si se decide lavar la pieza con jabdn,
ya que este tiene propiedad alcalina, lo que provocara que de
una tonalidad turquesa, sobre el tono verde que da el
bicarbonato (ilustracion.8)

Otra particularidad, sobre los modificantes, es el color
amarillo al que se le ha denominado “muerte del tinte” ya que,
una vez tornado a este color, el tinte pierde su propiedad
reversible y queda en amarillo permanentemente (ilustracion.9).

Base:
Bicarbonato

Despug
avar co

comeo modificante

ficante:

Madificante:
mbre
Base:

Q’n
Cloro
@;ante:

Bicarbonato

Hustracion. 9 El cloro
come modificante

Madificante:
Vinagre
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A continuacion una rueda ilustrativa de los colores obtenidos
y su proceso reversible durante la experimentacidn.
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llustracion. 710, Rueda de Colores

Las proporciones descritas a continuacién, son realizadas en
base a una experimentacion personal y a las condiciones que el
caso ameritaba; estas proporciones pueden ser tomadas en
cuenta como referencia para la elaboracidn de las soluciones a
emplear, pero asi mismo se invita a los utilizadores a
experimentar con los elementos, proporciones y su modo de
aplicacion, ya que la posibilidad de combinaciones son infinitas,
ast como pueden ser sus resultados.

Para el estudio del caso, partimos de una pieza de tejido de
seda cuadrada, de 50 cm por 50cm, tefiida con tinte natural de
col lombarda, aclarada y seca, lista para trabajar. Los
modificantes aplicados en esta experimentacidén son alumbre,
bicarbonato de sodio, vinagre y limdn, los cuales fueron
disueltos independientemente en 1Litro de agua, lo suficiente
para cubrir toda la pieza. Para el primer bafio de alteracidon se
utiliza menos cantidad de modificante, ya que el tejido esta muy
sensible a cambiar a cualquiera de sus variables de color; siendo
asl necesitaremos para el caso del, Alumbre: 2cdas. Bicarbonato:
2cdas. Vinagre: 1 taza. Y de limén: 2uds; después del primer
cambio como se quiere modificar sobre el modificante se
incrementa la cantidad, para observar los cambios en poco
tiempo; entonces, Alumbre: 3cdas. Bicarbonato: 3cdas. Vinagre:
2 tazas. Limon: 3uds.

El tiempo en el que se observaran los cambios es
proporcional a la concentracidn de la solucidn que se use, 6sea
a mas modificante mas velocidad de transformacién; el tiempo
de cambio, varia entre 5 segundos hasta 4 minutos, siendo el
limén el mas rapido. St se quiere acelerar los procesos de
cambio se puede agregar una cantidad mayor de modificante,
pero se recomienda no exponer al tejido a soluciones muy
concentradas para no desgastar el pigmento, nila pieza de seda.
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Fig. 31, Reversibilidad
Fuente. Elaboracion Propla
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En la (fig. 34) podemos observar
una serie de fotogramas que indica el
proceso de las transformaciones, por
las que puede pasar el tejido. Debe
aclararse que los colores van a variar de
las fotografias, una vez que el tejido
este seco, este es un proceso de
cambio continuo en un periodo corto
de tiempo.

Siguiendo la guia de la fecha,
empieza por el tejido de seda en su
estado sin modificante en color lila,
empiezan los cambios, comienza a
tornarse azul intenso, que al secarse se
tornara verde (bicarbonato), sigue al
violeta (vinagre), le sigue al morado
(alumbre), después se torna
nuevamente al azul intenso que dara
verde, regresa a morado, va a violeta,
volvemos a morado, regresamos a
violeta, y terminamos en color rosa
intenso  {(limén). Este ejercicio de
cambio de color, fue realizado de
manera aleatoria entre los
modificantes, para poder observar su
propledad irreversible indistintamente
del modificante en el que se encuentre.

Fig. 32, Fotogramas de Reversibilidad
Fuente: Elaboracion Propia
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Fig. 33, Reversible
Fuente: Elaboracion Propia

A

Reversible

“Los objetos tienen varios tipos de eficiencia, nosotros no solo
nos relaclonamos con el mundo de manera fisica y literal, nos
relacionamos también de forma emocional.” (Brizio, 2015,
Entrevista por If You Walk the Galaxies)

Desde un punto de vista de eficiencia del producto, los tintes
sintéticos son mas duraderos y mas intensos; pero el umbral en
el disefio que abren los tintes naturales es amplio, tanto a nivel
técnico como emocional, estamos rodeados de objetos
desechables que compramos sin parary por otro lado productos
como los del Sefior Andrango que conllevan una inversién
grande tiempo y esfuerzo, que talvez puede conmover a un
sector minimo de la poblacién, no lo suficiente para combatir
los males que provocado la industrializacion.

La propiedad reversible que se encontré en la col, podria
servir de ligacidn, es casi una propiedad que se atribuirian solo
a objetos futurista, “objetos que cambian de color por
soluciones quimicas o por la temperatura del clima”; esta esuna
alternativa natural, de forma que podamos prescindir de los
compuestos derivados del petréleo y podamos reconéctanos a
la naturaleza y respetar nuestro entorno, asi como ensefiaron
nuestros antepasados, y ahora desde la innovacién, una
respuesta que nos ofrece la misma naturaleza y sus elementos.

El desarrollo de esta cualidad cambiante y reversible podria
cambiar la relacidon que tenemos con los objetos, un tejido
impregnado con un tinte vivo, es una pieza con vida propia,
dindmica y emocional; una pieza recolectora de historias, que
da la posibilidad de disefiar, de crear, de plasmar, por medio de
las diferentes técnicas también ancestrales que existes como
shibori, o simplemente el tacto con nuestros dedos y nuestro
cuerpo.

En el siguiente mapa, podemos observar esquemas, sobre los
cambios en tuvo una pieza de seda, en un periodo de 3 meses.
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Nlustracion. 71, 29 Cambios - una pieza
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13.

14.

Tinte Natural de col
lombarda

Vinagre

Base de alumbre, lineas
rosas limén por técnica
shibori.

Alumbre.

Base alumbre, técnica
desagrade con limén y
vinagre.

Mismo degrade, por
bafio de bicarbonato.
Bafio de Vinagre.

Bafio de Bicarbonato.
Bafio de Limodn.

Bafio de Alumbre.

. Base de Alumbre,

Shibori con
Bicarbonato.

. Bafio de Limon.
12.

Base con Limény
Lunares de
Bicarbonato.

Bafio de Bicarbonato,
en este cambio,

quedaron lunares leves.

Bafio de Limdn.
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15.
16.

17.
18.

19.

20.

21.
22.
23.
24.
25.

26.
27.

28.
29.

Bafio de Alumbre.
Base de Alumbre,
disefio en Limén y
Bicarbonato por medio
de ligas.

Base de Bicarbonato.
Base de Alumbre y
disefio en bicarbonato
y limén, con los dedos.
Bafio de Bicarbonato,
en este cambio,
quedan también
fantasmas del disefio
anterior.

Base de alumbre,
shibori con Limén y
Bicarbonato.

Bafio de Vinagre.
Bafio de Alumbre.
Bafio de Limdn.

Bafio de Bicarbonato.
Base de Bicarbonato y
disefio en Limon.
Bafio de Limon.

Base de Limon y disefio
en circulos de
Bicarbonato.

Bafio de Bicarbonato.
Base Bicarbonato,
shiborien Limény
Alumbre.

Fig. 34, Experimentacion
Fuente. Elaboracion Propia
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Experiencias Sensoriales y Creativas

La experiencia de trabajar con tintes naturales estimula los
sentidos de diferente manera, es ese contacto mismo con la
naturaleza, que conmueve la parte de nosotros que le pertenece.
Podemos experimentar un primer impacto visual, por la fuerte
pigmentacion violeta que caracteriza a la col lombarda y los
nervios que componen sus hojas, crean una composicidn
particular, (ver fig. 70 p.30), al hacer un corte en la mitad, en sus
caras podemos observar el perfecto orden en el que se dispone
la naturaleza, y los patrones que construye (ver fig. 7). Al Tacto
la col es lisa en el nacimiento y rugosa en sus extremos,
podemos palpar la textura que provocan sus nervaduras; ast
como también las texturas de los tejidos que se han de utilizar.
Al oido, podemos escuchar su crujir, cuando la quebramos,
rasgamos o cortamos, y sabemos por el borboteo, que su
pigmento esta siendo extraido. Al olfato como ignorarlo, tiene
un aroma muy particular. Un segundo impacto visual, al ver los
colores impregnados en el tejido y todas sus variables de color.

Después, la creatividad; un lienzo impregnado de naturaleza,
simple y despojado de cualquier pretensidn banal, invita a crear
y provoca la emocidn de empezar; contactando por segunda vez
los elementos de la naturaleza; se motiva a experimentar; y a la
expectativa del resultado deseado que siempre puede ser
placentero, pero porque no, otras veces un chasco, y al alivio
de desfogar todo impulso creativo, como premio la naturaleza
te presenta la llusidn de volver a empezar.




Fig. 39, Estampacion. | Fig. 40, Resultado de Estampacion /
Fuente: Elaboracion Propia Fuente: Elaboracion Propia
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Circulos con Goma Elastica

Una de las primeras técnicas conocidas para realizar patrones
o disefios definidos sobre los textiles es la estampacion, con ella
se pueden plasmar desde disefios simples como figuras
geométricas, hasta otros mas elaborados realizados en
diferentes capas y colores.

Para este patron de circulos se ha utilizado una pieza de seda
en su modificacién ndmero 27 (dustracion 717, p.66-67), tornada
a color rosa como base, como modificantes se utilizé una
solucién de bicarbonato de sodio; y como instrumentos gomas
elasticas, y un recipiente.

Poner las gomas elasticas a remojar en la solucién de

bicarbonato de sodio, para que estas se impregnen del
modificante (fig.43). Después colocar una toalla de papel
absorbente sobre una superficie plana y sobre esta la pieza de
seda seca, la toalla absorbente permitira que la solucidon
traspase con facilidad el tejido. Colocar las gomas elasticas una
por una en el patrén o disefio deseado, cuidando de no gotear
en otras areas del tejido, ya que la solucién modificara cualquier
zonha con la que el modificante entre en contacto. Realizar un
poco de presidn para que la forma quede definida vy retirar las
gomas elasticas de forma vertical para no desfigurar el circulo.
Al cabo de unos segundos se podra observar como como el
modificante tornara a verde los circulos (fig.44).
La pieza con el patrén o disefio realizado puede ser aclarada en
agua y también enjabonada esto no va a deshacer los circulos,
pero puede modificar levemente la tonalidad de los verdes para
turguesa, ya que el jabdn actuard como modificante.
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Fig. 41

Remojo de
gomas eldsticas
en solucion.

Fig. 42
Accion del
modlificante
sobre la seda.



Fig. 43, Shiboril.
Fuente: Elaboracion Propia
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Shibori por Método de Envolver y Sujetar

EL Shibori es una antigua técnica japonesa para plasmar
disefios y patrones sobre el textil, se la conoce como una técnica
de tefiido por reserva, ya que consiste en proteger ciertas zonas
del textii mediante pliegues, retorcer, coser, envolver,
comprimir, utilizacidon de gomas elasticas, objetos envueltos etc.
Lo que permite tener una gran variedad de disefios.

Para este disefio se ha utilizado una pieza de seda en su
modificaciéon nimero 29 (ilustracion 77, p.66-67), tornada a
color verde como base: como modificantes se utilizdé una
solucidn de bicarbonato de sodio, una solucién de alumbre,
limén y como instrumentos, un chisguete, gomas elasticas, y
bolas de madera.

Empezar desde el centro de la pieza de seda, colocando una
bola de madera y desde el centro sujetarla con la goma elastica
firmemente (fig. 47) realizar la misma operacidn en toda la
extension de la pieza de seda, consiguiendo una sucesidn de
bolas y gomas elasticas (fig. 48). Después humedecer con agua
en el chisguete, las intersecciones sujetadas con las gomas
elasticas, esto ayudara a los modificantes a expandirse
facilmente. En las areas humedecidas colocar los modificantes,
alternar entre uno y otro color; en unos segundos podremos
observar cdmo van cambiando de color. Después retirar los
elasticos cuidando de no maltratar el tejido, y sacudir.

La pieza con el patrén o disefio realizado puede ser aclarada
en agua y también enjabonada esto no va a deshacer el disefio
logrado con shibori, pero puede modificar la tonalidad
levemente de los verdes para turquesa, ya que el jabén actuara
como modificante.
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Fig. 45
Sujecion de
bolas con
gomas elasticas

Fig. 46
Sucesion de
bolas y gomas
elasticas.



Fig. 47, Estampacion /l. Fig. 48 Resultado de
Fuente: Flaboracion Propia Fuente: FElaboracioy




Estampar Forma y Textura de Frutas

Una de las variaciones que podemos realizar a la técnica de
estampacidn para realizar disefios y patrones, es aprovechar las
texturas y formas que nos da la naturaleza a modo de bloque;
se puede utilizar el aspecto de las frutas, cortezas, piedras, flores
etc. Para plasmar su particular configuracion sobre el tejido y
ast lograr patrones o disefios Unicos e irrepetibles.

Para este disefio ha utilizado una pieza de seda en su
modificacion numero 2, tornada a color morado azulado como
base, como modificantes se utilizé lmdn y naranja
directamente; siendo los instrumentos las mismas frutas.

Poner la pieza de seda seca sobre una superficie plana. Cortar
por la mitad el limdn y la naranja para posteriormente secar el
exceso de liquido de la fruta. Proseguir a estampar la naranja
(fig. 57) directamente sobre la pieza de seda y después de igual
forma con el limén (fig.52) realizar presion sobre las frutas para
que se puede transferir su forma y textura. Realizar el proceso
el nimero de veces deseado, cuidando de, al retirar la fruta,
hacerlo de forma vertical para que el modificante no desfigure
la impresion realizada. Al cabo de unos segundos se podra
observar como como las impresiones cambian a color rosado.
La pieza con el patrdn o disefio realizado puede ser aclarada en
agua y también enjabonada esto no va a deshacer el disefio.
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Fig. 49
Estampar forma
y textura de la
naranja.

Fig. 50
Estampara
forma y figura
del limon.



Fig. 57, Shiborill. Fig. 52, Resultado de Shibori /.
Fuente: Elaboracion Propia Fuente: Elaboracion Propia.
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Shibori por Método de Pliegues

EL Shibori es una técnica muy versatil para plasmar disefios y
patrones sobre el textil, en esta ocasidn se utilizard un método
mas sencillo, solo plegar y sumergir.

Para este disefio se ha utilizado una pieza de seda sin
modificaciones, tiene como base el tono natural de la col que
es de color lila; como modificantes se utilizé una solucidn de
bicarbonato de sodio y vinagre; y como instrumentos dos vasos.

Empezar colocando cada modificante en un vaso distinto.
Aparte, extender la pieza de seda sobre una superficie plana y
proceder a realizar un primer doblez de forma diagonal,
obteniendo un primer triangulo, realizar el nimero de veces que
permita el tejido o el que se considere necesario (fig. 55).
Después, sosteniendo firmemente del centro el triangulo
logrado y sin deshacer la pieza, sumergir las esquinas por
aproximadamente 10 segundos en el modificante, hasta que la
solucién impregne la esquina sumergida (fig. 56} alternar entre
modificante y esquina, al cabo de unos segundos se observara
como las esquinas sumergidas en la solucidn cambian de color,
seguidamente se desdobla la pieza en un movimiento rapido,
para que los modificantes no alteren zonas no deseadas de la
pieza de seda.

La pieza con el patrén o disefio realizado puede ser aclarada
en agua y también enjabonada esto no va a deshacer el disefio
logrado con shibori, pero puede modificar la tonalidad
levemente de los verdes para turquesa, ya que el jabdn actuara
como modificante.
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Fig. 53

Pliegues
diagonales en la
pieza de seda.

Fig. 54
Sumersién de la
pieza de seda
en modificantes



Fig. 55, Capilaridad. Fig. 56, Resultado de Capilaridad.
Fuente: Elaboracion Propia Fuente: Elaboracion Propia

¥

|

Bicarbonato ,,
~ dae Sodio




Capilaridad en Dos Colores

La capilaridad en el caso de los textiles, es la propiedad que
tiene un fluido de subir o bajar por un tejido, y como este puede
llevar color se puede lograr el efecto de tefiido llamado ombré.

Para este disefio se ha utilizado una pieza de seda alargada
sin modificaciones, tiene como base el tono natural de la col
que es de color lila; como modificantes se utilizdé una solucidn
de bicarbonato de sodio y otra de limén; y como instrumentos
dos vasos grandes, acorde al tamafio de la pieza a utilizar.

Empezar colocando cada modificante en un vaso distinto y
colocar cada extremo de la pieza de seda en un vaso con
modificante diferente (fig. 59). Sumergir poco a poco hasta el
nivel deseado y esperar que la solucidn suba por capilaridad, al
cabo de unos minutos observaremos como el modificante
cambia de color los extremos de la pieza de seda (fig. 60).

Se debe tener cuidado al retirar la pieza de seda de los vasos,
para que los extremos modificados no se toquen entre ellos, ya
que podria modificar un area no deseada, de igual forma al
aclararlos con agua.

La pieza con disefio en los extremos puede ser aclarada en
agua y también enjabonada esto no va a deshacer el disefio
lograd, pero puede modificar la tonalidad levemente de los
verdes para turquesa, ya que el jabdn actuard como modificante.
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Fig. 57
Sumersion de
los extremos de
la seda.

Fig. 58
Modlificantes
actuan sobre
los extremos de
la seda.



Fig. 59, Uso de los dedos. Flg. 60, Resultado de uso de los ded )
Fuente: Elaboracion Propia Fuente: Elab’o{aaon Propia
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Disefiar con los Dedos

Pintar con los dedos es una actividad que todos hemos
realizado desde muy temprana edad, nacemos con un instinto
creativo que nos lleva a realizar todo tipo de expresiones
artisticas que nos permite comunicar emociones, sentimientos,
ideas, etc. Varios especialistas atribuyen a las actividades
manuales recreativas como un canso mental que disminuye el
estrés y genera sentimientos de felicidad y relajacion.

Para este disefio se ha utilizado una pieza de seda en su
modificacidon nimero 2, tornada a color verde como base por
medio de bicarbonato de sodio y como modificantes se utilizd
limoén; y como instrumentos las propias manos.

Poner la pieza de seda seca sobre una superficie plana,

impregnarse a voluntad las manos del modificante y disefiar a
gusto y libertad.
La pieza con el disefio realizado puede ser aclarada en agua y
también enjabonada esto no va a deshacer el disefio logrado
con los dedos, pero puede modificar la tonalidad levemente de
los verdes para turquesa, ya que el jabdn actuard como
modificante.

96

97

Fig. 67
Marcando
dedos.

Fig. 62
Disenar con
libertad y a
voluntad.



g. 6

Fuente: Elaboracion Pro

Se puede lograr la atemporalidad si se busca la
esencia de lam apariencia. la apariencia
ansitoria —la apariencia es moda, la apariencia es
-_Lend.enc[a.— pero l:’:l gsencia es aterpporal.
(Vignelli, M. Graffica en 2014, parr.2)
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Conclusiones

Durante la investigacion de este proyecto, se profundizé en
la importancia de los saberes ancestrales para la cultura andina,
en lo mas profundo de sus ensefianzas, y nos ha instruido sobre
la transcendencia que existe en la relacidn que tenemos con el
entorno con nuestra propia supervivencia, es el respeto y
armonia con la naturaleza el principio de vida que rigen las
sabidurias de nuestros antepasados; descubrimos que estos
saberes, no solo tienen una gran significacion cultural, sino que
su practica y los esfuerzos que dedican a nivel sociopolitico,
para mantenerlas responden a un anhelo de preservacién de los
pueblos originarios que construyen una identidad.

La industrializacidon y la globalizacién, inevitablemente
desplazaron estas téchicas ancestrales; entre ellas y objeto del
astudio, el tefiido natural; esto no solo transformo los modos de
produccidn drasticamente, si no el estilo de vida de las personas,
para dar paso a una nueva era de consumo, y de una concepcién
desechable de los objetos, ignorando las repercusiones medio
ambientales que estas practicas tienen, a las que genéricamente
se las llamara fast fashion extendiéndose esa concepcidon
mercantil también para ambitos, culturales y de la identidad y
se proyecta a modo de folclore remedo como determina el
antropdlogo Luis Diaz; entonces podriamos decir que la cultura
e identidad en este sistema de fast fashion, son solo un recurso
publicitario, una puesta en escena para cumplir propdsitos
meramente comerciales, despojando asi el sentido mas
profundo de la identidad andina, que es el respeto y la
vinculacién cercana a la naturaleza.

Sobre la identificacidn de este escenario, esta investigacion,
se encontrd que, también existe “la resistencia”, un grupo
aislado pero fuerte de artesanos que protegen y valoras sus
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practicas ancestrales, y se rehlsan a caer en modos de
industrializacién que dafien el medio ambiente y que nieguen
su modo de vida y sus principios mas esenciales; vy a ellos se
acotan una nueva generacion de disefiadores que complementa
estas sabidurias, con el uso de la tecnologia y la biologia, estos
saberes se afinan hacia un fin comun, apuntan sus esfuerzos y
las armas que les brinda sus conocimientos, para buscar nuevos
modos de produccidon no contaminante y para dar paso a un
modo de consumo viable para el planeta.

Esta investigacion encontrd un potencial precursor para este
fin, el tefiido natural con col lombarda y las propiedades
reversibles que le otorga al tejido de seda, que le dan
posibilidades en el mundo del disefio, que no han sido
exploradas, esto la desprende de cualquier caracter obsoleto,
ya que sus posibilidades se distinguen de una manera creativa
y sostenible a diferencia de lo gque tinte sintético puede ofrecer.

El proyecto “Reversible” hace como un producto antagdnico
a los objetos masificados, en oposicidn a un sistema consumista;
se desenvuelve en un marco cultural, de recuperacidén y
revalonizacidon de las sabidurias ancestrales, encajando en
verdadero sentido de la cosmovision andina, que es el respeto
a la naturaleza y florece, de una eficiencia emocional creativa de
una relacion directa y sin limites con el utilizador, motivando asi
una nueva relacidn con los objetos que nos rodean y sean estos
promotores de cambio a los sistemas actuales de consumo.

En la naturaleza aln quedan muchisimas cosas por descubrir
y aprovechar de una manera responsable y creativa; ella misma
nos da las soluciones a los cambios que necesita el disefio, por
ella se alinean nuestros sentidos, se despierta la imaginacién, es
fuente de tecnologia; las posibilidades son bastas solo tenemos
que mirar otra vez, y adquirir esa responsabilidad con el medio
ambiente que el planeta necesita.
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