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Este documento é um complemento aos trabalhos artisticos realizados ao longo do Mestrado

em Artes Plésticas. Tem como objetivo registar aquilo que possibilitou e acompanhou o seu
surgimento e como tal é insepardvel dos mesmos. O lugar a partir do qual nos podemos relacionar
e ir a0 encontro do que foi feito ficou aqui sob o nome de Constelagoes. E esse lugar que, através
de 4ngulos diferentes, se vai procurar mostrar. O corpo principal desta componente escrita é um
Didrio, para que o olhar face ao trabalho aparega com a mesma naturalidade com que se olham os

dias.
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Prélogo

A componente escrita desta tese é um olhar sobre os trabalhos artisticos realizados no Mestrado, o
Didrio é o seu capitulo mais extenso. Comegou por ser um exercicio pessoal sem ligagao a escola e
acabou por ser o documento principal que aqui apresento face ao desafio referido.

Durante esse periodo trabalhava no atelier e a noite, normalmente sem muita elaboragio, escrevia
sobre o dia, tal e qual como tinha acontecido. A certa altura, quando percebi que o Didrio seria
incluido na dissertagao, senti necessidade de incluir, dentro da Introdugao, textos explicativos

onde me propunha a pensar de forma mais aprofundada assuntos que surgiam espontineamenteno
mesmo; aquilo que se repete nos dias e que justifica ser elaborado ou que se constitui como um
assunto de interesse para maior reflexio.

Desta forma, sem que o tivesse previsto, tinha encontrado um método de olhar para o trabalho. Res-
tava ler os dias, por vezes saltar as partes sem inteteresse tedrico e sublinhar aquilo que se impunha
como assunto a explorar.

Sem este artificio creio que nao teria sido possivel ir ao encontro de preocupagoes genuinas que sur-

gem no decorrer dos dias e que se escondem com a frontalidade de uma abordagem teérica.



figura 1 - fotografia no atelier. © Pedro C4, 2016



As constelagoes

“As ideias estdo para as coisas assim como as constelagoes estdo para as estrelas™

Na procura de uma forma para pensar o meu trabalho artistico surgiu a palavra constelagio. No

Léxico de lingua Portuguesa encontrei 5 defini¢oes:

“1- Grupo de estrelas que formam diferentes figuras nos mapas celestes.

2- Os astros considerados na sua suposta influencia sobre os destinos do homem.
3- Grupo de objetos espalhados sobre um pequeno espago.

4- Conjunto de ornatos ou outros objectos brilhantes

5- Grupo de pessoas ilustres em qualquer assunto.”

Encontrei ainda: “Um grupo ou configuracio de ideias, sentimentos, caracteristicas, objetos, etc.;
que esto relacionados de alguma forma™

Todas estas definigoes pressupoem uma disposi¢io de um conjunto de elementos no espaco. Este
conjunto, as suas relacoes e disposigoes pressupoem um tipo de apresentagao, a partir de relagoes dos
elementos entre si, que estd patente em vérios aspetos do meu trabalho.

Nesta dissertacdo, o grupo principal ou as eszrelas, para manter o primeiro sentido da definicio, sao
os trabalhos desenvolvidos em atelier. Mas a constelagio estd presente em muitas outras instancias
destes trabalhos. Por exemplo a composi¢ao inerente a cada um traz novamente ao de cima a
imagem da constelagio. Por isso temos jd dois tipos especificos: A constelagio que é a composigao
inerente a cada trabalho e o conjunto dos trabalhos entre si. Podia falar também da constelagio de
referéncias e de encontros, embates dentro e fora da esfera das artes pldsticas, mas isso é o que o

capitulo do Didrio testemunha.

1 “ideas are to things as constellations are to stars”. Benjamin, W. e Osborne, J., & Steiner, G. 1998.
The Origin of German Tragic Drama.

2 Machado, ]J. P. Grande diciondrio da lingua portuguesa. Publicagées Alfa. 1991

3 “a group or configuration of ideas, feelings, characteristics, objects, etc., that are related in some way”

Dictionary.com



Nos meus trabalhos sempre esteve presente, ainda que ao inicio de forma pouco consciente, a
sobreposicao de figuras e de representagdes distintas. Por exemplo: ao conjugar a linha do ldpis de
carvio com a linha feita pela tinta de 6leo, saida diretamente do tubo, surgia um espago com uma
natureza ambigua pela divergéncia entre médiuns associados a diferentes tipos de representagao.
Mais recentemente comecei a trabalhar com colagens e outras sobreposicoes, onde a ideia de
constelagdo estd mais presente. Nestes trabalhos, dos quais falo a meio do Didrio, existe uma grande
atengao A disposicao de elementos na superficie®.

Estes trabalhos defendem que nio pode haver uma imagem fixa de alguém ou de alguma coisa,
mas sim uma paisagem em permanente construcio desse alguém ou dessa coisa; essa paisagem em
permanente devir ¢ feita do confronto de elementos heteréclitos.

As estrelas, aqui, sdo as representagoes que pairam sobre a folha e o seu jogo de forcas é o que vai

ditar a intensidade prépria do trabalho.

II

Inicialmente executava trabalhos de pequena escala, muito diversos tanto nos meios como nos
procedimentos técnicos. Por isso, quando os apresentava na parede, essa escala e diversidade
justificavam uma disposi¢o nao linear. Os trabalhos mais recentes que ando a fazer, por terem uma
maior escala e por se constituirem como série, jé nao justiﬁcam relagoes espaciais nao lineares no
espaco

expositivo. Contudo continuam a funcionar em constelagio por que ganham com a presenca uns

4 Vou explicar como ¢ que a disposicio desses elementos acontece: Comego com uma ideia muito vaga do que
quero fazer. Essa ideia parte, geralmente, de uma sensagao ligada a algo que li num livro, vi num filme ou que sim-
plesmente se afirmou por entre as experiencias do dia a dia e que me inquietam de alguma maneira. Elementos como
manchas de tinta, outras vezes linhas, monotipias etc.. Como se fosse a batalha entre essa imagem ainda vaga que quero
actualizar e as agbes concretas que vou fazendo na superficie da folha, até que uma coisa e outra deixam de combater
para irem ao encontro uma da outra. Disto surge uma sensacio nova mais concreta no sentido em que ¢ algo que j4 nio

estd s6 na minha imagina¢do, mas na superficie da folha.

9



Figura 2 - Thomas Ruff. - Stern 17h 36m / -36°, 1990, impressao Ektacolour
Figura 3 - Thomas Ruff. - Stern 02h 36m / -40°, 1990, impressao Ektacolour

dos outros. Por constituirem uma série, as suas semelhancas, técnicas e formais, fazem evidenciar as

diferencas e ressonincias que eles tém entre si.

O plano e a mesa do escrivao

Latente em muitos dos meus desenhos e pinturas estd o desejo de reduzir ou condensar o mundo
num plano. Essa reducio dimensional, ainda que aparente, fascina-me. A linha como elemento
capaz de dobrar um plano, de criar fendas, abrir ou fechar formas dentro dele, também ¢ algo que
me interessa. A linha, vista de perto, ¢ uma mancha. Mas o que me intriga é a poténcia virtual

da linha que, ainda que fisica, remete para a auséncia de dimensao que culmina num ponto. No
plano que procuro (nos meus trabalhos recentes), as linhas nunca fazem perspetiva, para que nao
haja uma ilusdo de profundidade, de forma a que o plano se evidencie como tal. Reparo que, nos
meus trabalhos, esse evidenciar do plano como superficie provoca um tipo de resultado visual que
me interessa explorar (ainda nao sei bem porqué, sei sé6 que quero explorar esse caminho). E uma

procura que surgiu de forma intuitiva e por isso nio consigo ainda determinar as razdes que nao

10



as da necessidade artistica. Talvez tenha que ver entre outras coisas com existir uma proximidade
com um espago que associo 2 literatura, mas normalmente s6 consigo perceber os porqués passado
algum tempo. Recentemente voltei a ler o Bartleby de Melville’, que me fez pensar na mesa do
escrivao. Esta leitura deu-me vontade de trabalhar porque j4 estava a pensar em trabalhos futuros
enquanto lia. E a formula¢io do plano como aqui falei encaixava com as imagens que ia tendo
com a leitura. Isto é importante para referir que existe uma dupla procura nestes trabalhos: A de
perceber e testar as relagoes das formas sobre o plano e o de imaginar em fungao dessa formulagio.
Porque a procura do plano como lugar bidimensional é um desafio formal que levanta um
imagindrio. Neste caso era a mesa do escrivao, mas poderia ser também a mesa do leitor; do
estratega; do arquedlogo... O importante é que seja um espago fértil e real para ir ao encontro

daquilo que o trabalho tem para me dar.

O plano como lugar de tensdes e lugar da escuta

A procura da disposi¢ao de elementos no plano, no meu trabalho, lembra mais um mapa que
uma janela. No entanto, o espago do plano a que me refiro é sempre aberto e por isso evito ao
maximo que a constelagdo esteja assente em alguma estrutura com um sentido bem definido,
como o mapeamento ou a topografia. Se por acaso vejo que uma légica desse tipo estd a dominar
o trabalho, ou seja, se se parece demasiado com um mapa por exemplo, procuro fugir dela ou
confundi-la com uma outra estrutura (por exemplo confundo-a com uma pauta ou um labirinto)
ou apago-a simplesmente. E importante dizer isto para concluir que o plano que procuro é um
lugar que existe como espaco indeterminado, de desequilibrios espaciais e de sentido, a partir do
qual o sentido deve ficar em aberto.

A composigio a nivel puramente formal deve estar feita de forma a provocar nao uma imagem
estdvel a nivel do peso das formas e da composicao, mas um equilibrio de desiquilibrios, formas
instdveis que se estabilizam umas as outras exibindo, com a harmonia possivel, os seus jogos de

forgas. Existem outros jogos de for¢as que fazem parte do que chamei as tensées no plano: como a

5 Agamben, G., & Melville, H. Bartleby Escrita da Poténcia seguido de. Bartleby, O Escrivao.
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relagio entre o que quero representar e o que de facto represento; os materiais que uso e as figuras
que aparecem com esses materiais; e por fim a necessidade de usar técnicas onde perco ou ganho o
controlo do que quero fazer.

Como comego sem grandes certezas do que vou fazer, o inicio do processo é sempre um momento
de grande imprevisibilidade. Posso comegar com uma mancha, um pormenor realista, uma

linha, uma colagem. O que interessa ¢ que isso faga ligar a engrenagem para que possa ir ao
encontro de um pensamento do fazer. Nao um pensamento das palavras, nem um pensamento
dos conceitos, mas um pensamento préprio da execu¢io daquilo que o trabalho me pede. Esta
imersdo na resolugao do trabalho é, para mim, como estar & escuta. A persisténcia nesse escutar é

importantissima porque ¢é ela que vai ditar o sucesso ou insucesso do trabalho.

O plano por onde se escavam as memdrias ou o palco da representagao.

<« . - ’ . . 7 . »
...ea minha consolagao ¢ que tudo aqu1lo que fOl € eterno: 0 mar atira-o para a terra 6

Queria falar também sobre a relagao que muitos dos meus desenhos tém com o tempo passado.
Como foi ja referido o plano é o lugar onde se retinem e condensam elementos heterdclitos.
Qualquer elemento ¢ vdlido se fizer sentido na construgio daquilo a que chamei constelacio.
Porém, o que procuro nio é um simples lancar de elementos ao acaso sobre o plano. Existe, como
expliquei anteriormente, uma sensacio vaga a partir da qual comego a trabalhar. Esta sensacio é
muitas vezes escolhida porque representa um padrio entre os fenémenos do meu imagindrio, dos
meus devaneios, preocupagdes ou sonhos. Como trabalho sobretudo com elementos figurativos,
ainda se torna mais presente a relagio com este tempo porque as figuras representam algo que estd
na memoria. Muitas vezes surgem nos desenhos elementos de tempos remotos, isso interessa-me
porque sinto que estou a aproximar-me de um mistério, a tentar ir ao encontro de uma maneira
de estar no mundo que se perdeu para sempre. Nao vejo isto como um mero olhar para o passado

porque tudo acontece no presente, como se fosse a constru¢io de um mito alimentado por alguma

6 Nietzsche E (1887/1888). Giorgio Colli (2011).
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figura 4 - Teatro de Efeso, Turquia

figura retirada do passado que me atrai e impele a desdobra-la, a ver para onde vai. A meméria
neste contexto ¢ um elemento muito poderoso para a imaginacio e é ela que guia muitas vezes a
minha mao a percorrer caminhos com um rigor que eu nio sabia que tinha (as memdrias mais
remotas obrigam-me a fazer um grande esfor¢o para completar aquilo de que nao me recordo e

o ato de desenhar é, para mim, dos métodos mais eficazes para realizar esta tarefa). Podia mesmo
trabalhar anos a fio s6 com memérias de uns poucos dias. No entanto devo também referir que
tudo desemboca no momento presente e que a qualidade de um trabalho reside na vitalidade dos
gestos feitos no aqui-e-agora. Tal como relato no corpo do didrio, a maior parte do meu processo ¢
constituido por acidentes em cadeia e como tal, ainda que tenha sido uma determinada meméria
a iniciar o processo, resulta sempre uma coisa nova de uma série de decisoes e de acasos no tempo
presente. A natureza da relagio com o passado, como explico num dos dias do didrio (7.06), é de
procura livre e nao da recupera¢ao’. Mesmo quando surgem nos desenhos elementos de um tempo
histérico longinquo nao existe um rigor cientifico que me faga pensar nestes trabalhos como uma
investiga¢ao historicista face ao passado. Diria que é uma investigacio nao historicista no sentido

que Giorgio Colli aponta em Nietzsche na escrita de Nascimento da Tragédia:

« . _ .. . . . .
aqueles eram modos ilicitos, contra a boa educacio, de tratar da Antiguidade. A Antiguidade devia continuar

a ser qualquer coisa de antiquado, de inofensivo, eventualmente edificante, ilustrativo, retérico ou dissecado.

Como ¢ que se podia permitir que ela se tornasse qualquer coisa de embaragoso, de vivo, uma coisa que nio se

pode “historicizar”, isto ¢, esterilizar?”.?

7 Huyssen, A. (2012).
8 Colli, G. (2011).
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Nio quero comparar o meu trabalho a grande obra que é o Nascimento da Tragédia, mas a
proposta é a mesma, a de evocar o passado como um tempo vivo, nio estéril e nao saudosista.
Aquilo que se repete ao longo do tempo e que faz com que tenhamos vontade de estar vivos: a
danca; a musica, a arte, 0 amor, o desejo; o espanto... Tudo aquilo que justifica a prova do eterno
retorno que Nietzsche aponta como o desejo de querer voltar a viver a nossa vida eternamente.
Talvez por isso surgem tantas formas circulares nos meus desenhos mais recentes: espirais; ralos;
mos; hélices... Estas formas sempre diferentes sdo a configuracio dessa for¢a que Nietzsche aponta
na frase inicial deste capitulo, a consolagio dele é também a minha. ’

Reparo, com este exemplo, que a visao mitolégica do passado me interessa mais que a visao
historicista. O mito é entdo a palavra-chave para procurar perceber o meu tipo de relagao com o
passado como lugar dinimico e carregado de possibilidades, entendido como no livro de Victor

Jabouille, Do Mithos ao Mito:

“O tltimo aspeto a real¢ar na caracterizagio do mito é justamente o seu aspeto dinidmico, a possibilidade
que tem de evoluir e de se enriquecer ou de empobrecer ou, inclusivamente, de morrer. E aquilo que Gilbert
Durand chama a “pregnancia simbdlica’, (...). O mito estd prenhe, isto ¢, tem em si a capacidade constante de

dar 2 luz aspetos novos, de evoluir. E evolui fazendo nascer simbolicamente.”."

9 Nietzsche E (1887/1888). Giorgio Colli (2011). “...e a minha consolagio é que tudo aquilo que foi ¢ eterno: o

mar atira-o para a terra’

10 Jabouille, V. (1993).
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Heterotopias

Jé referi que tendo a afastar-me de determinadas légicas que encontro nos meus trabalhos se acho
que elas podem comprometer o jogo de for¢as que os constituem. A sensagio, a aura, a intensidade,
a energia que ¢ depositada numa pintura ou num desenho sao, para mim, o essencial e isto faz com
que me afaste das preocupagdes puramente conceptuais. Contudo existem certas preocupagoes
que se manifestam em trabalhos meus, que tornam esse afastamento problemdtico. Uma delas é

o recorrente surgimento de estruturas especificas, sobretudo estruturas alusivas a organiza¢io do
espago, estruturas estas que jd tém uma fun¢io determinada fora da esfera das Artes Pldsticas. Ou
seja, o equilibrio de desequilibrios do qual falei anteriormente nio acontece apenas no plano 6tico,
mas ¢ também um jogo de tensoes psicoldgicas e culturais. A figuracio, nos meus trabalhos, nio é
s6 um pretexto para fazer desenho ou pintura (no sentido puramente formal), mas é também um
elemento cuja carga simbdlica me interessa.

Quando procurei na internet o termo “Heterotopia” cunhado por Michel Foucault (em 1967)
encontrei um conceito que me surpreendeu pela forma como vai ao encontro desse equilibrio de
desequilibrios mentais e psicolégicos de que falo. No texto De outros espagos’’, proferido numa
conferéncia no Cercle d’Etudes Architecturales a 14 de Marco de 1967, Michel Foucault mostra
como determinados espagos sao sintomdticos de uma determinada instabilidade, espagos criticos
que exibem um desvio (por terem significagdes duplas ou multiplas). Ao longo deste discurso

vai fazendo uma genealogia das forcas que se escondem em determinados espagos em fungao das

épocas e das ideias:

“A obra monumental de Bachelard e as descri¢oes dos fenomenologistas demonstraram-nos que nio habitamos
um espago homogéneo e vazio, mas, bem pelo contrério, um espago que estd totalmente imerso em quantidades
e ¢ a0 mesmo tempo fantasmético. O espago da nossa percegdo primdria, o espago dos nossos sonhos e o espaco

das nossas paixdes encerram em si proprios qualidades & primeira vista intrinsecas: hd um espago luminoso,

11

Foucault, M. (2001). 15



etéreo e transparente, ou um espago tenebroso, imperfeito e que inibe os movimentos; um espaco do cimo, dos
pincaros, e um espago do baixo, da lama; hd ainda um espaco flutuante como 4gua espargindo e um espago que
¢ fixo como uma pedra, congelado como cristal. No entanto, todas estas andlises, ainda que fundamentais para

uma certa reflexio do nosso tempo, dizem respeito, logo a partida, ao espaco interno.” 12

Estas reflexdes sobre o espago interno, muito bem pensadas em alguns livros de Gaston Bachelard
(como O Ar e os sonhos'?; Terra e os devaneios da Vontade'; e Poética do Espago'®), também sio
muito Uteis para pensar os meus desenhos e o tipo de teoria que me interessa, mas Foucault vai
concentrar-se s6 Nos espagos exteriores como cemitérios, tapetes persas, casas de banho, saunas,
jardins, arquiteturas Arabes e prisGes.

Quando li alguns destes exemplos descritos por Foucault fiquei admirado porque sao espagos que

surgem nos meus desenhos muito insistentemente. Foucault diz:

“A Heterotopia consegue sobrepor, num sé espaco real, vdrios espagos, vdrios sitios que por si s6

seriam incompativeis. Assim é o que acontece num teatro, no retdngulo do palco, em que uma série

del d is d. h » 16
( ugares s€ sucedem, um atras do outro, um estranho ao outro

Ao longo do texto o autor vai caracterizando este conceito nas suas vrias faces e estranhamente
tudo encaixa com as consideracoes que tenho vindo a fazer sobre os meus trabalhos mais recentes,
sobre o plano e sobre as constelagoes. O encontro de descontinuidades espacio-temporais também ¢é
uma das caracteristicas da Heterotopia que Foucault descreve nesta conferéncia.

Encontro também uma grande afinidade com o meu trabalho e com alguns gestos que tinha em
mente para o seu devir, quando Foucault fala do tapete Persa (mas poderia dar muitos outros
exemplos) :

“Relativamente aos tapetes persas, estes eram nada mais nada menos do que reprodugées de jardins (o jardim é

um tapete no qual todo o mundo atinge a sua perfeicio simbdlica; e o tapete um jardim que se pode deslocar no

12 Foucault, M. (2001).
13 Bachelard, Gaston. (2001)
14 Bachelard, G. (1991).
15 Bachelard, G. (1993).
16 Foucault, M. (2001).
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espago).” 7

Este caso em particular interessa-me, nio s6 porque gostaria de trabalhar com teares (e até ter
condigoes para isso com sobreposicoes de imagens, talvez com impressoras), mas também porque
explora as relagoes e potenciacoes simbdlicas e espaciais (entre elas a redugio do mundo ao plano da
qual tenho vindo a falar), neste caso a do tapete com a do jardim.

A Constelagdo de que tenho falado tem vdrios aspetos em comum com as heterotopias de Foucault
por vérias razdes. Entre elas sublinho as tensdes que se manifestam no espago e a auséncia de centro

desses espacos:

“espagos de alteridade, que nio estao nem aqui nem 14, que sdo simultaneamente fisicos e mentais, tais como o

espaco de uma chamada telefénica ou 0 momento em que alguém se vé ao espelho”. '

Essa auséncia de centro pode ser vista no Didrio que se segue

17 - Foucault, M. (2001). Outros espagos. Estética: Literatura e Pintura, Musica e Cinema. Ditos e Escritos vol II1I.

18 - Foucault, M. (2001). Outros espagos. Estética: Literatura e Pintura, Musica e Cinema. Ditos e Escritos vol II1.



Nota prévia ao didrio

O que ¢ que me faz tomar decisoes arriscadas durante o processo, decisoes rdpidas e intuitivas que
s40 a esséncia e vitalidade daquilo que considero bons trabalhos? Nao sei. Mas talvez essa pergun-
ta nio deva ser feita. As perguntas teéricas devem servir para ver melhor, assim ¢ a etimologia da
palavra “teoria” e a que serve ao nosso fim: o de ver com justeza o que se passou nos trabalhos de-
senvolvidos neste periodo especifico. Se tiver sorte, esse ver melhor terd uma boa influencia no agir
melhor, em melhores decisoes e gestos sobre os futuros trabalhos. S6 assim se justifica o tempo que
estive a pensar e a escrever ¢ nao a trabalhar. Mas o que ¢ o melhor neste contexto? Melhor ou pior
¢, aqui, o que possibilita ou impossibilita uma maior capacidade dos meus trabalhos se constituirem
como um corpo auténomo e independente, capaz de se relacionar com o mundo como um grande
circuito, como uma grande rede de sentidos. Ou seja, a ética (bom, mau), aqui, ¢ meramente uma
técnica. A de adequar as poténcias de um sujeito a cumprirem-se. Citando o Didrio', o que sempre
se procurou foi “confiar nessa dificil tarefa que é cumprirmo-nos a nds préprios” e como lembrou a
minha orientadora, “sermos o mais parecidos com aquilo que sonhamos para nds préprios”. Como?
E esta j4 é uma boa pergunta, procurando dar “uma plataforma da existéncia aos nossos sonhos
mais verdadeiros”.

Os meus trabalhos procuram ser essa plataforma. Mas como tinha de escrever sobre eles e como
sentia que nao tinha, ainda, distincia suficiente para isso, esta dissertacao aﬁgurava—se como uma
tarefa muito problemdtica. Surgiu-me ento a proposta do didrio, onde escrevi sobre os meus dias e
dessa forma pude perceber a constelacio de experiéncias quotidianas por onde surgem os trabalhos.

1 O texto que se segue, para tornar a leitura mais sucinta e evitar repeti¢des, no ¢ o didrio completo mas antes
uma selecgio das partes que considerei mais relevantes para a compreensio do assunto em questdo. Ainda assim, o texto

cm bruto, para quem pretender, encontra-se em anexo.
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Figura 5 - Sem titulo. 2016. gouache e lapis de cor sobre papel. 18 x 23 cm.
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25. 03.

Logo de manha fui para o atelier. Arrumei o espaco de trabalho. Procurei trabalhar em formatos
pequenos sobre papel de aguarela (folhas com alta gramagem com cerca de 16 por 14 cm). As
l6gicas do mapeamento e diagrama que tém aparecido no meu trabalho foram o foco desta semana.
Estes termos surgiram como exercicio.

Tenho necessidade de referir que o conjunto de trabalhos que tenho feito em fungao destes
conceitos ndo sio de natureza conceptual ou ilustrativa. “Mapeamento” e “diagrama” sao termos
que se relacionam com operagées que estes desenhos sugerem, no entanto creio que eles nao sejam
suficientemente justos. Porque a haver uma palavra deste género teria de ser uma cheia de hifens ou
entio que se relacionasse com a pintura como processo em si mesmo.

Numa folha grande fiz uma série de esbogos e apontei algumas notas de coisas a fazer nas préximas
semanas.

Fiz, neste dia, outras pinturas nestas folhas de aguarela e em pequenas telas jé preparadas. Através
das cores intensas do bom pigmento destes guaches procurei fazer pinturas como quem viaja e
deseja ser surpreendido. Estava focado na forma como o pigmento muito concentrado destas tintas
se dissolvia na 4gua e como isto se encontrava com a natureza do suporte, ora da folha ora da tela.
Estava fascinado com a poténcia das cores, sempre relativas as que as rodeiam e sobretudo ao facto
de estarem intimamente relacionadas com a textura, densidade e com o gesto da pincelada. Se fago
um fundo rdpido com uma trincha, se aplico grandes quantidades de tinta diretamente do frasco
para a superficie, se junto tintas com luminosidades diferentes ou iguais... tudo isto afeta a natureza
da cor que se materializa no suporte.

figura 6 - Bartolomeu Gusmao. - Sem Titulo, 2016. Gouache sobre papel. 32 x 30 cm.
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Figura 7 - Sem titulo, 2016. Gouache sobre papel. 18,5 x 23 cm.

16.03.

Descansei a manhi toda. Fiz o almoco e arrumei a casa. Li um pouco na cama. Sai demasiado tarde
de casa, mas a sentir uma grande paz de espirito que aumentava cada vez mais. Chegando ao Lago
do parque, que estava mais belo do que nunca, perdi a no¢io do tempo e fiquei completamente
hipnotizado pela vibragao centrifuga que os patos imprimiam na dgua. A vibracio dos anéis de
dgua fez-me sentir encontrado e feliz, como se essas linhas delicadas que ondulavam sobre o reflexo
fossem o simbolo em ac¢do de algum ser que erradia a sua existéncia. Na superficie da dgua via-se
tanto o fundo, escuro e cheio de vida, como o céu azul a entardecer com a flora verde tremida.
Tudo intercetado no plano claro do espelho de dgua e tudo a vibrar do centro para a periferia.
Passaram-se horas no lago e mesmo a ir para o atelier ainda sentia as ondas por todo o lado.

(...)

17.03.

(...)

Fiz uma lista para me obrigar a descansar e a pensar a0 mesmo tempo. O primeiro tépico da lista
era encontrar a folha com a proposta de tese para entregar a minha orientadora. Nao encontrei

a folha em lado nenhum. Sé agora sei que estava em casa. Sabia que isso podia ser problemdtico
mas, como algo me dizia que a conversa ia ser agraddvel, esperei que nio fosse um problema.
Apesar da ressaca, a companhia alegre da M.S, do David Bowie e das lagoas belissimas que
descobria, fizeram-me ganhar vida. A parte melhor foram as lagoas, e a entrada nas catacumbas. As
catacumbas daquele atelier gigante eram, hd uns anos, acessiveis por canoas. Os tetos e as paredes
estavam cheios de tesouros. Talvez tenha sido o climax do dia. Aquelas manchas de veludo e ouro,
completamente indescritiveis. Tao reais que pareciam irreais, latejavam em cima e de baixo de si
préprias, ilhas de bolor de veludo e cristais de vinho. Com a lanterna dentro daquela cdpsula do
tempo apontava para um lugar e cada vez mais delirava com aquele espago que ela usa como atelier.
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Conbheci os seus filhos, cheios de energia, iguais & mae. Sabiam as musicas do dlbum Hunky Dory
melhor que eu.

Estava cansado, mas foi uma belissima viagem. A noite comi a refeicio que tinha tirado ao almogo.
Tinha que ir para casa cedo porque, no dia seguinte, tinha que estar na escola as 9h para entregar
um papel. Estava tao cansado que nem consegui copiar o texto do papel para o computador.
Adormeci.

18.03.

(...)

N. foi para o Yoga e por isso fiquei com a sala s6 para mim. Pouco a pouco, renasceu um otimismo
de atelier que ja nao tinha hd muitos dias. O que havia a fazer parecia mais perto. Os trabalhos
estavam mais belos. Mais claros nas suas exigéncias. Senti-me muito confiante e isso fez com que
tudo o que antes me tinha deixado ansioso ou deprimido passasse a ser um mero obstdculo. O que
antes era um problema passou a ser a pressio necesséria (nestas alturas, mesmo com sono, nascem
forgas que, bem geridas, dao sempre bons resultados).

Ao inicio, comecei muito feliz a cortar folhas antigas de aguarela na dimensdo certa para registar
em desenhos todas as imagens que tinha na cabeca da ida a Lisboa. A ida a Lisboa foi muito
animadora, todos os dias foram enriquecedores. Com aquele 4nimo de certeza que sairia algo de
positivo... podia nao ser & primeira, mas havia tempo. De repente, quando olhei para uma pintura
que estava em cima da mesa tive um impulso subito de querer fazer outra coisa a partir do que ela
me sugeria. Peguei numa tédbua de madeira que tinha um papel jd esticado e preparei as cores para
fazer como planeado: antes de por as cores de fundo peguei num pincel que usei para tirar o azul
da lata. Esse pincel pediu para fazer uns gestos rdpidos, mas quase retos sobre a folha. A folha tinha
uma quantidade grande de amarelo. Esse amarelo tinha caido em grandes quantidades quando,
noutro dia, tropecei na lata e para aproveitar atirei a tinta do chio para essa folha grande. As linhas
correram muito bem e estava a surgir algo muito auténomo e fresco. Fez sentido fazer com as linhas
do pincel grosso as vias de um mapa antigo Arabe de h4 muitos séculos que estava também em
cima da mesa numa impressao barata. Fui corrigindo e acrescentando camadas numa danga muito

BAUID BOWE
HUNKY DORY g

figura 8 - Mapa mundo, - Mahmud al-Kashgari, Compéndio das figura 9 - capa do CD Hunky Dory de David Bowie, 1971
Linguas dos Turcos, Séc. X1



Figura 10 - Bartolomeu Gusmao. - Sem titulo, 2016. éleo Figura 11 - Bartolomeu Gusmao. - Sem titulo, 2016. éleo sobre
sobre paple. 48 x 43 cm. paple. 18 x 23 cm.

particular de tirar e por coisas. No final ficou uma espécie de olho-mapa agora jé mais da China
que do Médio Oriente. Gostei. Foi um bocado atipico. Nao é nada daqueles trabalhos que nascem
da pequena diferenga e de um projeto previsto, mas, para primeiro dia, parecia-me a coisa certa
para comegar.

No fim do dia olhei para os trabalhos que tinha no armdrio e reparei que eles andam essencialmente
a volta de duas linhas processuais: uma, composta por desenhos a ldpis de grafite sobre papel. A
segunda, composta por um tipo de pintura focada nas relagdes que se criam entre transparéncias e
opacidade e entre a figuragio e abstragao.

A primeira é a mais natural e corre quase sempre bem; no entanto sinto que estes desenhos
precisam ainda de algo que os agarre'. Gostava de um dia poder expor pinturas a frente dos meus
desenhos. Talvez as pinturas, por serem mais autossuficientes que os desenhos possibilitem a estes
justificarem-se mais facilmente enquanto apontamentos ou estudos.

Entretanto, estou entusiasmado e s6 quero acordar cedo e deitar cedo para dar inicio a algo que s6
existe se for trabalhar.

19.03.

Nao sei porque raio fiquei cansado como se tivesse tomado comprimidos; fiz uma sesta em cima de
papel canelado, com casacos em cima e em baixo e li a “Carta sobre 0 Humanismo®” de Martin
eidegger que me soube bem ler e que ajudou a entrar no sono. Pintei muitas coisas por cima.
Heidegger q be bem ler e que ajud t Pint t
oi um dia muito estranho a nivel de trabalho. Mas, em certos momentos, olhei para pequenas
F d to estranh | de trabalho. M t t lh q
pinturas que me disseram que aquele nao era “o momento” mas que, no tempo certo, tudo seguiria

1 - Mais tarde seria a colagem e composigdo destes desenhos pequenos em folhas grandes que iria resolver este
problema dando origem a série de desenhos que apresento no final.

2 - Heidegger, M. (1973). Carta sobre o Humanismo 23



o seu rumo. Na préxima semana hd férias e por isso vou ter todas as condigdes para ter esse rumo
certo, ou seja, ninguém deve aparecer na sala e a escola estard deserta.

21.04.

(...)

Estava enérgico e as pinturas correram-me bem. Peguei nas folhas de aguarela que j4 tinha cortado
e decidi abrir os frasquinhos de guache. Parecia que tinha treinado com pesos e que agora podia
nadar sem eles, uma vez que tinha andado a usar acrilicos. Tinha a possibilidade de fazer tudo e os
pigmentos vibravam e misturavam-se muito melhor. Acabei por fazer 6 pinturas. Consegui cumprir
o0 que queria ter feito no sibado, que era tentar pintar o encontro com o lago. Também foi positivo
porque relembrei que tenho um meio muito fluido ao qual recorrer quando necessdrio: os guaches.
Amanha pretendo continuar, persistentemente, ao encontro dessas imagens mais auténomas (mais
econdmicas, vitais e espontaneas) até ficar num lugar mais seguro. No dia de hoje congratulei-me
com o facto de ter conseguido representar os reflexos e os jogos de desdobramento do lago, que

j& me estavam a atormentar. Amanha serd uma batalha que exigird grande lucidez. O motivo nio

¢ o lago ou poderd ser. A referéncia é uma pintura com um cio ou chacal sobre um fundo negro
com um vermelho pulsante. Deverd ser tudo mais liso e simultaneamente concreto e abstrato. Nao
sei ainda qual serd o pretexto para experimentar isso novamente. Amanha logo decido. Por vezes

o pretexto é o proprio processo das velaturas, outras vezes sinto necessidade da poténcia de um
simbolo ou de uma forma exterior 2 fisicalidade da tinta. Tem de surgir naturalmente. Se hoje
correu bem amanha também correrd. Tenho é que estar disponivel e concentrado novamente.

figura 12 - Bartolomeu Gusmao. - Sem titulo,
2016. Gouache e grafite sobre papel. 23 x 19 Figura 13 - Bartolomeu Gusmao. - Sem
cm. titulo, 2016. Gouache sobre tela 30 x 20 cm.

24



figura 14 e 15 - fotografia da sopa de miso com cebolinho. 2016

23.03.

Acordei cedo. Preparei tudo para sair rapidamente de casa, sem pequeno-almogo, s6 com duche.
Na praga estavam uns amigos que me acompanharam na primeira refei¢ao do dia. Fiquei a manha
a pintar em folhas jd preparadas. Fiz uma aguarela de que gostei. Outra vez um reflexo de luz no
lago. Ainda agora, enquanto escrevo, acabo de beber a sopa de miso e volto a ver esses reflexos

que também vejo no copo de vinho a vibrarem frenéticos. Pintei uma tédbua com tinta de parede e
coloquei 14 as pinturas dos reflexos que fiz esta semana junto com os desenhos do lago.

Sexta vou ter de ir a Serra da Estrela com os meus pais. Vou levar aguarelas e ldpis para desenhar as
paisagens ou ideias. Depois de almogo estava um pouco intoxicado da comida e do vinho barato
daquele sitio. Na parte da tarde trabalhei pouco. As tantas decidi que jantaria na escola. Como
faltava uma hora e pouco decidi aguentar o meu estado fisico estranho. Quando decidi que ia
passar um pouco de fome, estranhamente fiquei bem. A ideia do jejum parece ter funcionado junto
com a cadéncia da musica de Bach. Fiquei embalado nesse estado quase meditativo de missao

e resisténcia. Arrumei o espago. Arrumar pode ser um ato muito vital. Regressam ideias, coisas
perdidas. Coisas urgentes até. Com a tinta de parede branca pintei as paredes e algumas tdbuas. Isso
também ajuda a ver e a estar melhor. Jantei nos kebabs com o J. e fiquei até & meia noite a deixar a
sala impecdvel para o dia seguinte. Enquanto arrumava, deixei algumas anotagoes e desenhos perto
uns dos outros como que mensagens para depois.

dia 24.03.

Fiz uma pintura quando faltava apenas uma hora para aparecer o seguran¢a a mandar-me sair.

Decidi pintar numa folha, ja preparada com gesso acrilico em excesso para produzir irregularidades
25



Figura 16 - Bartolomeu Gusmao. - Sem titulo, 2016. Tinta acrilica e gessso sobre papel. 96 x 60
cm.

na superficie. Estava assim preparada para conseguir ir ao encontro do fundo do pequeno rio que me
hipnotizou nos jardins da Gulbenkian.

Quando fui ajudar o J. com as suas exposi¢oes, hd uma semana, passei na Gulbenkian e fui
apanhado por aquele rio. Curou-me, de alguma forma. Havia um desfocado, parecido com aquele
das televisoes quando nio estao bem sintonizadas, devido a luz forte do sol na vibragao da superficie
trémula e havia o fundo com as pedrinhas. A vibragao das pequenas ondas, as vérias sombras das
drvores e das folhas a provocarem ilhas vivas de luz. Um impressionista sem dogmas académicos
precisaria de muitas vidas para poder responder aquela beleza. Nao consegui fazer aquilo que

queria, mas tenho que tentar continuamente. Enquanto pintava, ouvi Diamanda Gailas no seu
modo satinico e fui pintando naquela superficie cheia de relevos. Fui pondo e tirando. Quando nao
estava satisfeito, ou precisava de atenuar a rigidez do pincel, passava com a trincha grande. Ficou
tudo muito subtil e claro, por isso fui pondo o preto. Fiquei muito contente quando, subitamente,
aplicando tudo o que tinha na mao desta semana surgiu uma pintura dinimica com uma vibra¢ao
negra numa superficie negra. Fiquei mais enérgico ainda que passassem jd 20 minutos da hora em
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figura 17 ¢ 18 - fotografias na fabrica de burel, 2016. Serra da Estrela.

que o seguranga costuma aparecer para sairmos do atelier da escola. A pressa nem sempre é um
inconveniente.

(..0)
27.03.

De manha, comemos um pequeno almogo banal no hotel. Quando fomos para o carro o motor
nao ligava. Acabdmos por ter de chamar o reboque, coisa que muito animou o meu irmao mais
novo, que adora perdidamente tudo o que tenha a ver com carros. Tinhamos um encontro marcado
para ver uma fdbrica. Aproveitei para ler enquanto esperdvamos. Ld no hotel bebemos vinhos e
aperitivos na sala de convivio toda envidracada a dar para o vale glaciar. Passimos depois para a sala
de jantar onde comemos muito bem. O nosso anfitrido também ¢é dono de uma fébrica de Burel
que nos convidou a visitar. Essa parte foi divertida. Lembrei-me do feltro do Beuys. No fundo, o
Burel é um feltro de 1a da Serra da Estrela®. A fdbrica tinha dezenas de mdquinas de vérias épocas.
As mdquinas que tratam a | pura, as que a penteiam, as que a transformam num fio, as que o
enrolam para ficar mais forte, as que o entrelagam. Todas essas que eu nio sei 0 nome préprio.

As que entrelacam os fios para fazer as mantas de burel sao incriveis. Tém vdrias engrenagens e
dispositivos arcaicos mas, no fundo, é um computador primitivo, todo a nu. No centro a manta
esticada vai sendo composta por padroes. Tem uma grande magia este processo, que junta o
universo da técnica com o da tradigao. Os padrdes sio auténticas pinturas abstratas, estes com um
ar mais Ibérico que os dos tecidos Irlandeses. Lembrei-me dos padrées Irlandeses porque havia 14
livros sobre o assunto. Livros com muitas imagens que me deram vontade de colecionar padroes

e de seguir-lhes a origem e for¢a. Os da Irlanda juntam muitos verdes e vermelhos. Estes sio mais
ritmados e terrenos, lembrando um pouco alguns padroes Africanos. Bebemos um café e deram-nos
boleia para o Hotel.

(...)

3 - Passados alguns meses do momento em que escrevi isso, sem que o antevisse, estava a fazer pinturas com este
material.
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Figura 19 - Bartolomeu Gusmao. - Sem titulo, 2016. Oleo e colagem sobre tela. 63 x 60 cm.

28.03.

Preparei as folhas, o espaco e as tintas para esta semana. Estava e estou muito contente com a ideia
de tdo cedo nao ter de ir a Lisboa. Fiz umas experiéncias muito estranhas, com ilhas. Meti alguns
desenhos na parede. Um deles é um acumular de folhas escritas em papel de caderno colado sobre
tela; no canto inferior direito, aparece uma silhueta em azul (tipo “chama de fogao”). Esse trabalho,
ainda que mesmo muito tosco, leva-me para uma maneira de trabalhar diferente da que estou a

ter nestes dias. Atrds, referi que sentia que os desenhos precisavam de algo que os agarrasse. Este
acumular de folhas com desenhos e textos é uma resposta processual importante e é, sobretudo, um

método que me d4 vontade perseguir?.

29.03.

Mal cheguei a sala fiquei contente porque continuava a gostar da pintura que tinha feito na sexta
feira. Fiquei algum tempo a olhd-la. Depois chegou o R. que me queria mostrar umas pinturas
que ele fez. Menos mal, que assim o vinho que comprei jd ndo se estraga. Ele é uma presenca
estimulante. “Estimulante” que é uma palavra que ele repete muitas vezes. Fala com paixao. Vi as
pinturas que trouxe e ele depois falou sobre as minhas. Aconselhou-me a nao ter pinturas ao lado
enquanto trabalho. Talvez tenha razio. Nao interessa. O que retirei de positivo do encontro com
o R. foi o facto de ele ter gostado muito de uma experiéncia feita muito rapidamente numa folha

4- Mais tarde viria a perceber a importancia da colagem para o meu trabalho
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comprida. Percebi que é fundamental fazer coisas arriscadas. Coisas que tenham energia, com
formatos e formas de proceder radicais e frescas. Serd um objetivo para amanha.

2.04.

(...)

O dia esteve lindo, deu para ir comprar tintas 2 Dyrup. Desta vez comprei as primdrias em mate
em vez de semi-mate. Deu para imprimir as imagens na reprografia. Deu para comegar a trabalhar e
subitamente tudo fazia sentido. Os materiais respondiam de forma espantosa a vontade. O impeto
de seguir uma série de ideias que as imagens das fotocdpias apontam, fez com que, o que no meu
processo parecia passado, regressasse como presente e ganhasse sentido. O Futuro a relangar o
Passado no Presente. Voltei a perceber que tipo de pinturas estavam em causa.

Fiz um autorretrato que correu muito bem, s6 com preto de “tinta de parede”. Gostei mesmo do
resultado. Percebi também que posso fazer com a tinta preta uma série de coisas que desconhecia.
Percebi melhor a “sobreposi¢io”. Na semana anterior estava a fazer coisas quase sem “sobreposi¢ao”.
Desta vez encontrei uma forma mais dinimica e afinada de ir fazendo a pintura. Tenho de ter

um pano, dgua, pincéis de vdrios tamanhos e grande concentracio. Fiz umas pinturas verdes com
umas “sobreposicoes” que lembram as contracurvas da escrita Arabe (muitas das fotoc6pias sio

de caracteres Arabes). Tudo comecou por causa de uma pincelada casual que fiz numa placa de
MDE, que usei como paleta para conseguir uma pincelada que fizesse, com um gesto Gnico, um
tubo (degradé do verde no centro ao preto e o branco dos lados). A paleta acabou por ficar mais
interessante que a pintura que queria fazer. Quando coloquei o branco, com um pincel médio,

figura 20 - Bartolomeu Gusmao. - Sem tintulo, 2016. Gouache sobre papel. 24,5 x 51 cm
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sobre a pincelada gigante verde feita pela trincha, fiz uma série de ondinhas assemelhando-se a ponta
de um abre-garrafas. Ficou bem. Esses pormenores estdo a tornar-se importantes (refiro-me aos
desenhos ou pinturas que vivem do gesto espontineo, quero persegui-los).

(...)

4.04.

Foi um dia triste porque julgo que estraguei uma pintura muito grande que estava a fazer. Coloquei
demasiada informagio: nao soube quando parar. isso deixou-me depressivo.

Depois fui, ainda durante o dia, com o J. para o Bombarral onde nos juntarfamos com uns amigos
para no dia seguinte irmos ver exposi¢oes a Lisboa.

6.04.

Acordei um pouco tarde com muito mau humor. Fui comer uma grande taga de iogurte para o
bosque dos meus amigos, que é um dos lugares mais incriveis que conheco. Um deles, depois de

Figura 21 - Bartolomeu Gusmao. - Sem Titulo, 2016. Acrilico e tinta de spray sobre papel. 95 x 60 cm
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almogarmos, levou-nos a escola. Fiquei a trabalhar muito e bem até a hora de Jantar. Sai para o
atelier do J. onde comi carapaus com brécolos e vinho. J4 tinha comido duas sopas no refeitério.
Foi um bom dia porque consegui salvar uma pintura que achava ter estragado. Salvou-se gragas a
um grande quadrildtero com muita tinta branca.

7.04.

Aulas da parte da manha. Seguido de um almogo com um amigo. Bebemos um vinho gasoso barato
chamado Pelicano. Arrumei o espago e estiquei muitas folhas.

8.04.

De manha, na aula sobre arquivo na arte contemporanea, apresentei um “Power Point” sobre

os diagramas diddticos de Malevich e sobre a artista Hanne Darboven. Desconfio que isto tenha
afetado muito positivamente os meus trabalhos no atelier. Foi uma excelente tarde de trabalho. Um
dia em que seria capaz de escrever vinte pdginas sobre o que estava a fazer. Nio o fiz porque estava
muito concentrado a pintar. Aconteceu algo de tnico a partir deste dia que nio acontecia hd anos.
Como tal, queria agradecer a vontade de trabalhar com mais trabalho. Por isso também nao escrevi
nada que nio fosse desenho. Com sorte, no futuro, aprenderei a conciliar as duas coisas.

O que hd a dizer sobre o que fiz serd, portanto, resumido. Decidi juntar desenhos em folhas
grandes. Construir desenhos a partir de colagens de outros desenhos e de textos. Listas, aforismos,
esquemas, simbolos, registos de pensamentos, marcas, tudo isso colado numa folha grande esticada
onde os elementos, extraordinariamente, se ligavam entre si. O desenho apanhava estes elementos
através de estruturas que se desdobravam, produzindo tensdes que deixavam os elementos entregues
a uma organizagao que nio se estabilizava nem definia. Podia ser uma sauna romana, um labirinto,
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Figura 22 - Kazimir Malevitch. - House under construction, 1920. Litografia. 42 x 57 cm.
Figura 23- Hanne Darboven. - From the Columbus portfolio, 1991. Gravura. 58 x 76 cm
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um mapa, uma pauta, uma visao interior ou um outro espago indefinido, mas algo era dobrado e
desdobrado para poder ser isto tudo a0 mesmo tempo sem o ser de facto.

Surgiram também vdrias pinturas com o entusiasmo de fazer os desenhos grandes. Isto nao seria
possivel se nio tivesse esticado tantas folhas.

9.04.

Bom dia de trabalho. Nio tao bom como o anterior porque tinha receio de estragar o que tanto
me contentei a encontrar, mas muito bom. Tentei fazer uma série a partir do desenho do dia
anterior. Ouvi Bach. Os desenhos tinham muito a ver com a matéria do papel. Com a ideia de

Figura 24 - Bartolomeu Gusmao. - Sem titulo, 2016. Acrilico sobre papel. 77 x 60 cm.
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memoria (aparecem muitas folhas com calenddrios e listas de tarefas). Senti que era algo sincero.
Juntei vdrios desenhos pequenos que fiz recentemente em papeis de alta gramagem. A composigao
relacionava-se com coisas que estava a pensar nas pinturas e ¢ livre e espontinea como a imagem do
mundo que gosto de ter. Como as musicas do Bach.

15.04.

Quanto aos trabalhos, ainda que parega que estou menos comunicante, estou mais em contacto
com o que deve ser comunicado do que nunca. Comecei uma série de desenhos com a qual estou
a vibrar muito e que me estd a possibilitar ter uma visio simultaneamente nova e mais verdadeira
daquilo que me interessa (possibilita também esquecer e reconciliar-me com a altura em que estava
menos focado). Estou mais concentrado e com uma enorme alegria no processo. Volto a encontrar
algumas preocupagdes antigas mas agora, gracas a esta série de desenhos, elas regressam com mais
razao de ser. Neste regresso, fico muito admirado porque as imagens que escolhia e desenhava por
mera intui¢do, e que agora volto a pegar para as transformar, parecem cada vez mais providas de
um sentido particular, de uma vontade prépria. Como se o pensamento das linhas e das formas se
antecipasse ao do pensamento conceptual. Ontem enquanto fazia um dos quadros, que me deu
particular gosto, escrevi numa folha (colada na parede com fita cola) : “ desenhar escadarias de
mosteiros, catedrais e parlamentos”.

Entretanto chegou um amigo, o P. (que tem uma sensibilidade, em muitas coisas, semelhante a
minha), que apontou para um pormenor no canto inferior desse desenho, umas bandas de cor
cinzenta justapostas obliquamente, de forma a sugerir um espago que lhe lembrou o aspeto virtual
das arquiteturas na pintura de Giotto. Muito amavelmente, prometeu-me um pequeno arquivo

de fragmentos da arquitetura em Giotto e Fra Angélico. P. referiu também que identificava em
alguns desenhos meus, ainda que nao de forma explicita, ideias referentes ao choque do Mundo
Laico com o mundo Religioso (Judaico, Cristao e Islamico). Depois elaborou a sua interpretagao

e achei-a interessante porque estes desenhos sao corpos em aberto que ganham com pontos de

Figura 25 - Bartolomeu Gusmao. - Sem titulo (detalhe), 2016. Acrilico sobre papel. 87 x 69 cm.

Figura 26 - fragmento da pintura, Lenda de Sao Francisco, Giotto di Bondone, 1297. Fresco.
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vista totalmente dispares. No entanto, neste momento inicial do meu trabalho, nio me quero
vincular com nenhuma interpretagio fixa desse tipo. O que me parece certo é que estes desenhos
equacionam um tipo de experiéncia no mundo através de relagoes de semelhanga. Procuro algo
que me move, mais concretamente algo que a partir dos meus devaneios e sonhos me faz mover e
apartir disso procuro que o processo de construgao do desenho articule a técnica com a sensagio
que vai surgindo A minha frente e que pede para ser seguida. Até agora tenho mesmo a impressao
de que os desenhos pensam muito melhor que eu. Sem me pedirem autorizagio aparecem e depois
eu posso tentar ou nao percebé-los. Isso continua a ser um motivo de grande espanto, para nao
dizer que talvez seja a razdo fundamental para eu os fazer: A curiosidade.

Creio que ele, P, podera ter razao, mas sé em alguns casos e nunca como regra. Porque ao lado
desse quadro estd outro, feito de forma muito semelhante, que j4 nao se aproxima desse tipo de
interpretacdo. Este quadro (figura) remete para a ideia de casa e em particular para a sensacio de
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Figura 27- Sem Titulo, 2016. colagem sobre papel. 88 x 70 cm



grande conforto que o espago da casa possibilita. Nas margens do desenho, quando ainda achava
que as ia cortar, escrevi: Utopia do Presente Doméstico Possivel. No meio estd uma planta de

uma casa imaginada onde gostaria de viver, esta planta é um desejo mas ele cumpre-se quando

¢ desenhado. Porque nao sé desejava a casa como desejava desejar a casa, com todos os seus
pormenores, que possibilitam o prazer do devaneio em si mesmo. E um sonho que se cumpre no
préprio meio que é sonhar, neste caso desenhar uma casa. Ao lado da planta da casa estd uma
lista de coisas a levar numa viagem (serviria para a viagem a Madrid) com bolinhas a frente para se
riscar, referentes as pecas de roupa que j4 estariam na mala. Vé-se também um chio de azulejos de
um chuveiro.

E importante referir que ndo estaria assim tdo contente a falar destas coisas, tantas vezes absurdas, se
nao estivesse satisfeito com o resultado real da obra. Depois, como diz Pessoa:

“Sentir, sinta quem 1&!”

18. 04.

Quando estava no aviao jd a regressar. Escrevi nas notas no meu telemével um pequeno
apontamento que agora me poderd servir para por em marcha a ignicao da escrita. Tal como as
criangas que nao querem entrar no banho, mas depois também nao querem sair, ¢ esta a minha
resisténcia com o inicio da escrita e com o Trabalho em geral. Alguns amuletos ritualisticos, se nao
em excesso, ajudam a por o que interessa a falar. Um deles é o conselho de Walter Benjamin (The
Writer’s Technique in Thirteen Theses 6.) para copiar o que foi escrito anteriormente como forma de
recusar a hip6tese de nao ter nada a dizer. Depois de percorrermos os trilhos que antes nos levaram
a escrever, algo surge.

Uns dias antes da viagem a Madrid tinha metido na cabeca que teria de ter uma excelente semana
de trabalho para poder estar disponivel para a morte. Dessa forma o meu medo de avides seria
justificado se estivesse bem comigo mesmo e portanto se tivesse trabalhado muito para morrer com
a impressdo de ter dignidade na Gltima semana de vida.

Como comecei esta série nova de desenhos, que exigiram um grande investimento de atengao e
disponibilidade ao trabalho, a viagem ji nao me atormentou tanto. Achei que tinha trabalhado
bem. O ideal seria ser sempre assim. Estar sempre bem com a vida passada para poder viajar para o
futuro com um olhar novo e cheio de predisposi¢ao para ser surpreendido.

J4 no regresso apontei algumas notas, para evitar o panico, acerca da situagio aparentemente
impossivel em que estava metido (a de voar). Ao concentrar-me nesses contetidos conseguia nao
olhar para as nuvens ali em baixo que se viam da janela do aviao.

Escrevi:

“As velaturas em Ticiano e Velasquez! Rubens (com quem me pude reconciliar). A possibilidade
de pintar livremente, com “formas-figuras” vivas, sobre um fundo histérico. Gostava de insistir
também naquele tipo de pintura que possibilita um palco para a representa¢io dos corpos. Que
bom seria poder viver em didlogo com os pintores Cldssicos.”

Lembro-me que, quando escrevi isto, estava a pensar na sempre surpreendente poténcia dos
Cldssicos. Tinha na cabeca a textura das pinceladas tdo pouco trabalhadas de alguns destes mestres,
principalmente Ticiano. Se um dia vier a poder criar com eles algum didlogo queria entao perceber

5 - Pessoa, E.,, Cancioneiro: Uma Antologia. Assirio e Alvim, 2016
6 - Benjamin, W,, e Sousa, I. D. A., de Miranda Rodrigues, C., & Sontag, S. (1992).
The Writer’s Technique in Thirteen Theses: “.. - Preencha as lacunas da inspiragdo passando a limpo cuidadosa-

mente o que jd tiver sido escrito. A intuicao despertard no processo....”
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Figura 28 - Ticiano, Baco e Ariadne, 1520-1523. Oleo sobre tela, 1,75 mx 1,9 m figura 29 - Ticiano, Addo e Eva, 1550. Oleo sobre tela. 240 x 186 cm

como ¢ de onde vem a sua inequivoca capacidade de nos fazer pasmar. As melhores pinturas sao
tao pouco conceptuais. Dizia o J. a0 meu lado, que se trata do prazer puro de s6 querer pintar, mas
nao ¢ s6 isso. Existem sinais, que nao se mostram totalmente, que criam um universo hermético.

A pintura surge numa esfera auténoma, precisamente por nao se deixar aceder na sua esséncia pela
esfera dos significados. Vemos nisso uma poténcia tao grande, mas nao podemos dizer: isto é. Porque
assim que o fazemos estamos a errar (a supor que podemos interpretar algo que nao se dd a ver com
a interpretagao, mas com a sensacao). Creio que a Gnica forma, justa, de nos aproximarmos com a
palavra de uma pintura é com a poesia. Mesmo ai estamos a errar, mas é o erro mais justo porque ¢
um erro que se conhece como tal. E o erro capaz de fazer a pintura falar. Sem dominagées abusivas
através de estruturas conceptuais prévias, mas através de um namoro, sensagao com sensagao.
Corpo sensivel da pintura aberto as possibilidades de infinitos corpos sensiveis e corpo sensivel do
observador que acabou de se transformar em pintura (que j4 nao é o mesmo e por isso ¢é incapaz de
impor, com a linguagem ou com a razao, algo exterior a natureza do corpo sentido).

Depois de ter relembrado porque gosto tanto de pintura e porque ¢ tdo importante ver os grandes
mestres, recordei as pinturas que vi no Thyssen, no dia seguinte a visita ao Prado. Pinturas do
Modernismo que se relacionam de uma forma muito mais evidente e préxima dos meus trabalhos,
em especifico destes tltimos desenhos. Escrevi:

“(...)Depois os painéis com palavras e imagens que me levaram a ser muito aplicado e a sentir que
estava a ser eu proprio’, gestos e formas que lembram os meus primeiros desenhos em crianca nas
mesas de restaurante. Durante esta viagem os papeis assemblados de Kurt Schwiters foram as obras
que mais se relacionam com estes meus trabalhos. Ainda que s6 de um ponto de vista formal, porque
Schwiters explora a plasticidade dos papeis e mistura-a com superficies encontradas, tal como nos
meus desenhos. Mas das suas colagens resulta algo de natureza mais pléstica, enquanto que nos meus
trabalhos trata-se do encontro de elementos técnicos dessa natureza com pensamentos, desenhos,
anotagées, listas e outros elementos nio puramente plésticos. E a partir da sincronia e choque desses
elementos e agdes dispares que convergem na superficie, como rasuras, palimpsestos, ritmos, escritos,
ect... que comego a entrar NO Processo.

Também me deparei com pinturas de Malevitch, Popova, Cezane, Juan Gris, e Braque.

Havia também uma pintura belissima de Mondrian, em que as linhas eram mesmo fitas coloridas

7 Refiro-me aos ultimos trabalhos feitos em atelier.
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figura 30 - Kurt Schwiters, Mz 442, 1953. Colagem de papel colorido e impresso sobre papel. 45.4 x 31.8 cm
Fiigura 31 - Maestd, Giovanni Cimabue, 1280. Tempera sobre madeira

assembladas. Depois vi salas inteiras dedicadas aos supermatistas, onde reacendi a vontade de
explorar a plasticidade pura.

Mais a frente vi “salas e salas” de pintura gética onde também pude encontrar relagoes com essa
planura que me estava a fascinar. Talvez, e isso é mais notério no Gético inicial, se deva a forma
singela com que as formas aderem ao plano frontal da superficie. Assim como 4 auséncia de
perspetiva, e a linearidade das figuras.

Entre a mesa de Cézanne que se inclina ligeiramente para nés; um tabuleiro de xadrez de uma
pintura Gética que, ao contririo de toda a cena pintada e dos jogadores, estd completamente
virado para o observador (ortogonal aos limites da pintura) e os quadrildteros monocromidticos e
cheios de tinta de Popova. Existe um elo. Todas essas pinturas me atraem e agora creio perceber
porqué. Creio ter encontrado nesse elo algo que muito me interessaria explorar: A questao do
plano: a tensao entre planura e profundidade.”

Durante a viagem para Madrid reli o Bartleby de Melville® e depois li um texto de Agamben
intitulado: Bartleby, Escrita da Poténcia’. Pretendo um dia dissecd-lo melhor. Porque creio que ele
se relaciona muito com coisas que ando a trabalhar:

“Na sua intengdo mais profunda, a Filosofia é, de facto, uma firme reivindicacao da poténcia, a
construgao de uma experiéncia do possivel enquanto tal. Nao o pensamento, mas a poténcia de
pensar; nao a escrita, mas a folha cindida é o que ela a todo o custo, nio quer esquecer” "’

8- Agamben, G., & Melville, H. Bartleby Escrita da Poténcia seguido de. Bartleby, O Escrivédo. Assirio e Alvim,
2008

9 - Agamben, G., & Melville, H. Bartleby Escrita da Poténcia seguido de. Bartleby, O Escrivdo. Assirio e Alvim,
2008

10 - Agamben, G., & Melville, H. Bartleby Escrita da Poténcia seguido de. Bartleby, O Escrivdo. Assirio e Alvim,
2008
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Figura 32 - Bartolomeu Gusmao. - Sem Titulo, 2016. Colagem sobre papel. 83 x 60 cm

As imagens que usa ao longo do livro para se aproximar da ideia de pura poténcia. Como a mesa
do escrivao ou a tdbua de escrever de Aristételes. Ecoam na minha obsessao recente pelas superficies
de inscrigao. Ao ler as suas consideragoes sobre teologia e filosofia, que também me interessam
genuinamente enquanto assunto, estou sobretudo a pensar na responsabilidade e na beleza de

um risco de carvao sobre uma folha bem esticada. Na superficie da folha como lugar de tensées e

possibilidades.

dia 9.05.

Hoje de manha, enquanto comia a aveia, li um pouco do Capitalismo e Esquizofrenia do Gilles
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Figura 33 - fotografia da minha mesa de trabalho. © Pedro C4, 2016.

Deleuze' e senti que o meu trabalho se relaciona também com a ideia de mdquinas desejantes.
Nos desenhos que tenho feito surgem linhas, tragos, manchas, formas e figuras que se vao
estimulando mutuamente num agenciamento que me lembra a descrigao de Deleuze das médquinas
desejantes:

“isto funciona por toda a parte: umas vezes sem parar, outras descontinuamente. Isto respira, isto aquece,
isto come. Isto caga, isto fode. Mas que asneira ter dito o isto. O que hd por toda a parte s3o mais é
mdquinas, e sem qualquer metdfora: mdquinas de mdquinas, com as suas ligacdes e conexdes. Uma médquina-
6rgao estd ligada a uma médquina-origem: uma emite o fluxo que a outra corta. O seio ¢ uma mdquina de
produzir leite e a boca uma maquina que se liga com ela. A boca do anoréxico hesita entre uma médquina

de comer, uma mdquina de falar, uma maquina de respirar (ataque de asma). E assim que todos somos
«bricoleurs}}, cada um com as suas pequenas mdquinas. Uma mdquina-6rgao para uma maquina-energia, e

sempre fluxos e cortes.'”

E assim que vejo o meu processo e tudo o que o rodeia e alimenta. No plano da folha as maos
procuram, com cortes e colagens, registar e exibir a natureza delirante e sem fim desse fluxo.

10.05.

Hoje sai cedo de casa. Comecei a trabalhar, contente pelo tempo chuvoso. Acabei por partilhar
com EP. 0 que andava a fazer. A conversa foi animadora. Ele disse que eu tinha arranjado uma boa
férmula de me apaziguar com o facto de muitos dos desenhos terem excessiva intensidade. Faltava-
lhes algo que contivesse essa intensidade. Um golpe de equilibrio. Falou-me também da arrumacio.
Assunto que escrevi ontem num caderno, porque nio tinha computador. Chamava-se a arrumagao
como gesto espiritual. Espiritual é uma palavra controversa, mas o EP. gostou dela e ficou de me

11 - Deleuze, G., & Guattari, F. (1976). O Anti-Edipo: Esquizofrenia e Capitalismo. O Anti-Edipo: Esquizofrenia e
Capitalismo.

12 Deleuze, G., & Guattari, F. (1976). O Anti-Edipo: Esquizofrenia e Capitalismo. O Anti-Edipo: Esquizofre-
nia e Capitalismo. Pagina 4.
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trazer uns textos sobre isso. Aconselhou-me a ler os Ensaios de Montaigne' e o texto “desempacotar
a biblioteca” de Walter Benjamin “'“.Este texto parece-me um bom ponto para desenvolver a ideia
de organizagao, nio como utopia (as tabelas do Malevitch tinham um intuito pedagégico utépico),
mas como organizacio do meu fluxo intimo de gestos, desenhos, poesia e pensamentos. No

fundo, trilhos - como os caminhos da floresta de Heidegger". Que na lingua original Holzweg tem
também o sentido de trilhos em que nos podemos perder. Esta errancia que, contudo, nos convida a
sintonizarmo-nos com aquilo que realmente queremos. Este jogo de forgas aparentemente contrérias
estd sempre presente quando trabalho. Entre individual e universal; concreto e abstrato; algo que

se perde no tempo ou que se guarda no tempo. Sao essas tensdes que dio forga ao que é posto na
folha. Assim como o desejo de ndo recalcar os sonhos e devaneios mais verdadeiros, dando-lhes uma
plataforma de existéncia.

12.05.

(...)

Nao sei o que terd levado a que, sem querer ver os desenhos, M. tenha falado do que acho mais
importante neste nosso projeto. Tinham-se criado as condigoes para algo importante surgir na
conversa, que foi mais acesa e fluida que o habitual, até mesmo no que discordamos. Que bom que é
quando a discérdia é uma mais valia para a concérdia.

(...)

M. também estava cansada de ter falado tanto com outros alunos o dia inteiro e por isso nio deu
para falar nos desenhos grandes nos quais ando a trabalhar. Focou o assunto e a energia da conversa
no processo da escrita e na obrigacdo que temos em “sermos o mais parecidos possivel com o que
sonhamos para nds mesmos”. Esta expressio vem de um filme de Pedro Almodévar'® do qual nos
lembrdvamos. Olhou para a mesa arrumada como um mapa cheio de hiperligagoes. Viu os livros que
eu ando a ler e disse que deveria desconfiar mais de certas referencias e confiar sobretudo nessa dificil
tarefa que é cumprirmo-nos a nés mesmos.

Foi neste estado que me disse, pela primeira vez e para meu grande espanto, que estes textos, como
este em que agora escrevo, vao ser a minha tese. J4 me tinha passado isso pela cabeca, como hipétese,
mas era uma hipdtese assustadora. Despedimo-nos com entusiasmo. Foi uma boa reuniao.

Sobre a mesa onde conversimos escrevi, a caneta Bic sobre um lindo caderno que era da minha mae,
assim:

“Enquanto escrevo estas palavras. Reparo que tudo se une. A escrita. A folha. O assunto da escrita.
Os livros em cima da mesa. O texto que tenho ao lado.”

Escrevi pouco mais que isto porque um stibito impulso fez-me levantar para ir a oficina de fotografia
onde pedi ao PK., o fotégrafo da escola, para me fotografar enquanto escrevia. Foi no meio destas
ligacoes todas, dos escritos planos que vao parar a desenhos que se comportam como mesas. Mesas
que sio mapas como se fossem pensamentos. Que abrem portas a outros pensamentos com a

13 Montaigne, M. D. (1972). Ensaios. Lisboa, Relégio de Agua.

14 Benjamin, W., & Jay, M. (2010). Unpacking My Library: A Talk about Book Collecting. Arion Press.

15 - HEIDEGGER, M. (2002). Caminhos de Floresta, trad. Irene Borges-Duarte, Filipa Pedroso, Alexandre Franco
de S4, Hélder Lourenco, Bernhard Sylla, Vitor Moura e Jodo Constancio, Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian.

16 - Almodévar, P, Almoddvar, A., Rejas, M., Goémez, A., Salcedo, J., Iglesias, A., ... & Cruz, P. (2001). Todo sobre mi
madre. Pathé.
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Figura 34 - Bartolomeu Gusmio. - Sem titulo, 2016. Colagem sobre papel. 85 x 67 cm

cadéncia da mao e do fluxo azul da escrita rdpida porque estava a ser fotografado, fotografia que vai
para a tese, fotografia do momento da escrita em que escrevo a tese que junta tudo isso. Mais uma
vez o movimento circular.

(...)

16.05.

(...) Fiquei a tarde toda a trabalhar. A meio entrou R. com quem tive uma conversa muito
estimulante. Ele falou-me do Cézane, porque estd a gostar muito de ler um livro chamado
“Conversations with Cezane'””. Apontei uma frase, que ele me leu, num papel:

17 Cézanne, P, & Doran, P. M. (2001). Conversations with Cézanne. Univ of California Press.
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Figura 35 - Bartolomeu Gusmao. - Sem Titulo, 2016. Gravura. 25 x 35 cm.

“Genius is the ablity to renew one’s emotions by daily contact with nature”.

O que mais posso, neste momento em que escrevo, desejar do que dedicar-me a desenhar essas
formas essénciais dos objetos que constituem a paisagem do meu quotidiano? Com linhas firmes

e sinuosas perseguir o mistério das coisas, restituir-lhes a sua for¢a prépria. Nem sei explicar

bem porque me move tanto esta vontade e essa frase de Cézanne. Creio que a chave estd na
interpretagdo da palavra “natureza”, nao no sentido cientifico (ainda que também o possa ser), mas
sobretudo “natureza” como verdade escondida a espera que o espanto nos faga ir ao seu encontro.
Resumidamente é escutar com toda a disponibilidade o que nos rodeia e trabalhar com isso
dedicadamente.

(...)

17.05.
Foi um dia dificil, a marca de que esta semana ¢ de grandes desafios. Depois de ter acabado o dia
consegui anotar coisas importantes para que nao caia em ilusées durante o processo:

“- Desconfiar dos desenhos em que nao passei horas realmente atento as suas possibilidades.

-Preparar as condigoes no espaco (ter folhas grandes preparadas e também muitas pequenas)
para que nao hajam atritos inconscientes.”

18.05.

Cheguei a sala e comecei a trabalhar. Nao foi preciso muito para perceber que todos os bloqueios dos
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Figura 36 - Bartolomeu Gusmao. - Sem Titulo, 2016. Oleo e esmalte sobre papel. 31 x 48 cm

Figura 37 - Bartolomeu Gusmao. - Sem Titulo, 2016. Oleo sobre papel.. 38 x 53 cm

ias anteriores se estavam a transformar no seu contrdrio. Trabalhava com alegria e vontade. O que
d t t transfe t g q
possibilitava ver tudo com mais clareza. Enquanto trabalhava escrevi algumas notas de pensamentos
que ia tendo durante o trabalho e um outro que tive no caminho para o atelier. O no caminho era
assim:

“Existe um lugar que me aparece em bons momentos. Um lugar de um Futuro possivel que me
embala o Presente, que tece outro Presente invisivel - constantemente alimentado de detalhes que
o tornam mais envolvente. Um lugar em que os espacos se prestam a que me demore no trabalho
mais etéreo e no deleite mais profundo.

Um sentimento que penso ser paralelo a um momento em Santiago de Compostela. Quando era
pequeno e chovia e estava de férias. Mas tudo 4 minha volta era de uma alegria serena como se a
atmosfera me quisesse confidenciar um segredo. Uma melancolia que se transformou em prazer.
Encontrar o abrigo mais intimo no desabrigo infinito do mundo.”

Quando escrevi isto estava muito animado, agora nao estou tanto. Creio que devo deixar a escrita
para a manha (que vale mais a pena). Também sei que estas linhas nio tém grande valor literdrio.
Nao vou deixar de as escrever, ainda que nio estejam trabalhadas sao meros registos de pensamentos
confusos que tenho na viagem para a escola.

(..0)
20.05.

Depois de almogar li um livro belissimo chamado “Estudos do labirinto'®” de Kéroly Kerényi. Fez-
me adormecer no sofd a imaginar viagens a Creta para procurar os labirintos. (...)

18 - Kerényi, Kéroly. Estudos do Labirinto. Lisboa : Assirio Alvim, 2007 43



Figura 38 - Bartolomeu Gusmao. - Sem titulo (detalhe), 2016. Tinta de acrilica sobre papel. 49 x 18 cm.
Figura 39 - Fotografia de um choco na grelha, tirada por mim. 2016

21.05.

(-..)Li um pouco do “Estudos do labirinto” onde, a meio do livro, o autor distingue o conceito de
Problema e de Mistério de uma forma esclarecedora:

“Este (o problema) deve ser resolvido; uma vez que isso acontega desaparece. Aquele, pelo contrério,
deve ser experimentado, venerado, integrado na prépria vida. Um mistério que seja desvendado
mediante explicago, nunca foi tal. O mistério autentico resiste a explicagdo; e nao porque se furte a
prova, por meios de qualquer truque de dupla verdade, mas sim porque, pela sua natureza, nao pode
ser desvendado racionalmente”

Este livro estd a ser muito sugestivo pelas imagens que evoca da mitologia Grega. Em particular das
do trio: Ariadne, Minotauro, Teseu. Que sempre, sem saber porqué, me atrairam. (...)

3.00.

Cheguei atrasado as aulas. Depois voltei aos desenhos. Num deles desenhei trés orelhas verticais
pintadas a partir do seu interior com tinta da china. Pintei estes ouvidos porque me lembrei de um
poema de Michel Leiris chamado “Timpano”, que acompanha as margens de um texto do Derrida"
chamado “Timpanizar a Filosofia”.

Parei os desenhos para assistir a uma aula do professor EP.. Estas aulas tém sido muito valiosas
porque quando saio tenho sempre muita energia para trabalhar. Comegdmos por ler um texto do
Ernst Junger chamado “7éte et piede™ para falar sobre as relagoes de semelhanga. Especificamente

19 Derrida, J. (1991). Margens da filosofia. Campinas: Papirus.
20 Jiunger, E., de Sousa, M. H., & Sertério, E. (2001). Drogas, embriaguez e outros temas.
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Figura 40 - Bartolomeu Gusmao. - Sem titulo, 2016. Colagem sobre papel. 88 x 65 cm

sobre as relagoes entre as palavras e o corpo. Mais uma vez, foi um texto que me estd a ser Gtil, por
evocar um tipo de compreensao do mundo que tem um paralelo com o meu trabalho no atelier.
Depois fui trabalhar, até que um pouco antes da meia noite. Até chegar o PS. que me mostrou
musicas Arabes que anda a ouvir. Fomos juntos para a praga onde encontrimos outros amigos.
Cheguei a casa cansado e comi chocos grelhados com arroz.
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5.06.

Voltei a acordar tarde. Tomei banho de dgua fria. Comi rapidamente a aveia. Mas depois nao
consegui ser estoico o suficiente para sair logo de casa. Acabei por demorar imenso tempo a fazer o
almogo e a arrumar a cozinha. A parte boa foi ter visto no Youtube o video do Gilles Deleuze sobre o
Desejo®! que um amigo me recondou dias antes.

21 Deleuze, G. (1989 ). O abecedério de Gilles Deleuze. Brasilia: TV Escola. (Video).

Figura 41 - Bartolomeu Gusmao. - Sem titulo, 2016. Acrilico e colagem sobre papel. 80 x 63 cm.
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A ideia de base era a de que ndo desejamos uma coisa, mas sim a paisagem dessa coisa e nesse
sentido o desejo para Deleuze ¢ (como ele diz): “construir um agenciamento”, “O Desejo é um
construtivismo”. Nos meus trabalhos, junto elementos muito heterogéneos e ponho-os em choque
para procurar o realismo préprio do mundo das sensagoes.

Depois passei pelas Caldas. Fui deixar um balde grande de tinta a escola e voltei de bicicleta a casa
do meu irmio. Onde comi um excelente arroz de caril. Até a hora de jantar li o livro do labirinto
que estd a ser uma leitura incrivel.

7.06.

Tenho agora um desenho grande em mios que evoca os jogos Olimpicos de Pindaro. Este desenho
estd a provocar-me um grande entusiasmo. Como estava muito calor e preciso de estar mesmo
concentrado para fazer este desenho, que quase j4 estd acabado, decidi parar no sofd a ler um
pouco. Peguei no primeiro livro que tinha na pilha de livros que tenho amontoados sobre 0 meu
armdrio de tijolos. Chama-se Twilight memories, Marking Time in a culture of Amnesia**. Foi o .
que me emprestou no meio de muitos outros livros com titulos cada vez mais estranhos. Comecei
a interessar-me pelo livro. Descansei e senti um conforto mental como um refreamento do cérebro.
Mal lia a introdugio reparei que se acendiam luzes para perceber o meu trabalho recente:

“The mode of memory is recherche rather than recuperation. The temporal status of any act
of memory is always the present and not, as some naive epistemology might have it, the past
itself, even though all memory in some ineradicable sense is dependent on some past event or
experience.”

Isto faz todo o sentido quando penso nos meus desenhos. Como relatei num dia anterior, as
memorias, sejam elas vividas por mim ou sejam elas memdria histérica ou poética com muitas
centenas de anos de distincia, servem-me nao como documentos objetivos,mas antes como
poténcia para trabalhar, para empreender um outro tipo de compreensio que desemboca sempre na
folha e sempre no presente. E a procura que alimenta o processo e o trabalho.

22 Huyssen, A. (2012). Twilight memories: Marking time in a culture of amnesia. Routledge.

Figura 42 - fotografia do meu caderno de apontamentos. 2016
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10.06.

Foi um dia muito agraddvel no atelier porque estava sozinho. Dediquei o dia a uma enorme
arrumagio. Daquelas arrumagées épicas que sio quase uma performance secreta. Arrumar tem sido
um verbo que cada vez mais se tem mostrado meu aliado. Particularmente aliado do caos que tendo
a produzir, mesmo quando pretendo arrumar.

Acabei de vez o desenho do Pindaro. Dei uma nova arquitetura ao atelier, mudando as mesas

em fun¢io dos desenhos em que agora estou concentrado. Reconciliei os desenhos do passado

com coisas que agora me interessam. Enquanto andava neste processo que envolve uma grande
quantidade de energia, memdria e aten¢do surgiam-me coisas que apontei num papel:

“(...)Gostaria de um dia fazer um mestrado sé sobre o caderno. Aprofundar a poténcia do caderno como
espaco da escrita, dos desenhos, dos diagramas, de ideias, das pinturas. Perceber a sua importancia e pesquisar
como outros artistas passaram por essa experiéncia. Ter vérios cadernos no atelier como meio de trabalho.
Fora do atelier passaria a usar bons cadernos sempre que fizesse algum apontamento. Aprenderia a nunca
sobrestimar o momento do registo, qualquer que seja, acompanhando-o de desenhos e explorando o seu
potencial. Desta forma teria todos os meus registos bem guardados e sobretudo registados com o maximo de
dignidade e vitalidade possiveis.”

(..)
13.00.

Ainda no Bombarral. Tomei um grande pequeno almogo de iogurte e cereais. Depois fui continuar
a ver livros com imagens de pinturas. Chamou-me a atenc¢io, porque se prende diretamente com
assuntos que ocorrem presentemente nos meus desenhos, a imagem de algumas pinturas mais
abstratas de Batarda e de Anténio Areal.

Figura 43 - Alvaro Lapa, Caderno de Mallarmé, 2005. Acrilico sobre tela. 135 x 183 cm
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Figura 44 - fotografia no meu atelier. © Pedro Ca 2016

De Batarda, as que tém menos figuragio. Sobretudo as aguarelas em que as figuras da banda
desenhada sairam e por isso hd uma atengao maior aos elementos abstratos.

e Areal, as que parecem nascer do fundo da folha e que por isso nio fazem tanto uso da
De Areal, as q do fundo da folha e q f: tant d
perspetiva. Agora enquanto procuro imagens de trabalhos dele na Internet nio encontro nada que
goste. O que me chamou 2 atencio, ainda que nao “morra de amores” pelo Areal, foi a planura

a folha com lugar de inscricio e a forma singular como as tensées e desdobramentos de planos
da folh lugar d ¢ f gul t desdob tos de pl
ocorrem na superﬁ'cie. Mais uma vez isto relaciona-se com um tipo de construtivismo. Tudo isto
se misturava na minha cabega. Nao me interessa a obra toda de Batarda ou de Areal. Mas apenas
alguns momentos em que, através de um minimo de formas e de cores, se convoca uma sensagao
profunda e verdadeira. Profunda mesmo através da sua planura. Verdadeira no sentido em que
precisou do minimo da técnica para evocar o indizivel. Penso, enquanto digo isto, numa pintura de
Alvaro Lapa para a qual estive muito tempo a olhar, intitulada “Caderno de Malarmé”.

pap q p

Guardei os livros na prateleira e fui ajudar a por a mesa. O almogo foi divinal. Sardinhas em
lata, pao de centeio, vinho de trds-os-montes, queijo de cabra e pepino. Relembrei-me de que as
melhores refeicoes sao muito exigentes na sua simplicidade.
Depois na viagem para as Caldas li a primeira carta do livro “Cartas a um jovem poeta” de Rilke®.
Isto teve um impacto tremendo no meu estado. Fiquei com a calma ideal para trabalhar. Foi o que
fiz até a hora de jantar. Embalado pelas palavras religiosas de Rilke trabalhei com a concentragao
certa nos desenhos que tenho agora esticados nas paredes do meu atelier.
A noite o J. foi ver os meus trabalhos e gostou muito de alguns. Expliquei-lhe como os fazia: que
uns precisavam de ser construidos e desconstruidos continuamente, enquanto que outros apareciam
de uma forma mais rdpida. Os que demoram mais tempo tém sido os melhores, que constituem

23 Rilke, R. M. (2014). Cartas a um jovem poeta (Vol. 5). Atlantico Press.
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um corpo mais auténomo, com regras e imposigoes proprias as quais tenho apenas de estar atento, a
escuta.

31.06.

No atelier trabalhei com o sossego préprio destes dias em que nao hd ninguém na sala. Continuei a
pintura grande que comecei ontem. (...) As transformagées que a pintura sofria estavam a torni-la
mais plana e as cores do fundo que se aguentaram juntamente com umas colunas brancas deram-lhe
uma atmosfera particular. Essa atmosfera agrada-me por que tem um tipo de qualidade que quero
explorar. Qualidade essa que se relaciona principalmente com a planura da folha (também com a
cor branca e textura). Mas a planura traz consigo uma forma de sentir o mundo através do plano
da folha que me estimula muito. Encontro isto em algumas pinturas de Matisse, nas pinturas de
juventude de Peter Doig, em algumas pinturas de R. B. Kitaj ou em baixos relevos Egipcios. Falar a
nivel técnico é mais seguro e mais acertado. Porque isto surge sempre através de processos técnicos,
através do contacto com relacoes da matéria da textura, cor e linha.

Esta qualidade da matéria evoca um tipo de sensa¢ao que vai surgindo no préprio processo de ir
trabalhando a matéria e as sensagoes que essa matéria levanta.

Fiquei o dia todo de volta desse desenho. (...)

2.07.

Fui para a escola em modo de arrumagoes. Sabendo que o ano escolar estd a terminar e que mais
tarde ou mais cedo teria que sair do atelier que montei na escola. Comecei a preparar tudo para as
mudancas.

Nisto deparei-me com uma caixa cuja importincia deveria referir aqui.

Durante muito tempo fiz desenhos sem qualquer sentido inicial que nao o de responder a uma
epifania subita. Por vezes representava um sonho; um pensamento urgente; estudos para futuras
pinturas; ou pura e simplesmente tratava-se do prazer de desenhar sem pensar em mais nada. Disto
nasceram centenas de pequenos desenhos muito diferentes uns dos outros. Diziam-me que se
percebia que eram desenhos meus, ainda que fossem propostas muitos diferentes entre si, apesar
disso sentia falta de estrutura. Por isso procurei ter uma linha processual mais consistente, o que era
uma necessidade genuina porque sentia que faltava uma estrutura que lhes desse mais corpo. Depois
de muitas tentativas falhadas consegui a tal série de desenhos grandes em papel. Muito importante
referir que essa série surgiu de colagens feitas com os desenhos que retirava da caixa.

A caixa tem grande valor porque ¢é o lugar dos desenhos livres, que tém de fragil o que tém de
arriscado, e isso faz com que componham a reserva de nervos, de loucura e espontancidade a que
nio me devo desligar. E isso que significa para mim a caixa. Os desenhos que fiz na viagem para
Aljezur foram para a caixa e depois serdo cortados, colados ou fotografados. Nao importa, na altura
se verd. O que importa é que a caixa ¢ o meu arquivo de registos espontineos e de pequena escala.
Sem eles seria muito mais demorado (para nao dizer impossivel) concluir os desenhos grandes

que tém a estrutura que falta a estes. A caixa representa, no contexto do meu atelier, uma forma
processual de trabalhar muito livre e sensivel, ela é o depdsito do caos criativo a partir do qual posso
retirar sempre alguma coisa para trabalhar. E como um pogo de petréleo, onde falta processar a
matéria em bruto, mas sem ela nao haveria nada de substancial.
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7.07.

O tempo estava ventoso e nublado, como ¢ habitual nesta parte amaldigoada do Algarve. Fui
como toda a gente para o carro que nos levaria até 4 praia. tinha na mochila um caderno onde
pintei partes do caminho. Estava meio distraido quando o carro se aproximava do fim da sua curta
viagem. Quando passamos a colina bem alta por cima da praia vejo surgir de repente, sem que
estivesse preparado, a grande e muito luminosa praia de Monte Clérigo. Foi um extase para os
sentidos e algo dentro de mim dizia: - E sempre uma surpresa.

Figura 45 - Bartolomeu Gusmio. - Sem titulo, 2016. gouache sobre papel.
26x32cm

Figura 46 - fotografia tirada por mim na praia de Monte Clérigo. 2016
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29.07.

comecei um desenho novo (imagem em baixo), onde procurei a mesma légica dos desenhos
anteriores mas sem colagens.

figura 47 - Sem titulo, 2016. grafite e carvdo sobre papel. 92 x 81 cm.
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ITACA

Quando saires a caminho da ida para Ttaca,

faz votos para que seja longo o caminho,

cheio de aventuras, cheio de conhecimentos.
Os Lestrigones e os Ciclopes,

o zangado Poséidon nao temas,

coisas assim no teu caminho nio achards nunca,
se 0 teu pensamento permanecer elevado, se emogio
requintada o teu espirito e o teu corpo tocar.
Os Lestrigones e os Ciclopes,

o selvagem Poséidon nao encontraris,

se com eles ndo carregares na tua alma,

se a tua alma nao os colocar ¢ tua frente.

Faz votos para que seja longo o caminho

Para que sejam muitas as manhas de verio.

nas quais com que contentamento, com que alegria
entrards em portos vistos pela primeira vez;

Para que pares em feitorias fenicias,

e para que adquiras as boas compras

coisas de nécar e coral, de Ambar e de ébano,

e essencias de prazer de qualquer espécie,

quanto mais abundantes puderes esséncias de prazer;

para que vds a muitas cidades egipcias,
para que aprendas e aprendas com os letrados.

Deves ter sempre Itaca na tua mente.

A chegada ali é o teu destino.

Mas nao apresses em nada a tua viagem.
E melhor durar muitos anos ;

e ja velho fundares na ilha,

rico do que ganhdste no caminho,

sem esperares que te dé Ttaca riquezas.

Itaca deu-te a bela viagem.
Sem Itaca nio terias saido ao caminho.
Mas jd nao tem para te dar.

E se um tanto pobre a encontrares, Itaca nio te enganou.
sabio como te tornaste, com tanta experiencia,
Jé hds-de compreender o que significam Itacas.’

1 - in Konstandinos Kavafis. - Os Poemas, Reldgio dagua, Tradugao de Joaquim Manuel Magalhaes e Nikos Pratsinis, 2005



Reflexao

Esta componente escrita procurou ser um olhar sobre o trabalho artistico e o que o rodeia, tentando
fazer justica a sua natureza espontinea, tao diferente de um pensamento analitico. Num documento
desta natureza, estaria tentado a fazer afirmagoes categéricas sobre o que fago e isso limitaria aqui-
lo que o trabalho tem de intuitivo e suscetivel de sofrer alteracoes. Por isso, o Didrio, mais do que
elaborar exaustivamente um tema, procura mostrar um caminho que se percorreu por prazer e é a
partir dele que podemos encontrar as constelagoes de materiais, cores, vivéncias e tudo mais que com-
poe a globalidade do trabalho produzido.

Parece-me que esse caminho e as constelagées, tal como estruturas sem centro, nao s6 provaram ser
mais ajustados para ir ao encontro do meu trabalho como da vitalidade de tudo o que o rodeia, o
possibilita e o caracteriza como eterno gerador de sentidos. O que for que se cruze comigo, sejam
ideias, paisagens, livros... participa desta grande constelagio e é igualmente relevante para me fazer
trabalhar. Porque o desejo de trabalhar ¢ o tnico elemento que nao muda; tudo o resto acontece s6

depois do trabalho. Isto lembra-me a mucica que Lou Reed escreveu sobre Andy Warhol:

“Andy said a lot of things, I stored them all away in my head / Sometimes when I can’t decide what I should do

/'1 think what would Andy have said / He'd probably say you think too much / That’s ‘cause there’s work that

you don’t want to do / It’s work, the most important thing is work / Work, the most important thing is work™

As decisoes mais valiosas sdo as decisdes que surgem da imersdo no fazer e sao também elas um tipo
de pensamento, o penssamento das mdos, mas esse pensamento nio se deixa agarrar facilmente pelas
légicas do pensamento conceptual. E um pensamento da vontade realizada na prdtica, um tipo de

saber da experiéncia em si mesma.

1 - Reed,L e Cale J. (1990) Work. Songs for Drela. Sigma Sound, NYcity

54



55



Anexo

56



Diario

25.03.

Logo de manha fui para o atelier. Arrumei o espago de trabalho. Procurei trabalhar em formatos pequenos sobre papel
de aguarela (folhas com alta gramagem com cerca de 16 por 14 cm). As légicas do mapeamento e diagrama que tém
aparecido no meu trabalho foram o foco desta semana. Estes termos surgiram como exercicio.

Tenho necessidade de referir que o conjunto de trabalhos que tenho feito em fungao destes conceitos nio sio de
natureza conceptual ou ilustrativa. Mapeamento e diagrama sdo termos que se relacionam com operagdes que estes de-
senhos sugerem, no entanto creio que eles nio sejam suficientemente justos. Porque a haver uma palavra deste género
teria de ser uma cheia de hifens ou entio que se relacionasse com a pintura como processo em si mesmo.

Numa folha grande fiz uma série de esbogos e apontei algumas notas de coisas a fazer nas préximas semanas.

Fiz, neste dia, outras pintutras nestas folhas de aguarela e em pequenas telas jd preparadas. Através das cores intensas
do bom pigmento destes guaches procurei fazer pinturas como quem viaja ¢ deseja ser surpreendido. Estava focado na
forma como o pigmento muito concentrado destas tintas se dissolvia na 4gua e como isto se encontrava com a natu-
reza do suporte, ora da folha ora da tela. Estava fascinado com a poténcia das cores, sempre relativas as que as rodeiam
e sobrertudo ao facto de estarem intimamente relacionada com a textura, densidade e ao gesto da pincelada. Se fago
um fundo rdpido com uma trincha, se aplico grandes quantidades de tinta diretamente do frasco para a superficie, se
junto tintas com luminosidades diferentes ou iguais... Tudo isto afecta a natureza da cor que se matrializa no suporte.

16.03.

Descansei a manha toda. Fiz 0 almogo e arrumei a casa. Li um pouco na cama. Saf demasiado tarde de casa, mas a
sentir uma grande paz de espirito que se aumentava cada vez mais. Chegando ao Lago do parque, que estava mais

belo do que nunca, perdi a no¢io do tempo e fiquei completamente hipnotizado pela vibragio centrifuga que os patos
imprimiam na 4gua. A vibracio dos anéis de dgua fez-me sentir encontrado e feliz como se essas linhas delicadas que
ondulavam sobre o reflexo fossem o simbolo em agio de algum ser que erradia existéncia. Na superficie da dgua via-se
tanto o fundo, escuro cheio de vida, como o céu azul a entardecer com a flora verde tremida. tudo intercetado no plano
claro do espelho de dgua e tudo a vibrar do centro para a periferia. Passaram-se horas no lago e mesmo a ir para o atelier
ainda sentia as ondas por todo o lado.

A semana anterior, passei-a em Lisboa. Agora que escrevo estou com poucas horas de sono. Mas nessa altura ainda que
se diga que o primeiro dia de atelier (depois de algum tempo sem trabalhar) é sempre penoso aquele foi muito prazero-
so. Ficou cristalizado num esbogo de aguarela sobre papel Fabriano. Pretendo dar continuidade a essa vibragao.

A noite eu, 0 ].G e 0 ].E fomos beber Gins a casa de um amigo. O J.E. saiu mais cedo, antes de fazer anos & meia-noite

e por isso nio ouviu as histdrias que se contaram durante horas.
17.03.

Fui para a escola ainda com as ondulagées do dia anterior. Acordar, estranhamente nio me custou. Estava bem-disposto
e por isso até me esqueci que tinha aulas. S6 quando entrei na sala é que me lembrei que era quinta feira.

Ainda bem que cheguei atrasado porque na sala haviam dois convidados, menino e menina, dois jovens empreendedo-
res, a falar de arte como quem fala de uma agencia de imobilidrio ou de um escritério de advogados. O que vale ¢ que
haviam livros com imagens que alguns colegas trouxeram. Entre essas imagens gostei particularmente das esculturas e
desenhos de Antony Gormley. Almocei com colegas. Quase nao comi porque falei demasiado. Alguém incentivou-me a
levar o prato com comida para a sala. Foi o que fiz. Vi o meu irmao e bebi um café com ele e com a namorada que estd
muito triste com a morte do pai. Nao soube o que lhe dizer e por isso fiquei melancélico. Andei de volta do meu espa-
o para tentar que ficasse apresentdvel para a reunifo que teria dentro de uma hora. Estava com alguma ressaca. Ontem
foram demasiados Gins e depois do almogo isso sente-se. Talvez mais pela comida que pelo dlcool. Fiz uma lista para
obrigar-me a descansar e a pensar ao mesmo tempo. O primeiro tépico da lista era encontrar a folha com a proposta de
tese para entregar & minha orientadora. Nao encontrei a folha em lado nenhum. S6 agora sei que estava em casa. Sabia

que isso podias ser problemdtico, mas como algo me dizia que a conversa ia ser agraddvel esperei que nao fosse um pro-



blema. Apesar da ressaca, a companhia alegre da M.S, do David Bowie e das lagoas belissimas que descobria, fizeram-me
ganhar vida. A parte melhor foram as lagoas, e a entrada nas catacumbas. As catacumbas daquele atelier gigante eram,
ha uns anos, acessiveis por canoas. Os tetos ¢ as paredes estavam cheios de tesouros. Talvez tenha sido o climax do dia.
Aquelas manchas de veludo e ouro, completamente indescritiveis. Tao reais que pareciam irreais, latejavam em cima e
de baixo de si préprias, ilhas de bolor de veludo e cristais de vinho. Com a lanterna dentro daquela capsula do tempo
apontava para um lugar e cada vez mais delirava com aquele espago que ela usa como atelier.

Conbheci os seus filhos. Cheios de energia, iguais 4 mie. Sabiam as musicas do dlbum Hunky Dory melhor que eu.
Estava cansado, mas foi uma belissima viagem. A noite comi o prato que tinha roubado ao almogo. Tinha que ir para
casa cedo porque no dia seguinte tinha que estar na escola as 9h para entregar um papel. Estava tio cansado que nem
consegui copiar o texto do papel para o computador. Adormeci.

18.03:

Acordei muito cedo para ir & escola as 9h para entregar um documento. Como era necessdrio assinar a folha e a
professora tinha que partir, fiquei de a imprimir e entregar na entrada. Aproveitei estar na biblioteca para escrever os
dias anteriores e fazer um trabalho de casa. O meu pai ligou a dizer que por causa do mau tempo era melhor montar
a cerca no préximo fim-de-semana (ando a pensar que quero ficar meses sem voltar a Lisboa para me concentrar mais
nos trabalhos, mas é complicado...). Estava ¢ estou com falta de sono. Essa falta de sono e o facto de a aula ser s6 4s 3h
fez com que ficasse num estado complicado durante um tempo que pareceu enorme. Nio dava para trabalhar. A sala de
projeto com pessoas ainda me desencorajava mais e por isso fiquei a imprimir textos e a passear. N., a minha colega Bel-
ga combinou almogar comigo no fiel amigo e como comemos e bebemos bem consegui aguentar a falta de sono de uma
forma muito mais bem-humorada. A aula era sobre livros de artista e foi dada no auditério por uma artista brasileira.
Depois ainda andei as voltas a tentar perceber se era agora que comegava a trabalhar. Tentei entregar o papel na direcio,
mas j4 ndo estava l4 ninguém. N. foi para o Yoga por isso fiquei com a sala s6 para mim e pouco a pouco renasceu um
otimismo de atelier que j4 nio tinha & muitos dias. O que havia a fazer parecia mais perto. Os trabalhos estavam mais
belos. Mais claros nas suas exigéncias. Senti-me muito confiante e isso fez com que tudo o que antes me deixava ansioso
ou deprimido passasse a ser um mero obstdculo, e o que antes era um problema passou a ser a pressio necessdria. Nestas
alturas, mesmo sem sono, nascem forgas que bem geridas dao sempre bons resultados. Ao inicio comecei muito feliz a
cortar folhas antigas de aguarela na dimenséo certa para registar em desenhos todas as imagens que tinha na cabeca da
ida a Lisboa. A ida a Lisboa foi muito animadora, todos os dias foram enriquecedores. Com aquele animo de certeza que
sairia algo de positivo. Podia nio ser & primeira, mas havia tempo. De repente, quando olhei para uma pintura que estava
em cima da mesa tive um impulso subito de querer fazer outra coisa a partir do que ele me sugeria. Peguei numa tdbua
de madeira que tinha um papel j4 esticado e preparei as cores para fazer como planeado. Antes de pér as cores de fundo
tinha um pincel que usei para tirar o azul da lata. Esse pincel pediu para fazer uns gestos ripidos mas quase retos sobre
a folha. A folha tinha uma quantidade grande de amarelo. Esse amarelo tinha caido em grandes quantidades quando
noutro dia tropecei na lata e para aproveitar atirei a tinta do chio para essa folha grande. As linhas correram muito bem e
estava a surgir algo muito auténomo e fresco. Fez sentido fazer com as linhas do pincel grosso as vias de um mapa antigo
chinés de hd muitos séculos que estava também em cima da mesa numa impressao barata. Fui corrigindo e acrescentan-
do camadas numa danga muito particular de tirar e por coisas. No final ficou uma espécie de olho-mapa agora j4 mais
do médio Oriente que da China. Gostei. Foi um bocado atipico. Nio é nada daqueles trabalhos que nascem da pequena
diferenca e de um projeto previsto, mas para primeiro dia parecia-me a coisa certa para comego.

No fim do dia olhei para os trabalhos que tinha no armdrio e reparei que eles andam essencialmente 4 volta de duas
linhas processuais: uma composta por desenhos a ldpis de grafite sobre papel. A segunda por um tipo de pintura focada
nas relagdes que se criam entre transparéncias e opacidade e entre a figuragao e abstracio.

A primeira é a mais natural e corre quase sempre bem, no entanto sinto que estes desenhos precisam ainda de algo que
os agarrel. Gostava de um dia poder expor pinturas a frente dos meus desenhos. Talvez as pinturas, por serem mais
autossuficientes que os desenhos possibilitem a estes justificarem-se mais facilmente enquanto apontamentos ou estudos.

Entretanto estou entusiasmado e s6 quero acordar cedo e deitar cedo para dar inicio a algo que s6 existe se for trabalhar.

1 - Mais tarde seria a colagem e composi¢do destes desenhos pequenos em folhas grandes que iria resolver este problema e que ia
dar origem a série de desenhos que apresento no fim.
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9.03:

Acordei por volta das 9h30. Fiquei a manha a arrumar a casa e a estender roupa. Estava feliz porque a noite foi boa e
senti que dormi muito. O J. fez comida macrobidtica. Engracado que antes ele s6 comia carne com massa e agora a
companhia do J.E (o meu nutricionista como ele diz) deu nisto. Durante a manhi pensei no que J.E. me disse no dia
anterior entre copos de Gin. Ele olhou-me e disse: - J4 viste ainda hd pouco estavas a ver os patos no lago das Caldas

e antes tiveste em Lisboa e viste muita coisa e agora estds aqui. Nao foi bem isso que ele proferiu, era parecido, mas
ficou-me guardado na meméria como uma espécie de vertigem que o J. me queria transmitir, a estranha impressao de
haverem infinitos presentes e de o tempo ser um composto muito eldstico. Em que o Presente é passado do Futuro e

o futuro também serd passado e tudo isso é perdido e depois recuperado de uma forma misteriosa e impressionante.
Estavas ali, agora estds aqui...

Depois de almogo fui 4s compras. Comprei camardes no Barbosa e um cadeado no chinés. Colocdmos os camardes na
porta com o cadeado. Na escola nao estava ninguém. Estive a preparar folhas com um preparado de gesso vinilico e
tinta de parede. Fiz estudos a partir de fotos do lago das Caldas. Fiz muitos disparates em papeis grandes.

Nao sei porque raio fiquei cansado como se tivesse tomado comprimidos, fiz uma sesta em cima de papel canelado,
com casacos em cima e em baixo e li a “Carta sobre 0o Humanismo2” do M.H. Que me soube bem de ler e que ajudou
a entrar no sono. Pintei muitas coisas por cima. Foi um dia muito estranho a nivel de trabalho. Mas em certos mo-
mentos olhei para pequenas pinturas que me disseram que aquele nio era 0 momento, mas que no tempo certo tudo
seguiria o seu rumo. Na préxima semana sio férias por isso vou ter todas as condigbes para ter esse rumo certo, ou seja,

ninguém deve aparecer na sala e a escola estard deserta.
20.03-

A missdo deste dia era ndo fazer nada. Dormi toda a manh, ainda que me tivesse custado. Almocei bem. Sé fiquei
menos deprimido quando me lembrei que tinha o direito e a obrigacio de comer um crepe com chocolate no Central
e que tinha a companhia de boa literatura. Acabei por me arrastar o dia inteiro e nao ler nada. Quando me lembrei que
o dia era para nio fazer nada fiquei mais alegre, mas, o Central jd tinha fechado. Fui 4s compras. Fiz um jantar a tentar

ser macrobidtico e vi o0 novo filme do Larry Clark jd depois da meia noite.
21.04-

Mais uma vez a sal{da da cama 4rdua que envolve ficar 10 minutos a encarar a lucidez. Comi umas bolachas e um cha.
Arrumei um pouco a cozinha e o quarto. Comecei o Power Point para a disciplina de arquivo na arte contemporanea.
Tirei do site do Gerhard Richter umas imagens do seu Adlas. Depois reuni tudo num ficheiro onde apontei outros
nomes de artistas que tinham que ver com o tema da disciplina. Entre eles falei sobre Hanne Darboven e sobre os
diagramas diddticos de Malevitch.

O J. leu-me passagens muito boas do livro da macrobidtica que o J.E. lhe deu e foi cozinhar. O resultado foi o culmi-
nar das experiéncias de uma semana. Parecia uma paisagem fluvial. S6 faltava chegarem castores e pdssaros junto dos
cogumelos e da massa integral.

A palavra macrobi6tica refere-se 4 vida grande, aqui parecia que o prato era um macro cosmos de terra e dgua cheia de
vida. Depois de comer e pela primeira vez em anos o J. nao quis café por achar que cortava com o sabor da comida. Foi
uma meditagio aquela refeicio. Eu bebi um café na mesma para nao ter de pagar na escola e porque me deu para isso.
Na sala conversei com a N. que estava muito bem-disposta, mas passado pouco tempo saiu. Estava enérgico e as
pinturas correram-me bem. Peguei nas folhas de aguarela que j4 tinha cortado e decidi abrir os frasquinhos de guache
da Talens. Parecia que tinha treinado com pesos e que agora podia nadar sem eles, uma vez que tinha andado a usar
acrilicos. Tinha a possibilidade de fazer tudo e os pigmentos vibravam e misturavam-se muito melhor. Acabei por fazer
6 desenhos. Consegui cumprir o que queria ter feito no Sdbado, que era tentar pintar o encontro com o lago. Também
foi positivo porque relembrei que tenho um meio muito fluido para recorrer quando necessdrio: os guaches. Amanha
pretendo continuar, persistentemente, ao encontro dessas imagens mais auténomas (mais econémicas, vitais e espon-
tAneas) até ficar num lugar mais seguro. No dia de hoje congratulei-me com o facto de ter conseguido representar os

reflexos e os jogos de desdobramento do lago, que jé me estavam a atormentar. Amanha serd uma batalha que exigird

2 - Heidegger, M. (1973). Carta sobre o Humanismo
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grande lucidez. O motivo nio ¢ o lago ou poderd ser. A referéncia é uma pintura com um cio ou chacal sobre um fundo
negro com um vermelho pulsante. Deverd ser tudo mais liso e simultaneamente concreto e abstrato. Nao sei ainda qual
serd o pretexto para experimentar isso novamente. Amanha logo decido. Por vezes o pretexto ¢ o préprio processo das
velaturas, outras vezes sinto necessidade da poténcia de um simbolo ou de uma forma exterior 2 fisica da tinta. Tem de
surgir naturalmente. Se hoje correu bem amanha também correrd. Tenho é que estar disponivel e concentrado novamen-

te.
dia 23.03:

Acordei cedo. Preparei tudo para sair rdpido de casa, sem pequeno-almoco, s6 com duche. Na praga estava o G. ea C.
que me acompanharam na primeira refeicio do dia. Fiquei a manhi a pintar em folhas jd preparadas. Fiz uma aguarela
de que gostei. Outra vez um reflexo de luz no lago. Ainda agora, enquanto escrevo, acabo de beber a sopa de miso ¢
volto a ver esses reflexos que também vejo no copo de vinho a vibrarem frenéticos. Pintei uma tdbua com tinta de parede
que pedi ao M. e coloquei 14 as pinturas dos reflexos que fiz esta semana junto com os desenhos do lago.

Sexta vou ter de ir 4 Serra da Estrela com os meus pais. Vou levar aguarelas e ldpis para desenhar as paisagens ou ideias.
Depois de almogo estava um pouco intoxicado da comida e do vinho barato daquele sitio. Na parte da tarde trabalhei
pouco. As tantas decidi que jantaria na escola. Como faltava uma hora e pouco decidi aguentar o meu estado fisico es-
tranho. Quando decidi que ia passar um pouco de fome, estranhamente fiquei bem. A ideia do jejum parece ter funcio-
nado junto com a cadéncia da musica de Bach. Fiquei embalado nesse estado quase meditativo de missao e resisténcia.
Arrumei o espago. Arrumar pode ser um ato muito vital. Regressam ideias, coisas perdidas. Coisas urgentes até. O Marco
deu-me tinta de parede branca com que pintei as paredes e algumas tdbuas. Isso também ajuda a ver e a estar melhor.
Jantei nos kebabs com o J. e fiquei até 4 meia noite a deixar a sala impecdvel para o dia seguinte. Enquanto arrumava

deixei algumas anotagoes e deixei desenhos perto de outros como mensagens para depois.
dia 24.03:

Vou comegar, hoje, do fim para o inicio. Agora sio 02:40. Estava a descansar a ver um video. O ]. estd a plantar semen-
tes num vaso, provavelmente s porque eu estou a usar o computador dele. Estou a comer sementes de chia. No Atelier
trabalhei cerca de 3 horas, mais foi muito positiva a Gltima:

Fiz uma pintura quando faltava apenas uma hora para aparecer o seguranca a mandar-me sair. Decidi pintar numa folha
ja preparada com gesso acrilico em excesso para produzir irregularidades na superficie. Estava assim preparada para con-
seguir ir ao encontro do fundo do pequeno rio que me hipnotizou nos jardins da Gulbenkian.

Quando fui ajudar o J. com as suas exposi¢coes, hd uma semana, passei na Gulbenkian e fui apanhado por aquele rio.
Curou-me de alguma forma. Havia um desfocado parecido com aquele das televisdes quando nio estdo bem sintonizadas
devido 4 luz forte do sol na vibracio da superficie trémula e havia o fundo com as pedrinhas. A vibracao das pequenas
ondas, as vdrias sombras das drvores e das folhas a provocarem ilhas vivas de luz. Um impressionista sem dogmas acadé-
micos precisaria de muitas vidas para poder responder aquela beleza. Nio consegui fazer aquilo que cria, mas tem que se
tentar continuamente. Enquanto pintava ouvi Diamanda Galas no seu modo satanico e fui pintando naquela superficie
cheia de relevos. Fui pondo e tirando. Quando nio estava satisfeito, ou precisava de atenuar a rigidez do pincel, passava
com a trincha grande. Ficou tudo muito subtil e claro, por isso fui pondo o preto. Fiquei muito contente quando, subi-
tamente, aplicando tudo o que tinha na mio desta semana surgiu uma pintura dinimica com uma vibragio negra numa
superficie negra. Fiquei mais enérgico ainda que passassem ji 20 min da hora em que o seguranca costuma aparecer para
sairmos do atelier da escola. A pressa nem sempre é um inconveniente.

Foi assim o dia de atelier. Antes estive no fiel amigo a jantar com o J.E e com o ].. Estamos todos a contar os trocos, por
isso fomos pedindo os pratos pouco a pouco. Mas comemos bem.

Depois de almogo dividi em 4 partes folhas grandes que tinha preparadas na parede. Assim mais pequenas estdo mais
apeteciveis para trabalhar.

Almocei com o J.M.M. e com o J. no CCC as 3h ¢ meia. Falimos durante muito tempo e muito alegremente. Ele ofere-
ceu-nos telas e CD’s de musica cldssica.

Acordei tarde e estendi demoradamente a roupa a apanhar o belissimo sol que esteve de manha.
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25.03

A minha mae disse que chegava as Caldas por volta das 8h para irmos para a Serra da Estrela. Deixei-me dormir, com
tudo preparado, porque calculei bem que eles ainda se demoravam. Acordei alegre, a ouvir musica porque achava que
me ia fazer bem os ares da Serra e a companhia dos meus pais e irmaos. Comemos num Restaurante nas Caldas e par-
timos. Fui a ler na viagem. Quando chegdmos instaldimo-nos no Hotel, que era pequeno e castico, demasiado pequeno
para nds todos. Nesse quarto pequenissimo de pedra, entalado pelas camas dos meus irmaos, fiz um desenho do que se
via da janela. A noite fomos passear 4 Covilhi onde comemos muito bem. Quando acabdmos de jantar comegou a pro-
cissao. Eram viérias centenas de pessoas da aldeia e arredores que passavam completamente em siléncio com uma vela
na mao. No meio, passadas muitas centenas de pessoas, chegavam os clérigos a transportar o caixdo de Cristo, de Maria
e de outros Santos. Transportadas por monges encapucados que lembravam os Ku Klux Klan. No fim da procissao,
depois dos santos de madeira pintados, apareceu a banda, seguida pela policia e pelos bombeiros. Depois da marcha
religiosa vinha a marcha do proletariado.

26.03

O dia foi quase sempre no carro, as voltas por estradas sinuosas. A manhi passou-se toda na oficina para trocar os
pneus que estavam carecas. Foi um momento de introspecio, a ler a carta sobre o Humanismo ou a brincar com os
meus irmaos. A tarde, subimos a montanha sé porque se tinha de ir a0 cume ver a neve. O tempo estava cada vez pior e
por isso nem deu, para desolacio do meu irmio de 5 anos, para fazer o boneco de neve. Em certos momentos, porque
tinha de escrever sobre isso para a disciplina de arquivo, lembrava-me das fotos de familias que aparecem entre outras
no Atlas de Gerhard Richter. Como se, 14 na neve, tivesse preso a uma foto como as que G.R. por vezes pinta, de uma
qualquer familia Europeia no seu momento de evasio. Quando desciamos da montanha pds-se um nevoeiro perigoso
para a condugio. Pardmos entio no Hotel de um cliente dos meus pais. Bebemos um chd e conversamos. Nem tudo

foi dificil como eu em cima posso dar a entender, saltar de pedra em pedra com os meus irmios, por entre as cascatas e
riachos foi a melhor coisa do dia.

27.03

De manha comemos um pequeno almogo banal no hotel. Quando fomos para o carro o motor nao ligava. Acabdmos
por ter de chamar o reboque, coisa que muito animou o meu irmio mais novo, que adora perdidamente tudo o que
tenha a ver com carros. Tinhamos um encontro marcado para ver uma fébrica de um cliente do meu pai que teve de
esperar. Aproveitei para ler enquanto esperdvamos. O cliente do meu pai chegou ao meio dia no seu jipe onde nos deu
boleia para o seu Hotel. L4 no hotel bebemos vinhos e aperitivos na sala de convivio toda envidragada a dar para o vale
glaciar. Passimos depois para a sala de jantar onde comemos muito bem. O nosso anfitrido também ¢ dono de uma
fdbrica de burel que nos convidou a visitar. Essa parte foi divertida. Lembrei-me do feltro do Beuys. No fundo o burel
¢ um feltro de 12 da Serra da Estrela3. A fibrica tinha dezenas de mdquinas de vérias épocas. As mdquinas que tratam a
1a pura, as que a penteiam, as que a transformam num fio, as que o enrolam para ficar mais forte, as que o entrelagam.
Todas essas que eu nao sei o nome préprio. As que entrelagam os fios para fazer as mantas de burel sdo incriveis. Tém
vérias engrenagens e dispositivos arcaicos, mas no fundo é um computador primitivo, todo a nu. No centro a manta
esticada vai sendo composta por padroes. Tem uma grande magia este processo que junta o universo da técnica com o
da tradigao. Os padroes sao auténticas pinturas abstratas, estes com um ar mais simbolista que os dos tecidos Irlandeses.
Lembrei-me dos padrées Irlandeses porque haviam 14 livros sobre o assunto. Livros com muitas imagens que me deram
vontade de colecionar padrées e de lhes seguir a origem e for¢a. Os da Irlanda juntam muitos verdes e vermelhos. Estes
sio mais ritmados e terrenos lembrando um pouco alguns padroes Africanos. Bebemos um café e deram-nos boleia para
o Hotel.

J4 14 estava o motorista do seguro 4 nossa espera hd 10 minutos. Apercebi-me que j4 nio ia ter boleia para as Caldas e
aborreci-me ao ponto de me arrepender da minha reagio, mas pronto jé passou. Amanha felizmente tenho boleia hés

7h para onde devo estar.

3 - Passados alguns meses do momento em que escrevi isso, sem que o antevisse, estava a fazer pinturas com este
material.
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28.03

Acordar foi muito dificil. Sempre tive boleia. Meti-me no carro e adormeci, para acordar em Sete Rios e voltar a ador-
mecer, para chegar a Caldas e fazer a enorme subida até casa, para me deitar novamente e fechar os estores. Acordei
definitivamente 14 para as 5. Fiquei feliz, com oscilagdes de humor. Comi dois pratos de sopa de peixe e bebi café. Sopa
e café foi s6 isso. Depois fui para a sala. Estavald 0 K. e o L.. O L. deu-me um texto dele, que queria muito que eu lesse.
Fiquei a ler e apontei sugestoes.

Preparei as folhas, o espaco ¢ as tintas para esta semana. Estava e estou muito contente com a ideia de tao cedo nao ter de
ir a Lisboa. Fiz umas experiéncias muito estranhas, com ilhas, que no momento em que escrevo j4 sei que estao pintadas
por cima. Meti alguns desenhos na parede. Um deles é um acumular de folhas escritas em papel de caderno colado sobre
tela, no canto inferior direito, aparece uma silhueta em azul (tipo chama de fogio). Esse trabalho, ainda que mesmo
muito tosco, leva-me para uma maneira de trabalhar diferente da que estou a ter nestes dias. Atrds referi que sentia que
os desenhos precisavam de algo que os agarrasse. Este acumular de folhas com desenhos e textos é uma resposta pro-
cessual importante e é sobertudo um método que me dd vontade de perseguir. S6 mais tarde, porque escrevo esta linha

posteriormente, iria perceber a sua importincia.
29.03

Fui iniciando vdrias pinturas mas parecia que nada agarrava.

Mal cheguei 4 sala fiquei contente porque continuava a gostar da pintura que fiz na sexta feira. Fiquei algum tempo a
olhé-la. Depois chegou o R. que me queria mostrar umas pinturas que ele fez. Menos mal, que assim o vinho que com-
prei jd ndo se estraga. Ele ¢ uma presenga estimulante. Estimulante que é uma palavra que ele repete muitas vezes. Mas
fala com paixao. Vi as pinturas que trouxe e ele depois falou sobre as minhas. Aconselhou-me a nio ter pinturas ao lado
enquanto trabalho. Talvez tenha razio. Nao interessa. O que retirei de positivo do encontro com o R. foi o facto de ele
ter gostado muito de uma experiéncia feita muito rapidamente numa folha comprida. Percebi que ¢ fundamental fazer
coisas arriscadas. Coisas que tenham energia. Com formatos e formas de proceder radicais e frescas. Serd um objetivo

para amanha.
30.03 -

Acabei de jantar 4 pouco. Comi muito bem. Foi milet com cevada e espinafres com vinagre de ameixa japonesa e antes
houve sopa de miso com rabanetes.

Amanha descanso. Se tiver melhor vou 4 escola buscar guaches para trabalhar em casa. Se nao tiver, fico na cama e tento
fazer o power point para a S. de uma vez por todas. Com alguma sorte a febre ou o desespero poderao dar aso a bons
desenhos. Existe uma certa graca, de vez em quando, em estar-se adoentado. Mas espero que isto passe bem rédpido para
me curar trabalhando. Talvez para procurar curar enfermidades mais existenciais. Ou poder voltar a intoxicar-me sem

pensar nisso.
2.04:

Acordei tarde, sabendo que isso me faria faltar as aulas. Mas permitiu-me passar um tempo de qualidade em casa a
comer bem. Saf fresco e sem pressas. Estava a faltar 4 aula da S., que passou para a manha. Estava com um bom pressen-
timento em relagdo ao trabalho.

O dia esteve lindo, deu para ir comprar tintas 4 Dyrup. Desta vez comprei as primdrias em mate em vez de semi-mate.
Deu para imprimir as imagens na reprografia. Deu para comegar a trabalhar e subitamente tudo fazia sentido. Os ma-
teriais respondiam de forma espantosa 4 vontade. O impeto de seguir uma série de ideias que as imagens das fotocopias
apontam, fez com que, o que no meu processo parecia passado, regressasse como presente e ganhasse sentido. O Futuro a
relangar o Passado no Presente. Voltei a perceber que tipo de pinturas ¢ que estavam em causa.

Fiz um autorretrato que correu muito bem, sé com preto de tinta de parede. Gostei mesmo do resultado. Percebi tam-
bém que posso fazer com a tinta preta uma série de coisas que desconhecia. Percebi melhor a sobreposi¢io. Na semana
anterior estava a fazer coisas quase sem sobreposicio. Desta vez encontrei uma forma mais dinimica e afinada de ir

fazendo a pintura. Tenho de ter um pano, 4gua, pincéis de vdrios tamanhos e grande concentracdo. Fiz umas pinturas



verdes com umas sobreposicoes que lembram as contracurvas da escrita Arabe (muitas das fotocdpias sio de caracteres
Arabes). Tudo comegou por causa de uma pincelada casual que fiz numa placa de MDF que usei como paleta para con-
seguir uma pincelada que fizesse, com um gesto tnico, um tubo (degradé do verde no centro, com o preto e o branco
dos lados). A paleta acabou por ficar mais interessante que a pintura que queria fazer. Quando coloquei o branco, com
um pincel médio, sobre a pincelada gigante verde feita pela trincha, fiz uma série de ondinhas como se fosse a ponta de
um abre garrafas. Ficou bem. Esses pormenores estdo a tornar-se importantes. Refiro-me aos desenhos ou pinturas que
vivem do gesto expontineo. Quero persegui-los.

Fui Jantar ao atelier do J. peixe espada do mar grelhado com os restos de leguminosas do almogo. Depois de jantar
fomos beber um café ao atelier do J.F. Ele mostrou-me o seu recém-concluido portfélio, que muito me surpreendeu.
Depois lembramo-nos de ir 4 casa Bernardo ver uma exposicao. Valeu a pena. Ficdmos até ao fim com os amigos do

Bernardo. Comemos amendoins, bebemos vinho e faldimos.
3.04:

De manha chegaram os amigos do Porto. Mal chegaram fomos para o atelier do J. que é mesmo ao lado do espaco
Concas, onde vao expor junto com outros dois artistas do Norte.

Entretanto fui mostrar a escola e o meu atelier a um deles. Aproveitei e fiquei 14 a trabalhar muito entusiasmado.
Depois apareceu o L. no atelier, fui com ele ver o processo da montagem da exposicio no Concas. Apresentei o L. aos
meus amigos e ficdmos 14 a ver as pegas.

Gostei muito dos trabalhos que vi. Especialmente de um deles. Cujo autor sempre tio inseguro sem que tenha razoes
para isso. Contou-me que tinha uma grande garagem/atelier onde se dedica a carpintaria e 4 escultura. No Verio, numa
lagoa do Gerés, fartei-me de andar numa canoa de madeira feita por ele, mais tarde veio a fazer outra maior e melhor.
Os trabalhos que ele expds no Concas estavam bons. Senti que finalmente conhecia o trabalho dele. De entre as vérias
pegas ouve uma que me chamou mais a atengo. Era um amontoado de fragmentos de pecas de madeira que compu-
nham uma espécie de mdquina de tengoes energéticas. Em baixo havia um cartio branco sobre uma banda horizontal
daquele tecido do chio dos carros. Essa obra, que ndo sou capaz de descrever totalmente, faz uma ligacdo, simultane-
amente elegante e rudimentar, do plano horizontal com o plano vertical e do mundo da escultura com o mundo da
pintura. Eles depois tiveram de voltar ao Porto.

Comegou a chover. Fui com o L. comprar comida take away.

Fiquei a trabalhar no atelier a aproveitar o tempo até ter sido mandado embora 4 meia noite.

Foi um bom dia de trabalho. Que grande pena que tenho de s6 poder retomar os trabalhos na quarta. Quando regressar

j& ninguém me tirard do rumo.
3.04

Neste dia fiz uma boa e rara agio aos olhos da minha familia. Fui ao aniversario do meu av6. Foi um dia longo, mas
valeu a pena. Como nio podia ir para a escola trabalhar nas pinturas foi uma boa forma de me sentir dtil. Quando
cheguei & noite a Caldas fui jantar a casa do meu irmio, onde me diverti.

4.04

Foi um dia triste porque julgo que estraguei uma pintura muito grande que estava a fazer. Porque coloquei demasiada
informagao: nio soube quando parar. isso deixou-me depressivo.
Depois fui, ainda de dia, com o J. para o Bombarral onde nos juntarfamos com uns amigos para no dia seguinte irmos

ver exposi¢oes a Lisboa.
5.05

Acordei e tomei o pequeno almogo. 2 iogurtes com granola e doce de laranja. Fiquei deslumbrado a consultar a vastissi-
ma biblioteca do meu amigo, até serem horas de almogo. Fiquei cheio com a sopa, mas jd a meio caminho para Lisboa
deu-me a fome, a mim e ao J.. Vimos os quadros de P. Q. na galeria Alecrim 50. Depois por insisténcia de outro amigo

fomos & Zartine comer ovos e bolos. Esse amigo ficou 14 e nds, os restantes, partimos para a Filomena Soares para ver as
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pinturas do Bruno Pacheco. Era uma exposi¢ao grande, com quadros muito bons e outros menos bons. Tudo com tons
de vermelho onde surgiam grandes grupos de pessoas, expectantes, paradas no tempo e no espago.

Apanhamos o autocarro para tentar ver a Culturgest, mas j4 estava fechada. Felizmente estdvamos muito perto do res-
taurante onde famos jantar. Foi um jantar muito agraddvel a que se juntaram mais dois amigos. Um casal, ela designer
e ele artista pldstico. Despedimo-nos e fomos para o Bombarral de onde escrevo. H4 pouco o J.M.M. ofereceu-me deze-
nas de livros dele antigos, que ele quer esquecer porque decidiu rescrever tudo. Como insisti deu-mos. Mas disse que
ficaria muito triste se eu preferisse os antigos aos novos. Levei também um livro muito grande do Malevitch. Estive até
agora a [é-lo. Mal o folheei e vi os desenhos que ele fez, em quadrados dentro de pequenas folhas de papel, encontrei
semelhan¢as com meus os desenhos.

Como disse no dia 2, estou desejoso, de nio ter interrupgdes para voltar ao ritmo. Vou voltar ao atelier, j4 amanha
depois de almoco, com vontade, e s6 serei interrompido pela ida a Madrid no dia 19. Até 14 tenho tempo para o que
pretendo.

6.04:

Acordei um pouco tarde com muito mau humor. Fui comer uma grande taga de iogurte para o bosque dos meus ami-
gos. Que é um dos lugares mais incriveis que conhego. O J.M.M., depois de almogarmos levou-nos 4 escola. Fiquei a

trabalhar muito e bem até 4 hora de Jantar. Saf para o atelier do J. onde comi carapaus com brécolos e muito vinho. J4
tinha comido 2 sopas no refeitério. Foi um bom dia porque consegui salvar uma pintura que achava ter estragado, mas

ue se salvou gracas a um grande quadrildtero com muita tinta branca.
q grag g q
7.04 —

Aulas da parte da manha. Seguido de um almogo com o meu professor ¢ amigo EP. Umas das pessoas que mais me en-
sinou naquela escola. Bebemos um vinho gasoso barato chamado Pelicano. Arrumei o espago e estiquei muitas folhas.

8.04-

De manhi, na aula sobre arquivo na arte contemporénea, apresentei um Power Point sobre os diagramas diddticos de
Malevitch e sobre a artista Hanne Darboven. Desconfio que isto tenha afetado muito positivamente os meus trabalhos
no atelier. A tarde foi um excelente dia de trabalho. Um dia em que seria capaz de escrever 20 pdginas sobre o que
estava a fazer. Nio o fiz porque estava muito concentrado a pintar. Aconteceu algo de tnico a partir deste dia que nao
acontecia 4 anos. Como tal queria agradecer a vontade de trabalhar com mais trabalho. Por isso também nio escrevi
nada que nio fosse desenho. Com sorte no futuro aprenderei a conciliar as duas coisas.

O que hd a dizer sobre o que fiz serd portanto resumido. Decidi juntar desenhos em folhas grandes. Construir dese-
nhos a partir de colagens de outros desenhos e de textos. Listas, aforismos, esquemas, simbolos, registos de pensamen-
tos, marcas, tudo isso colado numa folha grande esticada onde os elementos, extraordinariamente, se ligavam entre si.
O desenho apanhava estes elementos através de estruturas que se desdobravam, produzindo tensées que deixavam os
elementos entregues a uma organizagio que nio se estabilizava nem definia. Podia ser uma sauna romana, um labirin-
to, um mapa, uma pauta, uma visao interior ou um outro espaco indefinido, mas algo era dobrado e desdobrado para
poder ser isto tudo a0 mesmo tempo sem o ser de facto.

Surgiram também vdrias pinturas com o entusiasmo de fazer os desenhos grandes. Isto nio seria possivel se nao tivesse

esticado tantas folhas.
9.04-

Bom dia de trabalho. Nio tdo bom como o anterior porque tinha receio de estragar o que tanto me contentei a encon-
trar, mas muito bom. Tentei fazer uma série a partir do desenho do dia anterior. Ouvi Bach. Os desenhos tinham muito
a ver com a matéria do papel. Com a ideia de memdria (aparecem muitas folhas com calenddrios e listas de tarefas).
Senti que era algo sincero. Juntei vdrios desenhos pequenos que fiz recentemente em papeis de alta gramagem. A com-
posigio relacionava-se com coisas que estava a pensar nas pinturas e ¢ livre e espontinea como a imagem do mundo que

gosto de ter. Como as musicas do Bach.
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10.04-
Descanso. almogar fora. Arrumar a casa.
15.04-

Quanto aos trabalhos, ainda que pareca que estou menos comunicante. Estou mais em contacto com o que deve ser
comunicado do que nunca. Comecei uma série de desenhos de que estou a vibrar muito. Série esta que me estd a possi-
bilitar ter uma visao simultaneamente nova e mais verdadeira daquilo que me interessa (possibilita também esquecer e
reconciliar-me com a altura em que estava menos focado). Estou mais concentrado e com uma enorme alegria no pro-
cesso. Volto a encontrar algumas preocupagdes antigas, mas agora, gracas a esta série destes desenhos elas regressam com
mais razio de ser. Neste regresso fico muito admirado porque as imagens que escolhia e desenhava por mera intuicio, e
que agora volto a pegar para as transformar, parecem cada vez mais providas de um sentido particular, de uma vontade
prépria. Como se o pensamento das linhas e das formas se antecipasse ao do pensamento conceptual. Ontem enquanto
fazia um dos quadros, que me deu particular gosto, escrevi numa folha, colada na parede com fita cola : “ desenhar
escadarias de mosteiros, catedrais e parlamentos”.

Entretanto chegou um amigo, o P. (que tem uma sensibilidade em muitas coisas semelhante & minha), que apontou
também para um pormenor no canto inferior desse desenho (figura 22), umas bandas de cor cinzenta justapostas obli-
quamente, de forma a sugerir um espago que lhe lembrou o aspeto virtual das arquitecturas na pintura de Giotto. Mui-
to amavelmente, prometeu-me um pequeno arquivo de fragmentos da arquitetura em Giotto e Fra Angélico. P referiu
também, que identificava em alguns desenhos meus, ainda que nio de forma explicita, ideias referentes ao choque do
Mundo Laico com o mundo Religioso (Judaico, Cristao e Islimico). Depois elaborou a sua interpretacio e achei-a inte-
ressante porque estes desenhos sio corpos em aberto que ganham com pontos de vista totalmente dispares. No entanto,
neste momento inicial do meu trabalho nao me quero vincular com nenhuma interpretagio fixa desse tipo. O que me
parece certo é que estes desenhos equacionam um tipo de experiéncia no mundo através de relagoes de semelhanca.
Procuro algo que me move, mais concretamente algo que a partir dos meus devaneios e sonhos me faz mover e apartir
disso procuro que o processo de construgio do desenho articule a técnica com a sensagio que vai surgindo 4 minha
frente e que pede para ser seguida. Até agora tenho mesmo a impressio de que os desenhos pensam muito melhor que
eu. Sem me pedirem autorizacio aparecem e depois eu posso tentar ou nio percebé-los. Isso continua a ser um motivo
de grande espanto, para nio dizer que talvez seja a razio fundamental para eu os fazer: A curiosidade.

Creio que ele, P, podera ter razdo, mas s6 em alguns casos e nunca como regra. Porque ao lado desse quadro estd outro,
feito de forma muito semelhante, que j4 nio se aproxima desse tipo de interpretacio. Este quadro (figura 24) remete
para a ideia de casa e em particular para a sensagio de grande conforto que o espago da casa possibilita. Nas margens
do desenho, quando ainda achava que as ia cortar, escrevi: Utopia do Presente Doméstico Possivel. No meio estd uma
planta de uma casa imaginada onde gostaria de viver, esta planta ¢ um desejo mas ele cumpre-se quando foi desenhado.
Porque nao sé desejava a casa como desejava desejar a casa, com todos os seus pormenores que possibilitam o prazer

do devaneio em si mesmo. E um sonho que se cumpre no préprio meio que ¢ sonhar, neste caso desenhar uma casa.
Ao lado da planta da casa estd uma lista de coisas a levar numa viagem (servia para a viagem a Madrid) com bolinhas 4
frente para se riscar as pegas de roupa que jd estariam na mala. Vé-se também um chao de azulejos de um chuveiro.

E importante referir, que nio estaria assim tdo contente a falar destas coisas tantas vezes absurdas se nao estivesse satis-
feito com o resultado real da obra em si. Depois, como diz o Pessoa:

Sentir, sinta quem leia.
Viagem a Madrid

Quando estava no avido j4 a regressar. Escrevi nas notas no meu telemével um pequeno apontamento que agora me
poderd servir para por em marcha a ignicdo da escrita. Tal como as criangas que nio querem entrar no banho, mas
depois também nio querem sair, ¢ esta a minha resisténcia com o inicio da escrita e com o Trabalho em geral. Alguns
amuletos ritualisticos, se nio em excesso, ajudam a por o que interessa a falar. Um deles é o conselho de Walter Benja-

min (The Writer’s Technique in Thirteen Theses 4.) para copiar o que foi escrito anteriormente como forma de recusar

4 - - Benjamin, W,, e Sousa, L. D. A., de Miranda Rodrigues, C., & Sontag, S. (1992).
The Writer’s Technique in Thirteen Theses: .. - Preencha as lacunas da inspira¢ao passando a limpo cuidadosamente o que ja
tiver sido escrito. A intuigdo despertard no processo....”
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a hipétese de nio ter nada a dizer. Depois de percorrermos os trilhos que antes nos levaram a escrever, algo surge.

Uns dias antes tinha metido na cabeca que teria de ter uma excelente semana de trabalho para poder estar disponivel
para a morte. Porque o meu medo de avides seria justificado se tivesse bem comigo mesmo e portanto se tivesse traba-
lhado muito para morrer com a impressio de ter dignidade na Gltima semana de vida.

Como comecei esta série nova de desenhos, que exigiram um grande investimento de atencio e disponibilidade ao
trabalho, a viagem jé nao me atormentou tanto, porque achei que tinha trabalhado bem. O ideal era ser sempre assim.
Estar sempre bem com a vida passada para poder viajar para o futuro com um olhar novo e cheio de predisposi¢ao para
ser surpreendido. Porque o que estava realmente em questdo além do medo do avido era ter trabalhado bem para poder
entrar num museu como o Prado.

J4 no regresso apontei algumas notas para evitar o panico, da situagio aparentemente impossivel em que estava metido
(a de voar). Ao concentrar-me nesses conteidos conseguia nio olhar para as nuvens ali em baixo que se viam da janela
do aviao.

Escrevi:

“As velaturas em Ticiano e Velasquez! Rubens (com quem me pude reconciliar). A possibilidade de pintar liviemente,
com formas-figuras vivas, sobre um fundo histérico. Gostava de insistir também naquele tipo de pintura que possibilita

um palco para a representacio dos corpos. Que bom seria poder viver em didlogo com os pintores Cldssicos.”
¢ S

Lembro-me que quando escrevi isto estava a pensar na sempre surpreendente poténcia dos Cldssicos. Tinha na cabeca
a textura das pinceladas tio pouco trabalhadas de alguns destes mestres, principalmente Ticiano. Se um dia vier a poder
criar com eles algum didlogo queria entdo perceber como e de onde vem a sua inequivoca capacidade de nos fazer
pasmar. As melhores sdo tdo pouco conceptuais. Dizia o J. ao meu lado, que se trata do prazer puro de s6 querer pintar.
Mas nao ¢ s6 isso. Existem sinais, que ndo se mostram totalmente, que criam um universo hermético. A pintura surge
numa esfera auténoma, precisamente por nio se deixar aceder na sua esséncia pela esfera dos significados. Vemos nisso
uma poténcia tdo grande, mas nio podemos dizer: isto é. Porque assim que o fazemos estamos a errar (a supor que
podemos interpretar algo que ndo se dd a ver com a interpretagao, mas com a sensacdo). Creio que a tinica forma, justa,
de nos aproximarmos com a palavra de uma pintura é com a poesia. Mesmo af estamos a errar, mas ¢ o erro mais justo
porque é um erro que se conhece como tal. E o erro capaz de fazer a pintura falar. Sem dominagées abusivas através de
estruturas conceptuais prévias, mas através de um namoro. Sensagao com sensagio. Corpo sensivel da pintura aberto
4s possibilidades de infinitos corpos sensiveis e corpo sensivel do observador que acabou de se transformar em pintura.
Que jd nao é o mesmo e por isso ¢ incapaz de impor, com a linguagem ou com a razao, algo exterior 4 natureza do
corpo sentido.

Depois de ter relembrado porque gosto tanto de pintura e porque é tao importante ver os grandes mestres, recordei as
que vi no Thyssen, no dia seguinte ao Prado. Eram pinturas do Modernismo que se relacionam de uma forma muito

mais evidente e préxima dos meus trabalhos e em especifico desses tltimos desenhos grandes:

“Depois os painéis com palavras e imagens que me levaram a ser muito aplicado e a sentir que estava a ser eu préprio,
gestos e formas que lembram os meus primeiros desenhos em crianca nas mesas de restaurante. Durante esta viagem
os papeis assemblados de Kurt Schwiters foram as obras que mais se relacionam com estes meus trabalhos. Ainda que
$6 de um ponto de vista formal, porque Schwiters explora a plasticidade dos papeis e mistura com superficies encon-
tradas, tal como nos meus desenhos, mas das suas colagens resulta algo de natureza mais pléstica, enquanto que nos
meus trata-se do encontro de elementos técnicos dessa natureza com pensamentos, desenhos, anotagoes, listas e outros
elementos ndo puramente plasticos. E apartir da sincronia e choque desses elementos e agoes dispares que convergem
na superﬁ'cie, como rasuras, palimpsestos, ritmos, escritos, ect.. que COmego a entrar NO pProcesso.

Também me deparei com pinturas de Malevitch, Popova, Cezane, Juan Gris, e Braque.

Havia também uma pintura belissima de Mondrian, em que as linhas eram mesmo fitas coloridas assembladas. Depois
vi salas inteiras dedicadas aos supermatistas, onde reacendi a vontade de explorar a plasticidade pura. Sempre me
fascinou muito a pintura plana de artistas como Blinky Palermo ou Ellsworth Kelly, aqui, rodeado dos supermatistas
célebres, senti que acedia 4s sementes que possibilitaram as suas obras.

Mais a frente vi salas e salas de pintura gética onde também se poderia encontrar relagoes com essa planura que me
estava a fascinar. Talvez, e isso ¢ mais notério no Gético inicial, deva-se 4 forma singela com que as formas aderem ao

plano frontal da superficie. Assim como 4 auséncia de perspetiva, ¢ 4 linearidade das figuras (figura 27).
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Entre a mesa de Cézanne que se inclina ligeiramente para nés; um tabuleiro de xadrez de uma pintura Gética que, ao
contrério de toda a cena pintada e dos jogadores, estd completamente virado para o observador (ortogonal aos limites da
pintura) e os quadrildteros monocromadticos e cheios de tinta de Popova. Existe um elo. Todas essas pinturas me atraem e
agora creio perceber porqué. Creio ter encontrado nesse elo algo que muito me interessaria explorar: A questdo do plano:
a tensdo entre planura e profundidade.”

Durante a viagem para Madrid reli o Bartelby de Melville®’ e depois li um texto de Agamben intitulado: Bartelby, Escrita

da Poténcia®. Pretendo um dia dissecd-lo melhor. Porque creio que ele se relaciona muito com coisas que ando a traba-

lhar:

“Na sua inten¢io mais profunda, a Filosofia é de facto, uma firme reivindicacao da poténcia, a construgio de uma expe-
riéncia do possivel enquanto tal. Nio o pensamento, mas a poténcia de pensar; nio a escrita, mas a folha cindida é o que

ela a todo o custo, ndo quer esquecer”’

As imagens que usa ao longo do livro para se aproximar da ideia de pura poténcia. Como a mesa do escrivio ou a tébua
de escrever de Arist6teles. Ecoam na minha obsessio recente pelas superficies de inscri¢ao. Ao ler as suas consideragdes
sobre teologia e filosofia, que também me interessam genuinamente enquanto assunto, estou sobretudo a pensar na
responsabilidade e na beleza de um risco de carvao sobre uma folha bem esticada. Na superficie da folha como lugar de
tensoes e possibilidades.

dia 9.05:

Hoje mostrei a um amigo os desenhos que estou a fazer. Tinha no dia anterior preparado o meu espaco para mostrar

os novos desenhos. Esta semana trabalhei muito bem. Tanto com o desenho, mas também em pintura. Sinto que estou
finalmente na linha. Isto serd o necessdrio para escrever melhor a tese. Ainda que neste preciso momento, por ser dema-
siado tarde e por estar demasiado calor, nao v4 escrever nada por af além.

Ele gostou muito dos desenhos. Fiquei muito contente. Primeiro porque sinto que ¢ mesmo verdade, que os trabalhos
estao bem encaminhados. Segundo porque nio sou sé eu que o sinto.

Uma vez ouvi uma daquelas frases miticas do processo criativo que dizia que quando o trabalho corre bem devemos
agradecer a essa dddiva trabalhando ainda mais. Talvez por acreditar nisso, agora, nio tenha muito mais a dizer do que
obrigar-me a escrever estas linha sumdrias.

Depois de ver os desenhos, o meu amigo, ficou de me emprestar uns livros que ele considera importantes para eu apro-
fundar a ideia de plano. Por agora, esse assunto, parece ser o lugar central. No entanto, 4 medida que se for desdobrando
no trabalho, poderd haver a feliz surpresa de encontrar outras linhas que os trespassem e que apontem outros caminhos
futuros. Vao aparecer outros assuntos. Tal como nestes desenhos, que estou a fazer, em que existe um objetivo bastante
balizado, mas de onde saem vdrios mundos que possibilitam repensar a concretude dessa proposta, percebendo-lhe novas
leituras e possibilidades.

Hoje de manha, por exemplo, enquanto comia a aveia, li um pouco do Capitalismo e Esquizofrenia do Gilles Deleuze®
e senti que o meu trabalho se relaciona também com a ideia de mdquinas desejantes. Nos desenhos que tenho feito sur-
gem linhas, tragos, manchas, formas e figuras que se vao estimulando mutuamente num agenciamento que me lembra a

descricdo de Deleuze das mdquinas desejantes:

“isto funciona por toda a parte: umas vezes sem parar, outras descontinuamente. Isto respira, isto aquece, isto come. Isto
caga, isto fode. Mas que asneira ter dito o isto*. O que hd por toda a parte sao mas ¢ mdquinas, e sem qualquer metd-
fora: mdquinas de méquinas, com as suas ligacdes e conexodes. Uma maquina-6rgio estd ligada a uma mdquina-origem:
uma emite o fluxo que a outra corta. O seio ¢ uma médquina de produzir leite ¢ a boca uma médquina que se liga com
ela. A boca do anoréxico hesita entre uma mdquina de comer, uma médquina de falar, uma maquina de respirar (ataque
de asma). E assim que todos somos «bricoleurs}}**, cada um com as suas pequenas maquinas. Uma mdquina-érgio para
uma mdquina-energia, e sempre fluxos e cortes.’

5- Agamben, G., & Melville, H. Bartleby Escrita da Poténcia seguido de. Bartleby, O Escrivao. Assirio e Alvim, 2008

6 - Agamben, G., & Melville, H. Bartleby Escrita da Poténcia seguido de. Bartleby, O Escrivio. Assirio e Alvim, 2008

7 - Agamben, G., & Melville, H. Bartleby Escrita da Poténcia seguido de. Bartleby, O Escrivéo. Assirio e Alvim, 2008
8 - Deleuze, G., & Guattari, F. (1976). O Anti-Edipo: Esquizofrenia e Capitalismo. O Anti-Edipo: Esquizofrenia e Capitalismo.

9 - Deleuze, G., & Guattari, E. (1976). O Anti-Edipo: Esquizofrenia e Capitalismo. O Anti-Edipo: Esquizofrenia e Capitalismo.



E assim que vejo o meu processo e tudo o que o rodeia e alimenta. No plano da folha as mios procuram, com cortes e

colagens, registar e exibir a natureza delirante e sem fim desse fluxo.
10.05-

Hoje sai cedo de casa. Comecei a trabalhar, contente pelo tempo chuvoso. Entretanto o EP. passava no corredor e o L.,
como estava a fotografar desenhos no corredor, viu-o e chamo-o. Acabei por partilhar com ele o que andava a fazer. A
conversa foi muito positiva. Ele disse que eu tinha arranjado uma boa férmula de me apaziguar com o facto de muitos
dos desenhos terem excessiva intensidade. Faltava-lhes algo que contivesse essa intensidade. Um golpe de equilibrio.
Falou-me também da arrumacio. Assunto que escrevi ontem num caderno, porque nio tinha computador. Chamava-
se a arrumagio como gesto espiritual. Espiritual é uma palavra controversa, mas o ED. gostou dela e ficou de me trazer
uns textos sobre isso. Aconselhou-me a ler os Ensaios de Montaigne' e o texto “desempacotar a biblioteca” de Walter
Benjamin “!!.Este texto parece-me um bom ponto para desenvolver a ideia de organizagio, nio como utopia (as tabelas
do Malevitch tinham um intuito pedagégico utépico), mas como organizagio do meu fluxo intimo de gestos, dese-
nhos, poesia e pensamentos. No fundo trilhos - como os caminhos da floresta de Heidegger'2. Que na lingua original
Holzweg tem também o sentido de trilhos em que nos podemos perder. Esta errincia que contudo nos convida a sin-
tonizarmo-nos com aquilo que realmente queremos. Este jogo de forcas aparentemente contrarias estd sempre presente
quando trabalho. Entre individual e universal; concreto e abstrato; algo que se perde no tempo ou que se guarda no
tempo. Sio essas tensdes que dio forga ao que ¢ posto na folha. Assim como o desejo de nio recalcar os sonhos e deva-

neios mais verdadeiros, dando-lhes uma plataforma de existéncia.
Dia 12 de Maio.

Hoje 0 meu irméo faz anos. Tenho um livro embrulhado para lhe oferecer que comprei em Obidos. De manha fui
para a aulas. Conheci o novo colega de turma e artista E. M. que vai fazer mestrado connosco. Fiquei com dor de cabe-
¢a com tanta informagio sobre arte e artistas. Aproveitei o intervalo para imprimir todos estes mails que tenho escrito
sobre os meus dias.

Entretanto fui para a sala para preparar a reunido com M. L4 estava o P, 0 meu colega de atelier, muito dedicado a
arrumar a sala, profundamente e com grande animo. Decidi apanhar a energia organizadora dele e arrumdmos tudo
impecavelmente. Arrumei o meu espago, retirei centenas de pedagos de fita-cola do chio, coloquei os desenhos mais re-
centes todos na parede e tentei fazer com que a mesa da reunido também fosse assunto de conversa. Os meus cadernos
com notas sobre os trabalhos, os livros que tenho andado a ler, a pasta com desenhos e estudos etc.

Quando tudo estava pronto fui comer uma magi para o sol na companhia do P. e da M.B.. Nesse momento chega a
minha orientadora que fala um pouco connosco para depois entrar no meu espaco de trabalho para reunirmos.

Nio sei o que terd levado a que, sem querer ver os desenhos, M. tenha falado do que acho mais importante neste nosso
projeto. Tinham se criado as condigoes para algo importante surgir na conversa, que ¢ mais acesa e fluida que o habitu-
al. Até mesmo no que discordamos. Que bom que ¢ quando a discérdia é uma mais valia para a concérdia.

Ao inicio M. recusava-se a seguir o meu apelo para ver os desenhos que tanto gosto me tinham dado a erguer. Quan-
do os viu, de relance, até disse que nao gostava tanto deles quanto dos estranhos desenhos que tinha na parede oposta
(imagem em baixo). Os que eu queria mostrar eram os daquela série de desenhos grandes: a série dos painéis. Os que
ela gostou, para meu espanto, sio umas tentativas em pintura, que me atraem, mas sio ainda muito embriondrios.

Sio pinceladas livres que produzem tensoes arriscadas de namoros e batalhas entre pinceladas, gestos e fundos. E um
caminho que quero muito explorar em pintura, mas que esta série dos desenhos se meteu, com justica, a frente. Nao
me quero desvincular desse caminho, quando fizer sentido posso retomé-lo.

M. também estava cansada de ter falado tanto com outros alunos o dia inteiro e por isso nio deu para falar nos dese-

nhos grandes que ando a trabalhar. Focou o assunto e a energia da conversa no processo da escrita e na obrigacio que

Pagina 4.
10 Montaigne, M. D. (1972). Ensaios. Lisboa, Relégio de Agua.
11 Benjamin, W., & Jay, M. (2010). Unpacking My Library: A Talk about Book Collecting. Arion Press.

12 - HEIDEGGER, M. (2002). Caminhos de Floresta, trad. Irene Borges-Duarte, Filipa Pedroso, Alexandre Franco de S4, Hélder
Lourengo, Bernhard Sylla, Vitor Moura e Jodao Constéancio, Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian.



temos em “sermos o mais parecidos possivel com o que sonhamos para nés mesmos”. Esta expressao vem de um filme de
Pedro Almodévar'® do qual nos lembréva-mos. Olhou para a mesa arrumada como um mapa cheio de hiperligagées. Viu
os livros que eu ando a ler e disse que deveria desconfiar mais de certas referencias e confiar sobretudo nessa dificil tarefa
que é cumprirmo-nos a nds préprios.

Foi neste estado que me disse, pela primeira vez e para meu grande espanto, que estes textos, como este em que agora
escrevo, vao ser a minha tese. J4 me tinha passado isso pela cabega, como hipétese, mas era uma hipétese assustadora.
Despedimo-nos com entusiasmo. Foi uma boa reuniio.

Sobre a mesa onde conversimos escrevi, a caneta Bic sobre um lindo caderno que era da minha mae, assim:

“Enquanto escrevo estas palavras. Reparo que tudo se une. A escrita. A folha. O assunto da escrita. Os livros em cima da
mesa. O texto que tenho ao lado.”

Escrevi pouco mais que isto porque um stibito impulso fez-me levantar para ir 4 oficina de fotografia onde pedi ao PK.,
que ¢ o fotdgrafo da escola, para me fotografar enquanto escrevia. Foi no meio destas ligacoes todas. Dos escritos planos
que vao parar a desenhos que se comportam como mesas. Mesas que sdo mapas como se fossem pensamentos. Que
abrem portas a outros pensamentos com a cadéncia da mio e do fluxo azul da escrita rdpida porque estava a ser foto-
grafado, fotografia que vai para a tese, fotografia do momento da escrita em que escrevo a tese que junta tudo isso. Mais
uma vez o movimento circular.

Ofereci ao Pedro um pequeno desenho. Uma monotipia feita para inserir num dos painéis, onde desenhei a silhueta de
uma praia e na parte de traz ficou um jogo de linhas que lembra um cardcter oriental. Guardou-o na oficina de fotogra-
fia onde depois passou as fotografias para a pen. L4 estava o meu colega, que foi professor de Filosofia, falei-lhe da escrita
da tese. Que agora tenho de escrever mas que estava convencido que a escrita seria para a préxima vida. Ele disse-me: -
Pois, mas outra vida j4 chegou.

Ofereci a prenda ao meu irmdo. Que entrou na minha sala com os amigos.

Preparei as coisas para a apresentagio que tenho de fazer amanha e depois fui para a festa de anos do meu irmio que ao

contrdrio das minhas expectativas foi muito divertida.
13 de Maio

Dia da apresentacio na escola. Acordei muito cedo para poder gerir bem o meu estado depois da festa de ontem. Prepa-
rei a apresentacio até as 9h em casa e depois tive até 4s 11h a retirar com o mdximo cuidado os trabalhos da parede.

A apresentagio correu bem, mas nio correspondeu 4s minhas expectativas. Aqueles desenhos mereciam um espago
melhor, mais iluminado e limpo do que a sala 27. Mas pronto, a minha proposta para essa cadeira serd precisamente
arranjar forma de expor esses trabalhos da melhor forma. O P. e a M. gostaram muito destes desenhos e isso animou-me
muito.

Trabalhei num desenho que estd dificil de resolver até serem horas de jantar. Jantei no fiel amigo com o P. Preveni-o
primeiro que a senhora era muito antipdtica, P nunca pensou que fosse assim tanto. Serviu-me uma sopa e quando eu
disse que nao gostava de massas na sopa e ela passou-se. Depois ainda triturou a sopa com as massas e ficou uma espuma
branca horrivel. L4 me limitei a comer pedacos de pao com chouri¢o e a beber vinho. Paguei a sopa na mesma.

Fui para casa com o ]., recebi uma mensagem motivadora e mesmo muito querida da N., a minha amiga e colega Belga

que percebeu a minha inquietagio deste dia.
dia 14:

Acordei cedo. J4 percebi os beneficios de sair logo de casa, mas também sabia que de manhi tinha maior disponibilidade
mental para a escrita. Passei entdo algumas notas que tinha do dia 12 para o computador enquanto o J. fazia um enorme
almoco de favas, grio de bico, nabo e arroz integral. Antes comemos uma sopa de miso muito boa. Com os olhos dentro
da taga via os movimentos circulares do miso, é dos movimentos mais bonitos. Em cima o cebolinho, em plataformas
iguais 4s naves do Malevich, circulavam verdissimas sobre o caldo da sopa.

Fui a correr para a estacdo dos autocarros. Afinal tinha chegado a horas. As favas que comi a mais estavam a ser pesadas
no estbmago. O mais problemdtico foi ter comegado a desenhar e a escrever num banco de trds do autocarro. Fiquei
atordoado ao ponto de nio saber o que queria ou como estava. S6 quando o J. me ligou reparei no meu estado, nio dizia
nada com sentido. S6 melhorei quando percebi que descansar era a coisa mais produtiva a fazer. Quando cheguei a 7 rios

13 - Almodévar, P,, Almodévar, A., Rejas, M., Gomez, A., Salcedo, J., Iglesias, A., ... & Cruz, P. (2001). Todo sobre mi madre.
Pathé.
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estava melhor. Fui a ler as Odes de Pindaro™ no metro. O comboio estava atrasado meia hora e era um para-em-todas
por isso deu para ler 3 Odes pelo caminho. Um casal de Holandeses, no sei bem porqué, pediu-me para fotografar o
livro. Quando ia a perguntar pela razio da sua curiosidade tive de sair rapidamente porque j4 estava em Oeiras.

Da estagio até casa ainda sio 2 quilémetros. Em casa foram outros dois s6 em beijinhos 4 familia toda que comemo-
rava o aniversrio do meu irmao. Ele é que nio parecia comemorar muito porque nio tinha amigos da idade dele.
Eram tantas pessoas tao diferentes, de mim e umas das outras, que tive de fazer reabilitacio no sofd até 4s 3 da manha.
O cansaco psicolégico é sempre mais caprichoso que o fisico. Fiquei a ver um programa sobre sexo, seguido de um
documentdrio sobre a Rainha Isabel II e por fim a quadratura do circulo quando jd nao conseguia manter os olhos

abertos.
dia 15 de Maio:

Acordei 4s 11h. Tomei o pequeno almogo com o0 meu irmao M. que tem 4 anos. Depois fui para o jardim acabar a
tarefa que tinha comecado 4 duas semanas: retirar o escalracho todo do jardim dos meus pais. Peguei na enchada e
fiquei o dia todo a cavar, a revolver a terra e a separar raizes e erva. Foi drduo, mas gratificante. Ganhei muitas bolhas
nas maos, a sensacdo de missio cumprida e muito apetite.

J4 com o sol a ficar mais leve fomos, eu, o meu pai e 0 Mateus, ao Brico Marché comprar dezenas de sacas de areia de
rio e argila expandida para pér no jardim. Pelo caminho o meu pai mostrou-me como o meu irmao mais novo tem
um bom ouvido: S6 quer ouvir Rock e ao passar pelas vérias rddios sabe exatamente distinguir o Rock do Pop, Jazz,
Cldssica. Fiquei mesmo impressionado. Olhava para o lugar de traz ¢ via 0 meu irmio completamente em éxtase a
fingir que tinha uma bateria.

Depois li um pouco até serem horas de ir com o S. para as Caldas da Rainha.

Dia 16 de Maio.

Continuo com alergia. Ainda nao percebi o que me leva a ficar assim. Sai, por isso, rdpido da cama e fui escrever os
dias até serem horas de almogar. Comi arroz integral com feijao azuki, brécolos e nabo. O que sobrou levei para o
jantar num tupperware para a escola. No caminho comprei uma lata de acum e pastilhas picantes. Fiquei a tarde toda
a trabalhar. A meio entrou R. com quem tive uma conversa muito estimulante. Ele falou-me do Cézane, porque estd a

15»

gostar muito de ler um livro chamado “Converstions with Cezane'”. Apontei uma frase, que ele me leu, num papel:

“Genius is the ablity to renew one’s emotions by daily contact with nature”.

O que mais posso, neste momento em que escrevo, desejar do que dedicar-me a desenhar essas formas essencias dos
objectos que constituem a paisagem do meu quotidiano. Com linhas firmes e sinuosas perseguir o mistério das coisas,
restituir-lhes a sua forca prépria. Nem sei explicar bem porque me move tanto esta vontade e essa frase de Cézanne.
Creio que a chave estd na interpretagio da palavra natureza. Nio é natureza no sentido cientifico, ainda que também
o possa ser, ¢ sobretudo natureza como verdade escondida 2 espera que o espanto nos faga ir ao seu encontro. Resumi-
damente ¢ escutar com toda a disponibilidade o que nos rodeia e trabalhar com isso dedicadamente.

Tirei fotografias a uns trabalhos para por no portfélio e escrevi uma carta de motivagao para concorrer a um prémio.

O que me motivava mesmo seria trabalhar, sem pensar nisso.

No fim do dia bebi um whisky no atelier de cutelaria do centro de artes. Depois fui cansado para casa. Marcou-me
nesse dia de ter lido alguns poemas do Eugénio de Andrade. O Eugénio de Andrade é um excelente exemplo do que
estava a tentar perceber em cima sobre o contacto com a natureza.

Depois de jantar voltei para o meu espago para pintar. Mais tarde fui para casa e pelo caminho parei na farmdcia de
servico e comprei comprimidos para as alergias. Neste momento j4 estdo a fazer efeito. Preciso de voltar ao trabalho,
com grande concentragdo, que neste dia j4 senti a resisténcia de ter ido de fim-de-semana a Oeiras, valeu a pena por
isso depois de jantar ter voltado aos desenhos. Tenho também de fazer o tal portfélio . Esta semana faco anos. Uma

boa razio para nao vacilar.

dia 17 de Maio:

14 - Pereira, M. H. D. R. (2003). Sete odes de Pindaro. Porto: Porto.
15 Cézanne, P, & Doran, P. M. (2001). Conversations with Cézanne. Univ of California Press.
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Foi um dia dificil. A marca de que esta semana ¢ de grandes desafios. Depois de ter acabado o dia consegui anotar

coisas importantes para que nio caia em ilusdes durante o processo:
- Desconfiar dos desenhos em que nio passei horas realmente atento 4s suas possibilidades.

-Preparar as condigoes no espago (ter folhas grandes preparadas e também muitas pequenas) para que nio hajam atritos

inconscientes.
dia 18 de Maio -

Cheguei 4 sala e comecei a trabalhar. Nao foi preciso muito para perceber que todos os bloqueios dos dias anteriores se
estavam a transformar no seu contrério. Trabalhava com alegria e vontade. O que possibilitava ver tudo com mais clare-
za. Enquanto trabalhava escrevi algumas notas de pensamentos que ia tendo durante o trabalho e um outro que tive no

caminho para o atelier. O no caminho era assim:

“Existe um lugar que me aparece em bons momentos. Um lugar de um futuro possivel que me embala o Presente. Que
tece outro Presente invisivel - constantemente alimentado de detalhes que o tornam ainda mias envolvente. Um lugar
em que os espagos se prestam a que me demore no trabalho mais etéreo e no deleite mais profundo.

Um sentimento que penso ser paralelo a um momento em Santiago de Compostela. Quando era pequeno e chovia e
estava de férias. Mas tudo 4 minha volta era de uma alegria serena como se a atmosfera me quisesse confidenciar um
segredo. Uma melancolia que se transformou em prazer. Encontrar o abrigo mais intimo no desabrigo infinito do

mundo.”

Quando escrevi isto estava muito animado. Agora nio estou tanto. Creio que devo deixar a escrita para a manhi (que
vale mais a pena). Também sei que estas linhas nio tém grande valor literdrio. Ndo vou deixar de as escrever, ainda que
nio estejam trabalhadas sdo meros registos de pensamentos confusos que tenho na viagem para a escola.

Da parte da tarde vi uma exposigao de fotografia no Museu Malhoa. Depois fui trabalhar e agora vou dormir.
dia 19 de Maio,

Acordei deprimido. Comecei a receber chamadas que s6 pararam 2 noite quando fiquei sem bateria. Saf de casa para
almocar num restaurante Angolano com um grupo de amigos. Comi uma muamba divinal com J., R., M., e S. Foi um
almogo de anos muito bom, porque depois de dias de céu nublado, veio o sol radiante. A cerveja, a apanhar sol, sabe
melhor. A companhia também era boa. Fui para a escola medir trabalhos e fotografi-los. Trabalhei um pouco até serem
horas de ir para o autocarro. O meu irmio, S., veio também. Quando chegdmos estavam os meus amigos & nossa espera
no carro. Eles nio conheciam o meu irmao e gostaram logo muito dele. Demos uma volta demorada ao jardim, como
se fosse um ritual. Aquele jardim ¢ tremendo, uma obra de arte. Dentro de casa eles iam conversando enquanto eu via
um livro novo que eles compraram sobre jardins na pintura. Fomos jantar a0 Mée de Agua no Bombarral. Foi uma
excelente prenda de anos. Depois, j4 em casa, bebemos champanhe acompanhado de torta de laranja. Ficdmos a falar 14

fora até serem horas de apanhar o autocarro das 1h e meia.
dia 20 de Maio,

Dia de aulas com demasiado calor. Escrevi a sinopse para o concurso. Fique toda a tarde a fazer um portefélio. Com-
prei alheiras na praca. Assei as alheiras e acompanhei-as de massa e courgettes. Depois de almogar li um livro belissimo
chamado “Estudos do labirinto'®” de Kéroly Kerényi. Fez-me adormecer no sofd a imaginar viagens a Creta para procu-
rar os labirintos. Acordei atormentado. Depois de enviar os documentos 14 para o concurso, bebi um café duplo e fiquei
muito bem. Fui beber uma cerveja e comprei bifanas.

Trabalhei na sala até agora, quando um amigo me trouxe de carro. Ouvimos uma musica eletrénica que estava a dar na

rddio, era uma musica que lembrava a intersecio de serras elétricas no vazio. Era uma musica muito intensa que me fez

16 - Kerényi, Karoly. Estudos do Labirinto. Lisboa : Assirio Alvim, 2007
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imaginar o seu equivalente em pintura. O livro dos labirintos estd a ser certeiro. As imagens juntam-se a exigir que vé
para o atelier.

Amanha vou ver 3 exposigoes. Espero deitar-me mais cedo para ler.
dia 21 de Maio

Ao meio dia apanhei o autocarro com o J. para o Bombarral. Mal chegamos a casa do JMF] e do JMMM comecei a
cozinhar uma massa carbonara vegetariana com salsichas de soja e couve fractal, que era o que havia. Depois passedmos
pelo bosque onde bebemos café.

Li um pouco do “Estudos do labirinto” onde, a meio do livro, ele distingue o conceito de Problema e de Mistério de

uma forma esclarecedora:

“Este (o problema ) deve ser resolvido; uma vez que isso acontega desaparece. Aquele, pelo contrério, deve ser experi-
mentado, venerado, integrado na prépria vida. Um mistério que seja desvendado mediante explicacio, nunca foi tal. O
mistério autentico resiste a explica¢io; e nio porque se furte a prova, por meios de qualquer truque de dupla verdade,

mas sim porque, pela sua natureza, nao pode ser desvendado racionalmente”

Este livro estd a ser muito sugestivo pelas imagens que evoca da mitologia Grega. Em particular das do trio: Ariadne,
Minotauro, Teseu. Que sempre, sem saber porqué, me atrairam.

As 3h partimos de carro até 4 galeria 111. Gostei muito de ver os Palolos que apareciam junto com artistas ainda vivos.
Identifico-me muito com ele e como Joaquim Bravo. Eles tém, junto com o Alvaro Lapa, uma forca muito prépria,
capaz de descobrir lugares muito intensos entre a figuragio e a abstracao.

Depois fomos a festa de comemoragao dos 10 anos da galeria Graga Brandao. O galerista escreveu um texto muito
engracado sobre os 10 anos da galeria em Lisboa. Mas as obras que estavam 14 nio me surpreenderam muito.

As 19h chegdmos 2 Carmona e Costa para vermos a exposi¢io do Pedro Calapez. Gostei particularmente de falar com
algumas pessoas que néo via hd algum tempo. A maior parte das obras também ndo me impressionaram particularmen-
te. Faltam-lhe os sinais nervosos que encontrei no Palolo. Contudo também haviam pinturas de que gostei.

Depois foi festa até depois da meia noite. Adormeci por uns minutos no comboio para Oeiras.
dia 22 de Maio.

Foi um dia muito bom para nao fazer absolutamente nada. Era a minha festa de anos para a familia. Estava alegre.
Comi desde a hora do almoco até A do jantar com os meus familiares que também bebiam comigo vérias variedades de
vinhos e digestivos. Cantaram-me os parabéns, também aplaudi. Recebi muito sol. A noite apanhei o autocarro e agora

escrevo das Caldas. Amanha volto ao trabalho.
dia 23
Passei o dia a ler o livro do labirinto. Trabalhei um pouco na sala.

dia 24,

A manha foi para fazer o almogo e arrumar a casa. Depois de bebido o café fui para a escola. Demorei algum tempo até
entrar no desenho. Mas depois das 5h o trabalho correu lindamente. Trabalhei de volta de um dos desenhos desta série
dos painéis. Foi um trabalho de grande atengao. Depois de jantar voltei ao desenho e creio que o conclui. Fiquei muito

animado com a forma como o apanhei. Ouvi musica, arrumei o espago e apontei ideias para amanhi. Foi um bom dia

de trabalho.
dia 29

Dia de uma grande Odisseia com a E, minha amiga desde a Anténio Arroio, com quem comecei a pintar e desenhar

obsessiva e apaixonadamente, que agora estd a viver em Berlim como pintora.
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De manha comprei comida para a viagem, um chapéu de chuva e um carregador no Chinés. Pus o telemével a carregar
no autocarro, mas o carregador nio funcionava.

Durante a viagem combinei com a F. encontrarmo-nos num café em Peniche. Mas como ficimos os dois sem bateria
ainda demordmos uma hora perdidos um do outro.

Estdvamos os dois equipados para um dia que se previa de chuva. Eu com casaco e botas de militar que s6 no fim do
dia se tornaram uteis. Antes disso andei com as botas atadas presas ao fim do chapéu de chuva. Tinhamos muito a dizer
um ao outro. Durante mais de um ano pouco faldmos. A pintura, Berlim, amigos muito préximos que temos em co-
mum, memdrias, sonhos; tinhamos assunto para nio nos cansarmos. A garrafa de vinho que trouxe na mochila ajudou.
De dia foi uma Odisseia solar. Tomdmos bons e grandes banhos enquanto caminhdvamos a conversar. A Filipa falou-
me da vida dela em Berlim e eu da minha em Caldas.

A certa altura percebemos que a Odisseia ficaria mais tenebrosa. J4 nao haviam autocarros, tivemos de fazer a viagem
até Caldas a pé. O caminho estava quase sem luz. A pouca paisagem que se via era tenebrosa. Nenhum de nds tinha
telemével. Quase morrfamos na estrada que contornava as lagoas cheias de mosquitos e sapos. O medo era o tinico
estimulante depois de um dia inteiro a andar. Desenvolvemos um método para nos safarmos na estrada, sem luz. A
Filipa, atrés, avisava quando vinha um carro e eu com o chapéu de chuva media se tinhamos margem ou antes, uma
ravina ou charco. S6 haviam charcos e ravinas e muitas melgas a comerem-nos vivos durante a noite.

J4 quase a chegar as Caldas, faltando uns 5 Km, parou um carro, a principio extremamente duvidoso, que nos deu uma
boleia que soube como uma prenda dos Deuses. Quando saimos do carro abragdmo-nos de contentamento e fomos

beber dgua e cervejas.

dia 30

Recuperei do dia anterior. Estiquei folhas. Sentia o corpo inflamado, mas cheio de energia e espirito de missao.
dia 31

Despedi-me da Filipa. Sai s6 4 meia noite. Foi um bom dia de trabalho.

dia 2 de Junho:

Cheguei da parte da tarde ao atelier. Trabalhei com grande vontade. Certos caminhos mais experimentais surgiram.
Decidi-me a persegui-los. Mas com algumas dtividas. Porque no momento de comegar a fazer os novos desenhos existe
um momento cadtico que depois vai sofrendo oscilagoes entre ordenagio e nova dose de imprevistos. No momento
inicial de caos fiquei muito entusiasmado com o resultado e por isso ponderei se estaria ou nao a fugir da série de dese-
nhos que quero dar corpo. Ou seja, chego a um momento do caminho em que devo parar para escolher a diregao certa

em vez de dispersar.
dia 3 de Junho:

Cheguei atrasado as aulas. Depois voltei aos desenhos. Num deles desenhei trés orelhas verticais pintadas a partir do
seu interior com tinta da china. Pintei estes ouvidos porque me lembrei de um poema de Michel Leiris chamado Tim-
pano, que acompanha as margens de um texto do Derrida'” chamado timpanizar a Filosofia.

Parei os desenhos para assistir a uma aula do professor EP.. Esta aula é muito valiosa porque quando saio tenho sempre
muita energia para trabalhar. Come¢dmos por ler um texto do Ernst Junger chamado 7ére et piede'® para falar sobre as
relagoes de semelhanga. Especificamente sobre as relacoes entre as palavras e o corpo. Mais uma vez, foi um texto que
me estd a ser util, por evocar um tipo de compreensio do mundo que tem um paralelo com o meu trabalho no atelier.
Depois fui trabalhar, até que um pouco antes da meia noite. Até chegar o PS. que me mostrou misicas Arabes que

ele anda a ouvir. Fomos juntos para a praga onde encontrdmos outros amigos. Cheguei a casa cansado e comi chocos

grelhados com arroz.

17 Derrida, J. (1991). Margens da filosofia. Campinas: Papirus.
18 Jinger, E., de Sousa, M. H., & Sertdrio, E. (2001). Drogas, embriaguez e outros temas.
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dia 4 de Junho:

Acordei tarde. Fiz uma sesta depois de almogo. A sesta deixou-me numa dorméncia muito pacifica o que possibilitou
trabalhar com grade calma, atengio e prazer.

Jantei fora com o meu irmio e fui para casa.
dia 5 de Junho:

Voltei a acordar tarde. Tomei banho de agua fria. Comi rapidamente a papa de aveia. Mas depois nao consegui ser
estoico o suficiente para sair logo de casa e fiquei no facebook. Acabei por demorar imenso tempo a fazer o almogo e a
arrumar a cozinha. A parte boa foi ter visto no Youtube o video do Gilles Deleuze sobre o Desejo’” que um amigo me
recondou dias antes. A ideia de base era a de que nao desejamos uma coisa, mas sim a paisagem dessa coisa e nesse sen-
tido o desejo para Deleuze ¢ como ele diz: “construir um agenciamento”, “O Desejo é um construtivismo”. Nos meus
trabalhos, junto elementos muito heterogéneos e ponho-os em choque para procurar o realismo préprio do mundo das
sensagoes.

Depois passei pelas Caldas. Fui deixar um balde grande de tinta a escola e voltei de bicicleta a casa do meu irmio.

Onde comi um excelente arroz de caril. Até & hora de jantar li o livro do labirinto que estd a ser uma leitura incrivel.
dia 7:

Tenho agora um desenho grande em mios que evoca os jogos Olimpicos de Pindaro. Este desenho estd a provocar-me
um grande entusiasmo. Como estava muito calor e preciso de estar mesmo concentrado para fazer este desenho, que
quase j4 estd acabado, decidi parar no sofd a ler um pouco. Peguei no primeiro livro que tinha na pilha de livros que te-
nho amontoados sobre o meu armdrio de tijolos. Chama-se Twilight memories, Marking Time in a culture of Amnesia®.
Foi o P. que me emprestou no meio de muitos outros livro com titulos cada vez mais estranhos. Comecei a interessar-
me pelo livro. Descansei e senti um conforto mental como um refreamento do cérebro. Mal lia a introdugio reparei
que se acendiam luzes no que lia para perceber o meu trabalho recente. Se a palavra teoria significa fazer ver, creio que

estes momentos de leitura, quando acertados, ajudam a olhar melhor para aquilo que se estd a fazer. Paso a citar:

“The mode of memory is recherche rather than recuperation. The temporal status of any act of memory is always the
present and not , as some naive epistemology might have it, the past itself, even though all memory in some ineradicab-

le sense is dependent on some past event or experience.”

Isto faz todo o sentido quando penso nos meus desenhos. Como relatei num dia anterior, as memorias, sejam elas
vividas por mim ou sejam elas meméria histdrica ou poética com muitas centenas de anos de distAncia, servem-me nao
como documentos objetivos mas antes como poténcia para trabalhar, para empreender um outro tipo de compreensio

que desemboca sempre na folha e sempre no presente. E a procura que alimenta o processo e o trabalho.

dia 9 de Junho:

Fiquei o dia todo de volta do tal desenho sobre as Odes de Pindaro. Trabalhei nele o dia inteiro. Saf & noite para ver
uma exposi¢do de pintura. Antes bebi um Porto com amigos no café Rosa. Quando voltei da exposi¢ao tinha uma
mensagem muito encorajadora no email em resposta a um meu relato de preocupagdes e ansiedades. Esse mail ajudou-

me a ver os problemas com a distAncia e seriedade certas para me sentir muito menos angustiado.
dia 10 de Junho:

Foi um dia muito agraddvel no atelier porque estava sozinho. Dediquei o dia a uma enorme arrumagio. Daquelas arru-

magoes épicas que sio quase uma performance secreta. Arrumar tem sido um verbo que cada vez mais se tem mostrado

19 Deleuze, G. (1989 ). O abecedério de Gilles Deleuze. Brasilia: TV Escola. (Video).

20 Huyssen, A. (2012). Twilight memories: Marking time in a culture of amnesia. Routledge.
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meu aliado. Particularmente aliado perfeito do caos que tendo a produzir. Mesmo quando pretendo arrumar.

Acabei de vez o desenho do Pindaro. Dei uma nova arquitetura ao atelier, mudando as mesas em fungio dos desenhos
em que agora estou concentrado. Reconciliei os desenhos do passado com coisas que agora me interessam. Enquanto an-
dava neste processo que envolve uma grande quantidade de energia, memoria e atengio surgiam-me coisas que apontei
num papel.

Por exemplo estou a arrumar uma pilha de desenhos, a deitar uns para o lixo, a salvar outros e no meio disto encontro
um caderno grande de cartdo nacional que os meus pais me deram hd 5 anos. Este encontro faz com que a aten¢io na
arrumagio se volte para o objeto do caderno. Porque nio comegar a trabalhar em grandes cadernos? (A série nova de
desenhos que ando a fazer foi muito positiva para os meus trabalhos porque possibilitou uma boa estruturagio do caos
num corpo, fechado, mas cheio de poros e aberturas. O caderno poderia cumprir a mesma fungio). Talvez o caderno
seja o outro organizador que faltava, seria o organizador das pinturas. Quando vivia com os meus pais lembro-me da
minha mie se zangar muitas vezes comigo por estar sempre a escrever em pequenos papelinhos que se iam acumulando
e perdendo pela casa. Dizia que devia arranjar um caderno, mas como ela nio conseguia ser muito convincente nos seus
argumentos ndo dava muito crédito. Talvez agora seja uma boa altura para lhe dar razdo.

No meio destas memdrias e com uma temperatura absurda dentro da sala apontei num papel:

“Gostaria de um dia fazer um mestrado s6 sobre o caderno. Aprofundar a poténcia do caderno como espaco da escri-
ta, dos desenhos, dos diagramas, de ideias, das pinturas. Perceber a sua importancia e pesquisar como outros artistas
passaram por essa experiéncia. Ter vdrios cadernos no atelier como meio de trabalho. Fora do atelier passaria a usar bons
cadernos sempre que fizesse algum apontamento. Aprenderia a nunca sobrestimar o momento do registo, qualquer que
seja, acompanhando-o de desenhos e explorando o seu potencial. Desta forma teria todos os meus registos bem guarda-
dos e sobretudo registados com o mdximo de dignidade, responsabilidade e presenga possiveis.”

Reparei neste fenémeno numa aula do professor E. . onde se falou na importancia do erotismo das folhas para Walter
Benjamin. Na primeira parte da aula tinha escrito numa folha de linhas banal de um caderno pequeno onde apontei
umas ideias rdpidas e fiz uns esquemas, mas como a folha era m4 tinha sempre as riscas azuis a dar-me pouca vontade de
desenhar (as folhas com riscas levam-me a executar gestos de que me arrependo mais tarde, como caras e montanhas mas
tudo mal organizado por causa das linhas). Na segunda parte da aula fui buscar um caderno grande e de boa textura.
Aberto com uma pégina 2 direita e outra a esquerda, fez-me valorizar muito mais os assuntos da aula. Todas as linhas e
desenhos ficaram bem. Assim, o pensamento e a caligrafia eram mais capazes de dignificar o bom momento que é estar a
aprender com um ldpis na mao.

Apontei também que seria uma excelente ideia fazer um caderno de folhas fortes para dedicar 4s experimentagoes em

pintura.
dia 11: Dia de trabalho no atelier. Encontro com a poesia de Juan Luis Panero.
dia 12:

Dia passado no Bombarral. Foi um Domingo muito sereno. Passeei pelo bosque, li muito. Acabei o livro dos estudos
do labirinto (que inclufa cartas a Martin Heidegger ¢ um estudo sobre a Religido na poesia de Holderlin). Fiz uma sesta
no sofd intercalada por leituras de muitos e bons catdlogos de arte. Um dia dedicado a frui¢ao e ao descanso. Soube-me
como um dia de férias.

dia 13:

Ainda no Bombarral. Tomei um grande pequeno almogo de iogurte e cereais. Depois fui continuar a ver livros com
imagens de pinturas. Chamou-me a atengio, porque se prende diretamente com assuntos que ocorrem presentemente
nos meus desenhos, a imagem de algumas pinturas mais abstratas de Batarda e de Anténio Areal.

De Batarda, as que tém menos figuragio. Sobretudo as aguarelas em que as figuras da banda desenhada sairam e por isso
4 uma atengao maior aos elementos abstratos.

De Areal, as que parecem nascer do fundo da folha e que por isso nao fazem tanto uso da perspetiva. Agora enquanto

procuro imagens de trabalhos dele na Internet nao encontro nada que goste. O que me chamou 4 atengio, ainda que
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nao morra de amores pelo Areal, foi a planura da folha com lugar de inscricio e a forma singular como as tensoes e
desdobramentos de planos ocorrem na superficie. Mais uma vez isto relaciona-se com um tipo de construtivismo. Tudo
isto se misturava na minha cabeca. Nao me interessa a obra toda de Batarda ou de Areal. Mas apenas alguns momentos
em que através de um minimo de formas e de cores se convoca uma sensagao profunda e verdadeira. Profunda mesmo
através da sua planura. Verdadeira no sentido em que precisou do minimo da técnica para evocar o indizivel. Penso,
enquanto digo isto, numa pintura de Alvaro Lapa, que tive muito tempo a olhar, intitulada caderno de Malarmé.
Guardei os livros na prateleira e fui ajudar a por a mesa. O almogo foi divinal. Sardinhas em lata, pao de centeio, vinho
de trds-os-montes, queijo de cabra e pepino. Relembrei-me de que as melhores refei¢coes sao muito exigentes na sua
simplicidade.

Depois na viagem para as Caldas li a primeira carta do livro “Cartas a um jovem poeta” de Rilke?'. Isto teve um impac-
to tremendo no meu estado. Fiquei com a calma ideal para trabalhar. Foi o que fiz até 4 hora de jantar. Embalado pelas
palavras religiosas de Rilke trabalhei com a concentragdo certa nos desenhos que tenho agora esticados nas paredes do
meu atelier.

A noite o Joio foi ver os meus trabalhos e gostou muito de alguns. Expliquei-lhe como os fazia. Que uns precisavam de
serem construidos e desconstruidos continuamente, enquanto que outros apareciam de uma forma mais rdpida. Os que
demoram mais tempo tém sido os melhores. Os que constituem um corpo mais auténomo, com regras e imposicoes

préprias a que eu s6 tenho de estar atento, a escuta.
Dia 15:

Ao observar a maneira como um pintor ao meu servigo faz, em minha casa, a sua obra, veio-me o desejo de o imitar. Escolhe
ele 0 local mais belo no meio de cada parede para ai pér um quadro, em que emprega todas as forcas do seu talento, e o espaco
vazio em redor, enche-o de grotescos, pinturas fantdsticas cuja graga reside na variedade e na estranbeza. Que sio, na verdade,
estes meus escritos sendo grotescos e corpos monstruosos, compostos de diversos fragmentos, sem configuragio determinada, nem

ordem, sequéncia ou propor¢do, a nio ser fortuitas?

Desint in piscem mulier formosa superne
[«Termina em peixe uma mulher formosa na parte superior»

- Hor4cio, Ars Poética, 4]*

Dia maculado por uma intensa ansiedade. No fim do dia j4 tinha percorrido os corredores todos da escola que me apa-
reciam os mesmos de quando estou assim. A paisagem claustrofébica desses dias sem serenidade ganha uma meméria
prépria a que acedo involuntariamente em momentos como este. Estranhamente s3o pessoas ansiosas que aparecem em
conversas também. No fim do dia, jé sozinho na sala, comecei a trabalhar com grande paz.

Reparo que os limites do desenho comegam a surgir como problema. Os primeiros desenhos desta série foram corta-
dos nas margens porque ainda nao tinha dado a aten¢ao necessdria 4 sua importancia. As grandes tdbuas que tenho

pela sala, onde coloco as folhas de papel esticadas e coladas ao centro, sio envolvidas de folhas com desenhos, escritos,
esquemas, esbocos. Tal e qual, sem que eu tenha dado conta, como o desenho do centro, mas sem as decisoes criteriosas
da composigio deste. Assim sendo, todo o espaco da tdbua que estd para 14 dos limites do desenho, é um lugar, que pela
velocidade e 4 vontade com que é ocupado, estd cheio de registos nao intencionais e mais espontineos até que o préprio
desenho. Agora que penso as pinturas que tenho com base em pinceladas rdpidas nasceram da limpeza dos pinceis nas
tdbuas de madeira 4 volta dos desenhos.

Acabei o desenho das constelagoes e ilhas inserindo umas bilhas de gds. Imagem que me recorda a casa dos meus avés
paternos. Ainda nio sei o que ¢ a botija de gds. Ela apareceu em carvao sobre um fundo pintado com tintas de parede.
A sua composicio com os elementos do fundo, a forma como ela sendo inscrita na folha parece também uma sobrepo-
sicdo, dd-me vontade de perseguir esse aspeto numa outra série dentro desta série. A botija, particularmente esta forma
linear de captar a sua presenca, ¢ algo que promete nio se esgotar facilmente. Que pode ainda conter muita energia.
Energia essa que penso nao ser uma ramificagio excessiva no seguimento desta série, mas antes um alimento precioso
para o seu devir. Entretanto chegou o R.. Faldmos sobre o que tinha feito neste dia e depois fomos beber vinho para um
café da praga (chama-se os artistas e estd cheio de homens a ver televisio). Durante a conversa com R. ele falou sobre

21 Rilke, R. M. (2014). Cartas a um jovem poeta (Vol. 5). Atlantico Press.
22 Montaigne, M.E.S. (2016). Ensaios - Antologia. Relogio D Agua Editores



a criagdo de uma Religido de cada um. Uma religido pessoal, capaz de fazer justica 4 verdadeira espiritualidade. Onde
(ao contrdrio da maior parte dos fiéis, que frequentando a Igreja ndo se cumprem a si proprios) esta Religido seria uma
forma de estarmos 100% em sincronia com a nossa prépria poténcia. Contei ao Ruben que me identificava com isso
que ele evocava. Que a minha relacio com a Religiao ¢ complicada. Porque me referia sempre a outra Religido, nao
panteista, uma Religido de outros e que por isso tinha uma relagio de analista ou de irénico. Que agora, querendo dar
o melhor de mim préprio, devo acabar com essa distincia e ver a Religido como a Espiritualidade, em todo o lado,
mesmo no seu lado materialista, a Religido ndo como algo de transcendental e distante mas antes como o que somos

e o que nos rodeia. Deste ponto de vista, deixa de ser uma ética que nds somos obrigados a adotar e passa a ser uma
ética que nds adotamos voluntariamente para maximizarmos as nossas verdadeiras vontades e qualidades. Neste sentido
religido seria, como a etimologia indica, uma forma de nos religarmos. Nao com uma entidade a cima de nés mas com
o que nos rodeia, com o melhor de nés mesmos e com o melhor dos outros. Contei-lhe que encontrava isso que ele
falava enquanto lia as belissimas Carzas a um Jovem Poeta de Rilke®. Sempre que leio uma carta ganho o dia, as minhas
inquietagoes desaparecem e as ambicdes reafirmam-se. Tenho lido uma por dia e sio a companhia ideal para estes dias
de volta dos desenhos.

dia 16 de Junho:
Reunido com a Marta. Conversa importante para pensarmos a estruturacio e préximos passos do didrio e da tese.
dia 17 de Junho:

Dia inteiro a passear e a esticar folhas. A decidir o tamanho, a cortar, a deixar em dgua 20 minutos, colocar na parede,

aplicar a fita-cola de 4gua, agrafar e esperar que seque.
dia 18 de Junho:

Neste dia, Sdbado, acordei muito cedo para ir trabalhar para o atelier. Sai rdpido de casa e cheio de vontade de pintar.
Quando cheguei avisaram-me que estarfamos dentro de uma hora impedidos de estar nos ateliers por causa de um
festival de teatro. Fiquei zangado porque isso alterava completamente os meus planos. Nestes casos fico pouco racional.
O seguranca da portaria veio avisar-nos que tinhamos de sair. Ainda demorei algum tempo porque tinha que retirar as
folhas que ficaram mal esticadas. Tentei concentrar o minimo de racionalidade que ainda tinha e meti guaches e pincéis
na mochila. Saf com o L. para um café no parque. Enquanto falava com o seguranga, (que repetia: estou sé a cumprir
ordens) liguei ao diretor para ver se ele resolvia a situagao. Mas ele nio atendia.

Estava um dia tdo bonito e eu tinha tanto que ir trabalhar. Fui para o atelier do Jodo, depois fui & papelaria comprar
um caderno para desenhar em casa.

Cheguei a casa cheio de calor e com fome. Ainda estava enervado com a situagio do atelier por isso precisei de descan-
sar e comer. Comi um bocado de bacalhau com broa que sobrou do jantar de ontem e bebi um café. Depois, apercebi-
me que s6 conseguiria trabalhar bem no atelier, e aproveitei para trabalhar um pouco na tese. Poucos minutos antes a
M. tinha-me mandado um email a dar sugestoes para a estruturagio dos mails e aproveitei essa motivagio para ficar

no computador a dar inicio a esses trabalhos. Comegou por ser uma tarefa muito penosa porque nio gostava tanto dos
primeiros dias como vim a gostar dos ltimos e isso fez com que ficasse preocupado com o rumo deste trabalho escrito.
Entretanto a partir de Maio, quando comecei a gostar mais dos que escrevia, comecei a inserir notas e a corrigir erros

e o trabalho passou a ser mais interessante. Fiquei entretido a fazer estas coisas até 4s 9h da noite quando chegou um
grande amigo que estuda Fisica em Lisboa. Bebemos muito vinho e ouvimos as teorias da fisica quantica que correm

sempre bem com um publico de artistas plésticos.
dia 19 de Junho:

Acordei com uma chamada a dar-me licensa para trabalhar na escola a0 domingo. Gragas a isso a saida atribulada da
cama foi mais que justificada. Vesti-me e comi muito rédpido. Estava contente por ir trabalhar com a escola deserta. De

manha voltei a esticar as folhas que ficaram mal e arrumei o atelier. Chegada a hora do almogo tive boleia de um amigo

23 Rilke, R. M. (2014). Cartas a um jovem poeta (Vol. 5). Atlantico Press.
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e fui com ele ao Restaurante Angolano. Comemos feijao com dleo de palma, farinha e banana. Voltei depois 4 escola
onde dediquei o dia a olhar para os trabalhos, a organizd-los e a escrever sobre eles.

“Neste momento tenho 28 desenhos no chio do corredor grande. Desenhos com cerca de 70 x 100 cada. Uns pouco
mais outros pouco menos. Estou completamente sozinho e tenho tempo para me focar em decisées que tenho de fazer.
Decisoes essas que precisam de muita reflexdo e a escrita vai ajudar nisso. Do lado direito estd uma grande tira de papel
de cendrio, que desenrolei diretamente do rolo. Em cima estao pousados os desenhos da série do labirinto que fiz até
agora. Mal os coloquei, uns ao lado dos outros, por ordem cronoldgica, senti-me, pela primeira vez em muito tempo,
contente com o resultado. Sao, neste momento, os desenhos que melhor justificam o trabalho que tenho tido.

Depois de os observar demoradamente apontei algumas notas de decisées que tenho que tomar para o melhor devir des-
ta série. Sao indicagoes de aspetos nos desenhos que possibilitam desvios possiveis no processo, que podem ou nio trazer
mais valias para a sua continuagio. Cada uma dessas alineas refere-se a caracteristicas nos desenhos que apontam para
uma exploragio especifica. Especificidades que j4 estao atualizadas nos desenhos mas que seria produtivo aprofundd-las.

Nota:

- a) Experimentar aumentar a escala dos desenhos progressivamente, sobretudo a largura; comegar a usar Fabriano em vez do

papel da grifica; experimentar fazer um horizontal em vez de vertical)

- b) Estar atento aos contetidos

(esta série agrada-me muito pela sua capacidade de evocar tanto técnicas como sensagoes diferentes. Ainda que a maioria destes
desenhos assumam a sua aura prépria durante ou no fim do processo, a predisposicio para ter algo em mente é eficaz) No mo-
mento da escrita enumerei algumas palavras que mais tarde poderdo acender luzes importantes (umas remetem para assuntos jd

evocados, que podem ser ainda mais experimentados, outras sdo tentativas sem censura de chegar a um lugar intimo) :

Escadarias, Minotauro, impressora-desejante, esfinge, Dreyer, Cristo, lagoa, mancha, catacumbas, corredores com vapor, ruinas,
fogos, Bach, cama, mesa, catedral, dguia, velas, acelerador de particulas, mala de viagem, os tubos que aparecem no Wings of
desire, caga, grutas, snooker, Gim, Holderlin, Juan Luis Panero, listas de coisas, campo de furebol, caixa de fosforos, plantas,
dgua destilada, dispensa sequndo Bechelard e Kiefer, as pedras do chio, cacifo, faro de banho, palmeira bizantina, castelos, a
linha e os reflexos das ondas do mar na costa, buraco ou abismo, touro, asfalto, toalha, casa, rochas, flora das dunas, morsas,

tigre, farol, hematoma.

- ¢) Estar atento aos acontecimentos que justificam criar uma série dentro da série. Sobretudo que possibilitem uma série parale-

la bem orientada em relacoes de diferenca e repeticio:

c.1- Blocos e plataformas em tensdo:
c.1.1.- experimentar sobreposicoes através de velaturas e opacidades. Jogar com cor e textura.
¢.1.2.- “ “dobrar mesmo nas folhas e depois cold-las.

¢.1.3.- Arranjar uma superficie rigida que faca de matriz para orientar a logica dos desdobramentos no desenbo.

¢.2- Desenbo linear a carvio (devir do pormenor das bilhas de gis):
Continuagdo da relagdo do poder simbélico com o plistico, linha e fundo. A sobreposicio de silhuetas desenhadas.

c.3- Experimentais Econdmicos-
Procura de perseguir uma sensagdo como o minimo de agoes. Estes resultam muitas vezes da decisio de deixar sé os primeiros
gestos dos desenhos do labirinto por achd-los suficientes. Sdo boas formas de perseguir a economia mais imediata e transparente

nos desenhos

Depois de ter feito estas notas sobre uma possivel série que aconteca a0 mesmo tempo que a do labirinto, voltei-me para
os desenhos da esquerda, que também distribui pelo chao do corredor. A lista de notas é tao grande que nao quis colocar

aqui. Acabei por nao decidir nada. Na altura devida pode ser que tome uma decisio mais sensivel que racional.
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dia 30 de Junho:

Sai de casa depois de almogo. Fui para a escola devagar. Estava mal porque a minha gripe deve ter ficado mal curada e
por isso fiquei com uma grande dor no ouvido esquerdo. O porteiro da escola também se queixou de dores de ouvido.
Disse que era um problema no labirinto, segunda coincidéncia. Agora mesmo fui pesquisar e arrepiei-me por ter feito
um desenho tao semelhante com o formato deste 6rgio do ouvido interno.

Durante a tarde tentei ter calma porque me sentia abatido com as dores e com o muito trabalho que tinha de fazer.
Sabia que se fosse muito cauteloso podia trabalhar com a consciéncia certa. Comecei por fazer uma lista onde me
propunha a enumerar calmamente as minhas tarefas no atelier. Acabei por interromper essa tarefa com a necessidade de
trabalhar. Pus méos a obra e nada flufa, acabei até por estragar desenhos antigos. Desesperei um pouco porque estava
muito sol. Como estava a beber um pouco de vinho culpei o dlcool.

No fim, j4 depois de encarar a desgraca, decidi-me a limpar os pincéis para ir para casa. Nesse espago de tempo decidi
fazer colagens sobre a pintura que estava a fazer e resolvi muitas coisas. Percebi que por vezes a colagem tem uma
fun¢ao mais importante do que pensava. A colagem foi o método com que comecei a fazer esta série e achar que ela é
substituivel por desenho & mao levantada é uma ingenuidade que nao s6 retira o lado emanante destes desenhos como
lhe tira as dinAmicas do seu processo de construgio.

Acabei por fazer colagens em todas as folhas que tinha & minha volta e consegui o excelente golpe de tornar um dia

mau num dia bom.
Dia 31:

Acordei cedo e saf rdpido de casa. Fui de bicicleta e a meio caminho ligou-me A, que é orientanda de M.. Estavam a ter
uma reunido informal no 4trio da escola a que me juntei. Depois fui devolver uns livros 4 biblioteca.

No atelier trabalhei com o sossego préprio destes dias em que nio hd ninguém na sala. Continuei a pintura grande

que comecei ontem. Nio cheguei a contar, mas vale a pena. Comecou com uma forma j4 desenhada anteriormente. A
silhueta de um homem, que surgiu por acaso quando testava nesta folha uma forma para usar na do lado. A partir da
sugestao do corpo fiz com linhas de ldpis de carvio uma arquitetura que me lembrava um terrago, uma vez que a figura
fez-me pensar no momento em que Pilatos fala aos Judeus. Depois fui pondo cor para comegar um fundo. Surgiram
mais elementos feitos com ldpis de carvao. O fundo e as figuras iam-se construindo e destruindo mutuamente. Fui
colando alguns papeis que tinha numa pasta guardados para isto e depois procurei unir com blocos de cor as zonas
coladas com o resto da pintura, usando também o l4pis de carvao para criar e acentuar relagdes subtis entre linhas e
planos. Uma das colagens era uma forma abstrata feita em monotonia e a outra um desenho antigo de uma cidade vis-
ta de cima. O Pilatos depois ficou uma figura Egipcia, um homem sepultado, e por fim uma figura ambigua que tanto
poderd estar num chuveiro como num buraco. As transformagbes que a pintura sofria estavam a torna-la mais plana

e as cores do fundo que se aguentaram junto com umas colunas brancas deram-lhe uma atmosfera particular. Essa
atmosfera agrada-me por que tem um tipo de qualidade que quero explorar. Qualidade essa que se relaciona principal-
mente com a planura da folha (rambém com a cor branca e textura). Mas a planura traz consigo uma forma de sentir o
mundo através do plano da folha que me estimula muito. Encontro isto em algumas pinturas de Matisse, nas pinturas
de juventude de Peter Doig, (descobri ontem) em algumas pinturas de R. B. Kitaj ou em baixos relevos Egipcios. Falar
a nivel técnico é mais seguro e mais acertado. Porque isto surge sempre através de processos técnicos, através do contac-
to com relagoes da matéria da textura, cor e linha.

Esta qualidade da matéria evoca um tipo de sensacio que vai surgindo no préprio processo de ir trabalhando a matéria
e as sensagoes que essa matéria levanta.

Fiquei o dia todo de volta desse desenho. Na parte da tarde chegaram colegas que fizeram uma grande barulheira.
Tiraram-me um pouco a concentragio, mas como sabia que devia dedicar a tarde aos trabalhos escritos nio levei a mal,
podia ser um pretexto para sair. Acabei por suportar a confusio com o facto de jd estar a ficar cada vez menos doente.
Por ter um desenho a dar-me poténcia de vida e por saber que elas podiam sair a qualquer momento deixando-me com
os meus desenhos, pinturas, musica e o resto da garrafa de ontem. O R. ligou-me para ver os meus desenhos e lanchar,
por isso decidi ficar um pouco mais.

Quando ele chegou deu-me alguns conselhos preciosos. Um deles fez-me querer corrigir uma pintura que achava ter

acabado ontem. O didlogo foi bom. Nio tanto pelo que ¢ dito, mas mais pela atengio exigida. Ele disse o que ¢ que
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faltava ao desenho e eu nio percebi o que ele disse, mas s6 por me ter obrigado a olhar novamente para o desenho per-
cebi o que lhe faltava. Que era retirar as cores escuras para aumentar o contraste mais subtil do traco.
Depois falou-me da importincia de nunca cortar as margens de um desenho esticado. Concordo com ele, as margens

sio um lugar importante a explorar.
Dia 2 de Julho:

Fui para casa dos meus pais, que me convidaram a ir para Aljezur para umas pequenas férias. Dias antes convidaram-
me também para uma residéncia em Alvito. Surgiram algumas preocupacoes antes de aceitar ir assim de férias, quando
tenho de arranjar um part-time para pagar a casa onde vivo, quando os trabalhos pedem aten¢io mais do que nunca
e depois a tese... Contudo Aljezur merece que eu deixe isso em suspenso. Esqueci-me do portdtil e por isso nao pude

trabalhar na dissertagio, mas mesmo que o trouxesse nem sabia por onde comegar.
Dia 3 de Julho

Agora comeco por lembrar-me deste dia, uma vez que o escrevo mais tarde. Pelo menos aquilo que ficou gravado na
memaoria.

Acordei muito bem-disposto ainda que tenha dormido puco por causa das melgas. Bebi um grande sumo de laranja na-
tural e um pequeno almogo tio bom quanto calérico. O tempo estava ventoso e nublado, como ¢ habitual nesta parte
amaldicoada do Algarve. Fui como toda a gente para o carro que nos levaria até 4 praia. tinha na mochila um caderno
onde desenhei partes do caminho. Estava meio distraido quando o carro se aproximava do fim da sua curta viagem.
Quando passamos a colina bem alta por cima da praia vejo surgir de repente, sem que estivesse preparado, a grande e
muito luminosa praia de Monte Clérigo. Foi um extase para os sentidos e algo dentro de mim dizia: - E sempre uma

surpresa.
Dia 4 de Julho

Comprei 3 cadernos de pautas no chinés onde comecei um projeto grandioso ainda que fadado a0 mdximo secretismo
que é comegar a escrever por aforismos. Ou seja, comegar, com 0 mesmo {mpeto que uma pintura ou desenho, uma
série de poesias que se constroem umas 4s outras ¢ que reinventam o sentido de palavras. Palavras de coisas simples e
essenciais que encontro nos caminhos da praia e sobretudo quando mergulho no rio que vai dar 4 praia das Amoreiras.
Fiquei muitos dias obcecado com esse projeto, onde reescrevia incessantemente os mesmos poemas € nesse Processo
circular as palavras simples ganhavam um sentido cada vez mais aberto e particular.

Preparei numa mochila uma garrafa de 4gua, sandes, pinceis, gouaches e aguarelas. O meu pai deixou-me numa praia
deserta onde comecei a escrever e a desenhar.

Estava a pensar agora que a necessidade de desenhar e a de escrever (ndo propriamente esta escrita do didrio porque
serve uma fungio, mas a escrita como projeto poético) é uma maldicdo. O escaldio; o peso da mochila; as ravinas que
tive de subir; o desassossego com o sol ou o calor ou o desenho que nao ficou bem. Todo esse trabalho e esforco ¢ tao
antagénico dquilo a que chamam férias e a0 mesmo tempo nessa contradicao encontro-me.

Aqueles que tém a mesma condigio, os que descobrem o Trabalho nas Férias, sao raros e quando os encontro sinto uma
grande irmandade. Desde que me lembro a praia sempre foi um lugar de grandes descobertas, mas sempre solitdrias. Os
grandes momentos existenciais que a memdria me guarda tém como palco a amplidio da praia com o céu azul aberto e
o sol forte. Enquanto passeava sozinho nas dunas e pelas rochas que dio acesso a outras praias tinha em cada superficie
reservas de inspiragio infinddveis ao ponto de ter de as fixar ainda que isso seja sempre outra coisa daquilo que senti-
mos. Os pés nus sobre um tapete de mexilhoes e depois dentro das pogas cheias de brilhos anémonas vermelhas. Por
vezes sentava-me numa rocha e pintava o que via .

Consegui boleia de volta para casa e depois de jantar improvisei um atelier dentro de casa.

Dia 14 Julho:
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Voltei a Caldas da Rainha
Algures em fins de Julho:

Fui para a escola em modo de arrumagoes. Sabendo que o ano escolar estd a terminar e que mais tarde ou mais cedo
teria que sair do atelier que montei na escola. Comecei a preparar tudo para as mudangas.

Nisto deparei-me com uma caixa cuja importancia nio deveria ocultar aqui.

Durante muito tempo fiz desenhos sem qualquer sentido inicial que n4o o de responder a uma epifania stbita. Por
vezes representava um sonho; um pensamento urgente; estudos para futuras pinturas; ou pura e simplesmente o prazer
de desenhar sem pensar em mais nada. Disto nasceram centenas de pequenos desenhos pequenos muito diferentes uns
dos outros. Diziam-me que se percebia que eram desenhos meus, ainda que fossem propostas muitos diferentes entre
si, mas apesar disso sentia falta de estrutura. Por isso procurei ter uma linha processual mais consistente, o que era uma
necessidade genuina porque sentia que faltava uma estrutura que os desse mais corpo. Depois de muitas tentativas
falhadas consegui a tal série de desenhos grandes em papel. Muito importante lembrar que essa série surgiu de colagens
dos desenhos que retirava da caixa.

A caixa tem grande valor porque ¢é o lugar dos desenhos livres, que tém de frigil o que tém de arriscado, ¢ isso faz com
que componham a reserva de nervos, de loucura e espontaneidade a que nio me devo esquecer. E isso que significa
para mim a caixa. Os desenhos que fiz na viagem para Aljezur foram para a caixa e depois serdo cortados, ou colados ou
fotografados, nio importa, na altura se verd. O que importa é que a caixa ¢ o meu arquivo de registos espontineos e de
pequena escala. Sem eles seria muito mais demorado para nio dizer impossivel concluir os desenhos grandes que tém a
estrutura que falta a estes. A caixa representa no contexto do meu atelier uma forma processual de trabalhar muito livre
e sensivel, ela ¢ o depésito do caos criativo a partir do qual posso retirar sempre alguma coisa para trabalhar. E como

um posso de petréleo, onde falta processar a matéria em bruto, mas sem ela nao haveria nada de substancial.
Dia 29 de Julho:

Comecei o desenho da figura 47.
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