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RESUMO

Este trabalho consiste na analise de uma
obra célebre da literatura infanto juvenil
brasileira, o livro “Reinacdes de Narizinho”.
Lancado em 1930 pelo escritor Monteiro Loba-
to, tornou-se de dominio publico, assim como
o conjunto de suas obras, no ano de 2018. O
cenadario onde as aventuras foram contextuali-
zadas, o Sitio do Picapau Amarelo, permanece
no 1imagindrio de muitos dos que foram e séo
seus leitores.

Partindo da importéncia da literatura in-
fantojuvenil e do reconhecimento da neces-
sidade de valorizacdo do hébito da leitura
nesse periodo de desenvolvimento dos mais jo-
vens, buscaremos entender qual a contribuicdo
do design grafico contempordneo para a ree-
dicdo de um livro, e no que contribuiu, no
caso do livro de Lobato, para que tenha sido
reconhecido e ainda permaneca como um clas-
sico ao longo do tempo.
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RESUMO

This work consists of an analysis of a fa-
mous piece of Brazilian children’s literature,
the book Reinacdes de Narizinho. Published in
1930 by writer Monteiro Lobato, Reinag¢des de
Narizinho (as well as the rest of his works)
became public domain in 2018. The setting whe-
re the story’s adventures were took place,
Sitio do Picapau Amarelo, remains in the ima-
gination of many of those who were and still
are his readers.

Aside from the emphasis on children’s 1i-
terature and the the value of reading during
early stages of development, we will seek to
make sense of contemporary graphic design’s
contribution to the reprint of the book, as
well as what Lobato has contributed to making
Reinacdes de Narizinho considered a classic to
this day.
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Tudo tem origem nos sonhos.
Primeiro sonhamos, depois fazemos.

Monteiro Lobato






INTRODUGAO

Desde crianca, o interesse pelos livros in-
fantis ja& exerciam um certo fascinio, talvez pela
possibilidade de que por meio deles eu pudesse me
transportar para um universo ludico e ativo do
imagindrio. Acredito que esta experiéncia tenha
sido determinante para que eu viesse a me dedi-
car a realizacdo deste projeto. Esta importéncia
atribuida aos livros j& na inféncia se deve a in-
fluéncias familiares e a valorizacdo que meus pais
davam ao hébito da leitura.

Esta pesquisa pretende, através da andlise de
uma obra do escritor Monteiro Lobato, investigar
como a literatura infantojuvenil pode ser recebi-
da por leitores, ainda em processo de amadureci-
mento, e de que modo o design gréafico, a linguagem
ndo verbal, pode vir a contribuir para o desen-
volvimento emocional, social e cognitivo, além de
fornecer instrumentos para reflexbes criticas e
percepcdo do mundo em que estes leitores encon-
tram-se inseridos.

Neste sentido, o cuidado que Monteiro Lobato
depositava em seus livros fez com que se cercasse
dos melhores ilustradores para agregar qualidade
ao texto e conquistar novos leitores.

Um dos precursores da literatura infantojuvenil
no Brasil, Monteiro Lobato criou personagens me-—
moraveis e foi responsdvel por popularizar figuras
folcléricas em suas histérias, que refletiam na bra-
silidade, interferiam na linguagem, no comportamen-
to e na relagcdo para com a natureza, enriquecendo
e ressaltando assim aspectos da cultura nacional.

Como objeto central da pesquisa, definiu-se o
livro Reinag¢des de Narizinho e para tanto, a pes-
quisa contard com investigacdes a respeito do con-
texto histdérico em que o livro foil escrito, quem

x 1] *



foi o autor, em quais circunstancias deu inicio a
criacdo da histdéria e quais foram os aspectos que
fizeram com que o interesse em ser recontada per-
maneca ainda nos dias atuais.

A pesquisa procura trazer também uma contextua-
lizacdo sobre a importancia de Monteiro Lobato no
meio editorial, bem como o seu papel na introdu-
cdo da literatura infantojuvenil no pais.

A protecdo aos direitos autorais para livros
no Brasil perduram por 70 anos, contados a partir
do primeiro dia do ano seguinte a morte do autor,
ou seja, todas as obras do Monteiro Lobato (1882-
1948) entraram em dominio publico no ano de 2019,
o que resultou em inUmeras reedicdes do autor.

A parte essencial do projeto de pesquisa, con-
tou com exploracdo e anadlise de trés edicbes: a
edigcdo inaugural de Lobato no género infantojuve-
nil, com o livro “A Menina do Narizinho Arrebi-
tado”, lancada em 1920, e que posteriormente se
transformaria no primeiro capitulo do livro “Rei-
nacdes de Narizinho”, lancado em 1931.

Cabe aqui, um esclarecimento sobre o lancamento
deste primeiro livro de Lobato. O livro foi reedi-
tado no ano seguinte com intuito de ser utilizado
como apoio didético nos curriculos escolares. En-
tre 1921 e 1931, houve o lancamento de outras dez
novas histérias escritas por ele e que foram reu-
nidas em um Gnico livro: As Reinacdes de Narizinho.

Pretendemos nos deter e observar a importéncia que
Lobato dedicava aos projetos gréaficos das edigdes e
a selecdo cuidadosa de ilustradores colaboradores.

Ao analisarmos as duas edigdes mais recentes,
foil possivel constatar que também levaram em conta
a qualidade do projeto gréafico editorial. As edi-
toras aprimoraram os recursos graficos utilizados
nas publicac¢des para se tornarem atraentes, trans-
formando-as em um objeto de desejo. A primeira,
lancada em 2014 pela Editora Globo e a segunda,

*18 *



a mais recente reedicdo no mercado, desenvolvida
pela Companhia das Letras, em 2019.

Considerando o apelo visual que as reedigdes
contemporéneas apresentaram, e para um melhor en-
tendimento dos caminhos que direcionaram o proje-
to grafico adotado, elaboramos um questiondrio que
foi enviado aos ilustradores que trabalharam nes-
tas reedicdes, a fim de compreender quais aspectos
e ferramentas foram levados em consideracdo para a
realizacdo dos projetos. Ainda como suporte a pes-
quisa, houve também uma investigacdo a editoras
que trabalham com livros destinados a literatura
infanto-juvenil com o intuito de explorar as pos-
sibilidades da contribuicdo do design grafico para
a ampliacdo do publico leitor.

O objetivo desta pesquisa serd tentar compre-
ender as relagdes que o design gréafico estabelece
como determinantes e que tendéncias da atualidade
elege como aspectos relevantes e capazes de serem
utilizados para a recuperacdo e valorizacdo da
reedicdo de um livro cléssico do género infanto-
juvenil brasileiro.

Para tanto, o projeto de pesquisa constrdéi uma
andlise que tem por base ndo sé fundamentos ted-
ricos, como uma investigacdo acerca de um conjunto
de dados da producdo do design gréafico contempora-
neo. A finalizacdo deste projeto culminard em uma
experiéncia pratica que contard com a elaboracéo
de um projeto editorial para a reedigcdo de um
exemplar do livro Reinag¢des de Narizinho, elabo-
rado a partir das reflexdes tedricas e de exerci-
cios advindos do aprendizado com as praticas rea-
lizadas até entéo.

*19 «*






0 DESIGN EQ LIVRO

A impressdo por tipos mbveis
foi a primeira mecanizacdo de um
artesanato complexo, tornando-
-se o arquiteto de todas as me-
canizacdes subsequentes. Marshall
McLuhan afirma que de Rabelais a
More, a Mill e a Morris!l, a explo-
sdo tipogréafica estendeu as mentes
e as vozes dos homens para recons-
truir o didlogo humano numa esca-
la mundial que atravessou séculos.
Segundo o filésofo, “antes enca-
rada simplesmente como um arma-
zenamento da informacdo, ou como
um meio de rapida recuperacgdo do
a tipografia aca-

bou com o paroquialismo e com o

conhecimento,

tribalismo, tanto psiquica quan-

to socialmente,
como no tempo”.

tanto no espago
2

Philip Meggs vai além afirmando
que o designer gréafico classifi-
ca a invengdo tipografica como um
dos avangos mais importantes da
civilizacdo, equivalentemente a
criacdo da escrita:

“escrever deu a humanidade

um meio de armazenar,
e documentar conhecimento e
informagdes que transcendem

recuperar

tempo e espago; a impresséo
tipografica permitiu a produgédo
econdémica e miltipla de
comunicagdo alfabética. O
conhecimento se disseminou

1 Frangois Rabelais escritor, padre e médico francés do Renascimento. Thomas More filésofo, diplo-

mata, escritor e advogado do Renascimento. John Stuart Mill filésofo e economista britdnico do séc.

XIX. William Morris designer téxtil, poeta, romancista, tradutor e ativista socialista inglés.

2 Marshall McLuhan. Os Meios de Comunicagdo como extensdes do homem. Cultrix, p.108, 1964.
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e a alfabetizagcdo aumentou
em decorréncia dessa notavel
invencédo.” 3

O que antes da
o processo de con-
lento e

invencdo dos
tipo méveis,
feccdo de

dispendioso,

livros era
em um milénio isso
havia mudado.

No livro Histdria do Design
Philip Meggs relata li-
4 Du-
inicio da era crista,
praticamente
eram criados no scriptorium mo-
O chefe,
conhecido como scrittori,
dioso com boa formacéo,
endia grego e latim e era tanto
editor como diretor de arte,

Grafico,
geiramente este periodo.
rante o
todos os livros
nastico ou escritédrio.
estu-
compre-

com
responsabilidade geral pelo pro-
jeto e producdo dos manuscritos.
“O copisti trabalhava como le-
trista de producdo que todos os
dias se curvava sobre uma mesa
escrevendo paginas e paginas. O
illuminator, ou ilustrador, era
o artista responsavel pela exe-
cucdo dos ornamentos e das ima-
gens em apoio aos textos.” ° No
desfecho desse &arduo trabalho,
era comum encontrar ao final dos
exemplares frases triunfais es-
por

an-—

critas pelos copistas, como

exemplo: "“Como o marinheiro
seia por um porto seguro ao fim
de sua viagem, o escriba anseia

pela tltima palavra.” ©

3 Philip Meggs. Histdria do Design Grdfico.
4 Ibidem, p.11.
5 Philip Meggs. Histdria do Design Grdfico.
6 Philip Meggs. Histdria do Design Grafico.
7 Rita Queiroz.

Chartier. A Aventura do livro. p.12, 1999.

8 Andrew Haslam. O livro e o designer II, p.6-7,

p.10,

p.64,
p.64,
A informagcdo escrita: do manuscrito ao texto virtual. p.l1,

Contudo,
ca ainda mantinha uma préxima re-

a revolugédo tipogréafi-

lagcdo com os livros manuscritos:
o cbédex. “Tanto um como o outro
sdo objetos compostos de folhas
dobradas um certo numero de ve-
o que determina o formato

do livro e a sucessdo dos cader-

zes,

nos. Estes cadernos sdo monta-
dos,
protegidos por uma encadernacdo.
A distribuicdo do texto na super-
ficie da pagina,
que lhe permitem as
¢des (paginacdo,

indices e os sumérios.”

costurados uns aos outros e

os instrumentos
identifica-
numeracdes), Os
7
Segundo Andrew Haslam, o prin-
cipio do cbdex
das origens das antigas préaticas
gregas e romanas de conectar, ao

surge a partir

longo de uma das margens, blocos
por
Apds, a inovacdo do uso do perga-
minho proporcionou o desenvolvi-
mento do cddex,

dobrado sem danificacdes.

de madeira cobertos cera.

que aceitava ser
Assim,
o cbédex propiciou o fim da tra-
dicdo do rolo de papiro e a par-
tir dele as folhas poderiam ser
ligadas borda a borda,

e depois empilhadas e atadas ao
8

dobradas

longo de uma das margens.

“O tipo mével e seu descen-
dente, o livro impresso, permi-
apbs
pudesse repro-
primeiros

tiram que uma Unica pessoa,
compor o texto,
duzi-lo. Os tipbgra-
fos eram responsaveis pela com-
posigcdo e criacdo do layout das

2013.
2013.
2013.

2007.apud Roger

2007.



paginas, além de cuidarem da

reproducdo do texto. O livro im-
presso

cdo da linguagem e o método de

industrializou a produ-

impressdo tornou-se mais rapido
que a cdpia caligréafica e, como
consequéncia, os textos se tor-
naram economicamente acessiveis
e disponiveis.” °

Houveram grandes contribuic¢des
para a evolucédo do livro e da ti-
pografia ao longo da histéria. Um
desses marcos foi a criagdo por
William Morris da Editora Kelms-
cott em 1891,

demonstrar que o livro, mesmo im-

com o intuito de

presso mecanicamente, é, por si,
um belo objeto, desde que produ-
zido segundo critérios éticos e
estéticos. “Morris criou tipos,
desenhou e gravou os ornamentos,
além de estabelecer e deixar re-
gistrados em varios ensaios prin-
cipios de composigcdo que perma-—

fundamentos do design
7 10

necem oS
editorial moderno.”
1919, a Escola
Bauhaus teve grande importéncia

Criada em

para a evolucdo da tipografia. O
intuito de Walter Gropius
pensar o mundo material como uma

era
reflexdo para com todas as ar-
tes. A escola era constituida de

oficinas especializadas, dentre
encabeca-
da por Moholy-Nagy e o designer
grafico Herbert Bayer.

Outras duas referéncias muito

elas uma tipogréfica,

importantes para este progres-

9 site WIkiHow. Design do Livro. 2014.

10 site Escritério do Livro. “William Morris”.

so,
de Jan Tschichold, que, publica-
do em 1928,
to na tipografia moderna,

foram o manual de tipografia

teve imenso impac-
além da
evolucdo dos livros atrelados a
Escola Suica de Basiléia e seu
estilo internacional.

Nos ultimos anos, o desenvol-
vimento tecnoldégico tem permi-
tido
a maneira de produzir

inovacgdes continuas sobre
livros.
“Além dos softwares que propor-
cionam uma maior agilidade e fa-
cilidade para a diagramagdo de
padginas e finalizacdo de arqui-
vos, muitos livros Jja sdo im-
pressos por processos digitais e
ndo mais pelos processos conven-—
cionais, saindo da tela para o
papel sem necessariamente o en-
volvimento de outros processos

analégicos.” 11

Atualmente podemos encontrar
diversas defini¢gdes do objeto de
estudo deste capitulo,

O autor André Haslam expde algu-
12

o livro.

mas definicdes, como:
O Concise Oxford Dictionary

apresenta duas possibilidades:

1. “Tratado
crito ou impresso que preenche

portatil manus-

uma série de folhas encaderna-
das,

2. “Composicdo literaria que
preenche um conjunto de folhas”.

vinculadas umas as outras”;

2003

11 Maria Fillmann. Inovacdo no processo de projeto no design de livro impresso. p.49, 2013.

12 Andrew Haslam. O livro e o designer II, p.45,

2007.
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J& o Dicionario Houaiss por sua
“Cole-
impressas

vez o define desta maneira:
cdo de folhas de papel,
cortadas,

ou nao, dobradas e reu-

nidas em cadernos cujos dorsos
sdo unidos por meio de cola, cos-
tura etc., formando um volume que

se recobre com capa resistente”.

Essas simples defini¢des identi-
ficam duas importantes caracteris-
ticas,
conjunto portatil de folhas

a descricdo fisica de um
im-
pressas encadernadas e uma refe-
réncia a escrita e a literatura. A
Encyclopaedia Britannica oferece
por sua vez duas definicdes:

1. ”...Uma mensagem escrita
(ou
sideravel,

impressa) de tamanho con-
destinada a circula-
cdo publica e registrada em ma-
teriais leves, porém duraveis o
bastante para oferecerem uma re-
lativa portabilidade”;

2. “Instrumento de comunicacido”.

Apbs algumas das defini¢cdes en-
o autor
Andrew Haslam define o livro como:

contradas em dicionéarios,

“um suporte portatil
que consiste de uma série
de paginas impressas e
encadernadas que preserva,
anuncia, expde e transmite
conhecimento ao publico, ao
longo do tempo e do espacgo.” B

13 Andrew Haslam. O livro e o designer II, p.1l0,
14 Abraham Moles. Teoria dos Objetos. p.26 1981.
15 Abraham Moles. Teoria dos Objetos. p.26 1981.

em design editorial. p.55, 2020.

E comum portar na literatura,
como também ao decorrer desta
pesquisa, o livro como um obje-
to. O filésofo Abraham Moles des-
creve o objeto como uma coisa com
cardter material, que se oferece
Ob-
jeto seria aquilo que é pensado

a vista e afeta os sentidos.

e se confronta ao ser pensante,
sendo esses conceitos atribuidos
ao objeto a ideia de produto es-
pecifico do homem, ou seja, algo
criado pelo homem, de forma que
ele possa se relacionar com ele
mesmo. Segundo Moles:

“o objeto dentro da nossa
civilizacdo é artificial. Nao se
falara de uma pedra, ou de uma
arvore como um objeto, mas como

uma coisa. A pedra sé se tornara
um objeto quando promovido a peso
de papéis, e quando munida de
uma etiqueta: prego, qualidade;
inserindo-a no universo de

referéncia social”. 14

Dessa maneira, o autor discor-—
re sobre o objeto como mediador
social,
difica e revaloriza uma situacéo

pois sua existéncia mo-

ou o ambiente. Trata-se da promo-
¢cdo do objeto e a sua transforma-

cdo em bens que geram desejos. B

Donald Norman ¢ observa que o
verdadeiro prazer da interacédo é
“tocar, sentir e mover objetos

fisicos e reais”. Os livros, por

2007.

apud Jorge Zugliani. Praticas contemporédneas

16 Donald Norman. Design Emocional: por que adoramos (ou detestamos) os objetos do dia-a-dia. p.103, 2008.
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serem objetos tridimensionais,
proporcionam sensacdes visuais,
tateis, auditivas e

sinestésicas a cada virada de pagi-

olfativas,

de acordo com o escritor
Antdénio Fontoura,

na e que,
estas sensacdes
definem a qualidade da interacéo
entre o leitor e o objeto.

“quando o livro é consumido,
alguns fatores interferem
neste processo, entre eles: o
peso do livro, o seu formato
e dimensdo (tamanho), o tipo
de encadernagdo, o tipo de
papel utilizado (gramatura,
cor e textura), a relagédo
dimensional entre a mancha
gréafica e o tamanho da folha,
os brancos deixados na pagina
(margens, aberturas, etc.), a
tipografia utilizada no texto,
nos titulos, subtitulos e notas
(tipo, corpo, entrelinhas,
alinhamentos e comprimento da
linha) , abertura de capitulos e
o uso de ilustracdes.”

1.1 DESIGN GRAFICO EDITORIAL CONTEMPORANEQ
nova identidade e linguagem visual

O autor Alberto Manguel em seu
livro Histdéria da Leitura, nar-

ra suas primeiras experiéncias
como leitor e o refugio que ali
encontrara. Quando crianca e em
boa parte da adolescéncia,
os livros o contavam,

fantéastico

o que
por mais

Manguel
como uma verdade, de
tdo absorto em que se entregava

que fosse,

encarava

a narrativa.

A mesma reacdo foi descrita por
Walter Benjamin, que dizia acre-
ditar que tudo o que sabia até
1i-
baseava-se na presteza com

entdo sobre o universo dos
vros,
que ele se entregava a eles. O
filésofo acreditava que o mundo se
revelava nos livros e os préprios
jamais poderiam ser, de forma al-
guma,

separados. Benjamin relata

essa experiéncia:
“Assim, junto com cada livro,
também seu conteudo, seu mundo,
estava ali, a mdo, palpavel.
Mas, igualmente, esse conteudo
e esse mundo transfiguravam
cada parte do livro. Queimavam
dentro dele, langavam chamas a
partir dele; localizados néo
somente em sua encadernagédo
ou em suas figuras, estavam
entesourados em titulos de
capitulos e capitulares, em
paragrafos e colunas. Vocé néo

17 Antdénio Fontoura. O Livro do Livro. p.18, 2007.
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lia livros; habitava neles,
morava entre suas linhas e,

reabrindo-os depois de um
intervalo,
ponto onde havia parado.” 18

surpreendia-se no

Para além da importancia de
uma narrativa em que o leitor é
podemos
evidenciar o papel que o projeto
grafico de um livro pode trans-

absorvido por completo,

formar e wvalorizar a histdria
Neste capitulo,
discutir as

iremos
de-
sign editorial contemporédneo e a

contada.
influéncias do

linguagem visual deste universo
grafico,
para o desenvolvimento do proje-
to pratico desta pesquisa.

que serdo o0s principios

Segundo a professora e pesqui-
sadora Moénica Moura, o contem-
pordneo é esse nosso tempo, é a
soma das acdes, atitudes e habitos
dos individuos em seus contextos
culturais. E a convivéncia e a
interacdo com a producdo material
e imaterial que nos coloca cons-
tantemente perante as obscurida-
des, desafios, curiosidades,
das e interrogacgdes. l9Portanto,
para entender o contemporaneo,
o0 tempo presente,

saber ler a histdéria passada e

davi-

é importante

estabelecer uma relacao entre os
tempos, pois o contemporédneo se
relaciona com o passado nos seus
diferentes

periodos histdéricos

que apontam a construgcdo e a vi-

sdo do futuro. Ainda para Mou-
ra, a contemporaneidade também
é constituida de multiplicidades
e diversidades que implicam di-
retamente nas
sentidos,
ducdo de conhecimentos,
ducédo de objetos, nas interpre-
tacdes geradas
pela diluicdo de fronteiras en-

manifestacdes de
nas criacdes, na pro-

na pro-
influenciadas e
tre &reas distintas. 29 E nessa

discussé&o, complementa o filésofo
italiano Giorgio Agamben:

“A contemporaneidade é uma
singular relagdo com o
préprio tempo. Para um bom
entendimento dessa relacgéo e,
consequentemente,
lacida de seu tempo, é preciso
haver um distanciamento.
Seria preciso ter consciéncia
de que ndo se pode fugir do
tempo presente, mas ser capaz
de observa-lo. Para isso, é
necessario ser alguém atento
ao que estd acontecendo, neste
momento, a nossa volta.” 21

ter uma viséo

considerando
12

Nesse sentido,
também reflexdes de Gisele Leite
pode-se entender que adqueles que
coincidem muito plenamente com a
sua época e que em todos os as-
pectos estdo perfeitamente adap-
tados,

por ndo perceberem e ndo refle-

ndo seriam contemporéneos

tirem o que estd acontecendo no
aqui e no agora.

18 Augusto Manguel. Uma Histdria da Leitura. p.07, 1999

19 Ménica Moura. O Contempordneo no Design Brasileiro: reflexdo sobre objetos. p.l, 2012

20 Giorgio Agamben. O que é o Contempordneo? e outros ensaios. apud Jorge Zugliani. Prdticas con-

tempordneas em design editorial: Livros independentes e experimentais, p. 25, 2020.

21 site Gisele Leite. O que é ser contempordneo? 2015.
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Refletir sobre o design contem-
pordneo implica pensar de forma
critica sobre a contemporanei-
dade,
que ocorrem nos modos de cria-
producdo e na vida da hu-
manidade.

nos reflexos e movimentos

cao,
Ter a consciéncia de
que viver ao mesmo tempo em que
essas expressdes e producdes sdo
construidas e reveladas
flexibilidade,

na pesquisa,

exige
tanto no estudo e
quanto na observa-
cdo e andlise que devem ser sem-—
pre pautadas e abertas as novas
dindmicas e revelacdes.

As transformacdes da estrutu-
ra da sociedade, afetadas pela
apresentado

de forma significativa e cada vez

tecnologia, tém-se
mais acelerada, e o design gréafico
também participa desta dinadmica.

O universo digital exige dos

profissionais nele inseridos um

questionamento constante sobre
as formas de percepgdo existen-
tes e as nocgdes estabelecidas.
podemos

possibilidades
que resultam em expressdes gra-
ficas, apresentando o hibridismo
como uma caracteristica recor-

rente da atualidade.

Atualmente, encontrar

vastas visuais

Paola Fabres
questoes
que d&o existéncia a esse con-

A pesquisadora
busca compreender as
texto marcado pela impossibili-

dade de categorizagdes e pela

22

Paola Fabres.

« 97

extensédo dos préprios limites da
arte e da criacéo:

“a produgdo contemporédnea
vem manifestando-se através
da experimentagdo, da
interatividade, da wvirtualidade
e de questionamentos que
pontuam novas configuragdes
artisticas. Ainda assim, as
alternativas de solugdes
graficas sdo infindaveis,
atribuindo esse quesito,
em grande parte, a questéo
tecnolégica.” 22

Essas possibilidades sé&o pro-
pelas
softwares, maquinadrio de impres-

porcionadas ferramentas,
sdo e tantas outras facilidades
que proporcionam ao designer uma
capacidade de
sdo e maior agilidade no momen-

infinita expres-
to produtivo. O conhecimento so-
bre a identificacdo de inovacgdes
que pontuam o repertdrio atual
de criacdo colabora na formacéo
da bagagem criativa individual e
auxilia, cada vez mais, em uma
producédo visual eficiente e atua-
lizada no seu contexto.
“Nocdes de legibilidade
pogréfica),
prépria idealizacdo de clareza

(ti-
de funcionalismo e a

e eficiéncia na comunicacdo séo
algumas das preocupacdes que fo-
ram desafiadas, re-apropriadas e
renovadas, pelo
ponto de vista de uma maior li-

principalmente

berdade de expressdo e autono-

O Design Grdfico Contempordneo e suas Linguagens Visuais. p.1l1l, 2011.



mia criativa.” Segundo Fabres, a
comunicacdo imagética,
do final do século XX e inicio do
século XXI,
marcada pela retdrica

a partir

inspira um novo ima-
ginario,
da “inclusividade visual”,

vocando novas linguagens e ca-
14

pro-

racteristicas grafico-visuais.
Representagdes formais hibridas e
com técnicas heterogéneas, o alto
grau de informacdo visual no espa-
co gréafico, a desconstrucdo tipo-
gréfica, historicismo e expressdes
retrds, e a critica e a reflexdo
como discurso do trabalho grafi-
co sdo algumas das novas questodes

apontadas pela pesquisadora. 23

E com isso, finalizamos com al-

gumas caracteristicas listadas
por Mdénica Moura acerca do de-
sign contempordneo brasileiro,
enquanto Aarea profissional e de
producgao,

po de conhecimento,

bem como enquanto cam-—
que associa-
-se a esta pesquisa: 2%
1. busca constante da inova-
tanto em termos tecnoldégi-
cos quanto nas questdes formais
também,
prego de materiais,
na gestao;

2. criacdo e exploracdo do re-

cao,
e funcionais e, no em-
processos e

pertdério de experimentacédo;

3. resgate de processos manu-
ais e/ou manufaturados que s&o
empregados
to a processos
tanto via tecnologia

e viabilizados jun-

e produgcdo in-

dustrial,

digital ou por meio de outros
processos inovadores;

4. valorizacédo do artesanal e
do vernacular no sentido de es-
tabelecer um rico didlogo para a
colaboracdo da concepcdo e cria-
cdo em design;

5. utilizacdo de citacdes e
referéncias histdéricas e cultu-
rais tanto em termos conceituais,
abstratos ou concretos por meio
do emprego dos aspectos verbais,
de composicdo e de imagem;

6. preocupacdo com o ambiente
e com O ser humano e o desen-
volvimento de acdes efetivas na
busca de solucgdes para as pro-
blemdticas design
total, social ou da sustentabi-
lidade;

7. a
cao da
da transdisciplinaridade;

sociais via

vivéncia e conscientiza-

interdisciplinaridade e

8. o exercicio e a busca da
presenca da poética nos objetos.

23 Paola Fabres. O Design Grdfico Contempordneo e suas Linguagens Visuais. p.1l1l, 2011.
24 Ménica Moura. O Design Grafico Contempordneo e suas Linguagens Visuais. p.22, 2011.
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A ATIVIDADE EDITORIAL E O DESIGN DO LIVRO

Inquestionaveis as contribui-
cdes referentes ao conhecimento
do design do livro desenvolvidas
ao longo de séculos.

Jan Tschichold,
moderna,

mestre da ti-
pografia afirma
design do livro ndo é um campo

para aqueles que desejam inven-

que o

tar um estilo contemporédneo ou
e pontua que
para producdo de livros perfei-

criar algo inédito,

tos, essas regras precisam ser
reavivadas e aplicadas.
Tschichold afirma que “esco-

lher uma fonte que ajusta-se ao

texto, projetar uma pagina pri-
morosa, idealmente legivel, com
margens harmonicamente perfei-

25 Jan Tschichold. A Forma do Livro. p.32, 2007.

tas, impecédvel de espacejamento

de palavras e letras, escolher
corpos de tipo ritmicamente cor-
retos para folhas de rosto e ti-
tulos, e compor as paginas em que
h4d titulos de secdo e de capi-
tulos genuinamente belas e gra-
ciosas, no mesmo tom da pagina
de texto, sdo os meios soberanos
que um designer de livros pode
contribuir para a fruigcdo de uma
valiosa obra de literatura.” 2°
A partir

fato a distingdo quanto ao posi-

desta premissa, ¢é
cionamento de um artista grafico
e um designer de livros. Sendo o
objetivo do primeiro a auto ex-

pressdo e o desejo de aplicacéo
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de um estilo pessoal,
que o segundo,
consciente de sua obrigacéo,

ao passo
responsavelmente
re-
corre a perfeicdo da sua edicéo.
Portanto, Tschichold esclarece,
que a execucdo de um perfeito de-
sign de livro, é apenas uma ques-—
tdo de tato -
toque.
te que um livro verdadeiramente

andamento, ritmo,

O autor acredita fielmen-

belo ndo pode ser uma novidade.

Pelo contrario, deve afirmar-se
como simples perfeicdo. 2°
Por conseguinte, a seguir,

iremos considerar o processo de
producdo de um livro, em todas as
fases de sua estruturacao,
em conta aprofundamentos tedri-
cos ja abordados anteriormente.

tendo

Para leigos que observam um
livro pronto para vendas em uma
livraria, ¢é dificil imaginar o
de produgdo e a quanti-
técnicos especializados
funcdo para dque aquele

exemplar estivesse naquele local.

processo
dade de
em cada

“A elaboracéo de livros na con-
temporaneidade abrange uma série
de atividades. Ainda que nem todas
sejam realizadas por profissionais
distintos” 27, Andrew Haslam 28
identifica algumas dessas funcdes
e evidencia que o conhecimento ba-
sico dessas atribuicdes dentro da
indGstria editorial fornecerd ao
designer seu contexto de trabalho.

A unido das

palavras geram

26 Jan Tschichold. A Forma do Livro. p.33, 2007.
27 O texto, o editor e o livro. Mariana Benevir.
28 Andrew Haslam. O Designer e o Livro II. p.1l3,

* 30 *

significados que gracas ao autor
da narrativa é possivel dar ini-
cio a publicacdo, sendo apresen-
tado o texto a uma editora ou
O edi-

& o respon-

a um agente literario.
tor,
savel pela publicacdo da obra,
assumindo todos os custos ine-

por sua vez,

rentes ao processo, como a tra-
ducéo,

a producédo editorial,

as imagens e ilustracodes,
os eventu-
als terceiros contratados e os
custos graficos, além dos custos
de distribuicdo e o pagamento de
direitos autorais.

O editor de aquisigdes tra-
balha em conjunto com o editor-
-chefe,

que

selecionando os 1livros

serdo produzidos em cada
Ja o editor de tex-

avalia,

temporada.
tos,
ra e corrige os originais do au-

questiona, estrutu-
tor para ser encaminhado o texto
para consultores,
para que assim, possam ser dire-
cionados para as etapas de pro-
ducdo editorial.

revisores e

O diretor de arte é responsa-
vel pelo conceito visual de toda
a producdo da editora.
te especialista em design,
profissional

Geralmen-
este
ird estabelecer as
orientagdes como convengdes ti-
pogréaficas, capas e uso de logo-
tipos para as publicacdes. O de-
signer por sua vez, encarrega-se
pelo projeto da natureza fisica
do livro,
apresentacdo,

seu visual e forma de
além de determinar

p.34, 2007.
2007.



manchas gréaficas e cuidar do po-
sicionamento de todos os elemen-
tos da pagina.
bos definem formato,

Em conjunto, am-
acabamentos
e sdo responsaveis pela supervi-
sdo do processo de prova.

Haslam acrescenta nesta cadeia
editorial o trabalho do geren-
te de direitos autorais, gerente
de marketing e de produgdo edi-
torial.
empresas de acabamentos gréficos,
encadernadoras e por fim, gerente
de distribuigdo e divulgadores.

Assim

Para a producao gréafica,

como afirma o escritor
Guto Lins, vale ressaltar que toda
a montagem de um livro, é determi-
nada pela triade: editora, mercado
e margem financeira disponivel.

A partir das etapas que envol-
vem O processo de elaboracdo de
um livro anteriormente descritas,
iremos nos deter nas estruturas
formais e as componentes que inte-

gram um livro.

29 Jan Tschichold. A Forma do Livro. p.61, 2008.

2.1 AESTRUTURA DO LIVRO

“duas constantes dominam as
proporgdes de um livro bem feito:
a mdo e o olho. Um olho sadio
estd sempre a mais ou menos dois
palmos da pagina do livro, e
todas as pessoas seguram o livro
do mesmo jeito.” 29

Em um modo geral, os livros po-
po-
rém o retédngulo vertical se tor-
nou padrdo tanto em decorréncia do
costume quanto da pratica. Os fa-
bricantes de papel e os impresso-

dem possuir qualquer forma,

res padronizaram alguns formatos,
0 que tornou concomitantemente as
publicacdes alternativas mais ca-
ras e menos praticas,
gréficas e editoras podem definir
formatos especiais com um melhor

porém, as

aproveitamento de papel sem que
haja muita perda de material.

Os livros sé&o geralmente pro-
jetados em trés formatos: retra-
to, formato cuja altura da pagina
é maior que a largura; paisagem,
formato cuja a altura da pagina é
menor que a largura; e quadrado.

A autora Aline Haluch nos apre-
senta 30 os formatos mais usuais no
mercado editorial brasileiro (em
centimetros): 13,8 x 21, 15,7 x
23, 18,8 x 24, 21 x 28, e os forma-
tos quadrados: 18 x 18 e 21 x 21.
Ja o Clube de Autores, plataforma
online de autopublicacdo, dispo-

nibiliza quatro diferentes pro-

30 Aline Haluch. Guia Prdtico de Design Editorial: Criando livros completos, p.33, 2018
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A2

A1

2.1.1 Formato ISO ou
série A sdo baseados
em um retdngulo que
pode ser dividido em
dois mantendo seu
formato original.

porcdes (em centimetros também) : formato A5 - 14,8 x
21, A4 - 21 x 29,7, pocket - 10,5 x 14,8 e quadrado
- 20 x 20.

No ensaio Sobre Livros Largos Demais, Grandes De-
mais ou Quadrados 31, Jan Tschichold nos adverte
quanto as dimensdes mais plausiveis para serem uti-
lizadas em um projeto de composigdo de um livro.
O autor acredita que muito pode se aprender com as
edicdes produzidas antes de 1790, e as proporgdes
simples como 2:3 e 3:4. Por outro lado, por diver-
sas questdes, entre elas a falta de manuseabilidade,
Tschichold aponta os livros com formatos quadrados
e aqueles com mais de 24 cm de largura, sendo espe-
cificagbes que devem ser evitadas.

Uma outra maneira para estabelecer o formato de
uma pagina é considerar o tamanho dos papéis dispo-
niveis no mercado. Essa é uma forma econdmica, uma
vez que pode evitar o desperdicio de papel. O forma-
to do retédngulo métrico do DIN (Deutsches Institut
fur Normung), equivale ao Inmetro brasileiro ou da
ISO (International Organization for Standardiza-
tion), uma vez que é o Unico retdngulo que, quando
dividido em dois, cria um formato com as mesmas
proporgdes de comprimento e largura. Os papéis da
série A baseiam-se nesse formato e cada tamanho &,
portanto, a metade do tamanho anterior. [2.1.1]

As diversas componentes de um livro possuem de-
nominacdes especificas que sdo muito utilizadas na
indGstria editorial. Segundo as normas estabele-
cidas pela Associacdo Brasileira de Normas Técni-
cas - ABNT (NBR 6029), a estruturacdo de um livro
é dividida em duas partes: internas e externas.
Nos estudos de Andrew Haslam, em O Designer e O
Livro II, o autor apresenta um glossario 32 basico
para os elementos externos, ou também conhecidos
como extratextuais. [2.1.2]

31 Jan Tschichold. A Forma do Livro. p.25, 2008.
32 Andrew Haslam. O Designer e o Livro II. p.20, 2007.
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1 Lombo lombada de um livro, onde
as paginas sdo grampeadas, cola-
das ou costuradas.

2 Cabeceado pedaco de tecido (al-
goddo ou seda) colorido e colado
na parte interna (pé da cabeca) da
lombada em um livro de capa dura.

3 Charneira tira de pano ou de
couro que se aplica ao longo do
encaixe do livro a fim de formar
o guarda-espelho.

4seixa superior projecdo de capa
dura que se estende para além do
refile final da cabeca do livro.

1 lombo

2 cabeceado

5 Pasta frontal frente da capa
dura formada por uma placa de
cartdo, parte do material de re-
vestimento e uma folha de guarda.

6 Capa revestimento de papel,
cartdo ou outro material que é
colado, grampeado ou costurado

ao miolo do livro.

1 Seixa lateral projecdo da capa
dura que se estende para além do
refile final da frente do livro.

8 Placa pedaco de cartdo formador
das pastas da capa dura.

11 cabega

3 charneira

4 seixa superior

5 pasta frontal

6 capa

7 seixa lateral

8 placa

9 seixa do pé

10 guardas

12 folhas

13 pasta do verso

14 quarta capa

15 frente

16 virada

2.1.2 nomenclaturas da composigdo de um livro

£33

17 base

18 guarda branca

19 pé



9 Seixa do pé projecdo de capa dura
que se estende para além do refile
final do pé do miolo do livro.

10 Guardas folhas de papel encor-—
pado dobradas, formando quatro
ou oito paginas, sendo uma cola-
da na placa de cartdo na frente
e outra no final do livro de capa
dura. A finalidade é prender o

miolo a capa dura.

11 Cabega superficie superior do
miolo do livro.

12 Folhas conjunto de duas paginas
geralmente numeradas com algaris-
mo impar na frente e par no verso.

13 Pasta do verso quarta capa do
livro de capa dura formada por
parte do
material de revestimento e uma
folha de guarda.

uma placa de cartao,

14 Quarta capa verso da capa do livro.
15 Frente borda frontal do livro.

16 Virada também denominada de-
brum. Trata-se da porcdo do mate-—
rial de revestimento da capa dura
que recobre as bordas das placas
de papeldo que formam as pastas.

17 Base parte inferior do miolo

do livro.
18 Guarda branca folha sem im-
pressdao, mas que faz parte do

caderno impresso.

19 Pé superficie inferior do livro.

Ja a estruturacdo interna do
livro,
partes,

Aline Haluch, no seu guia pratico

pode ser dividida em trés
assim como nos apresenta

design editorial: 33

grande
de elementos que compdem a par-
te pré-textual, é o segmento que
mais se presta a variagdes em suas
disposicdes.
tudo o que ainda ndo é o texto
do autor. Os elementos pré-textu-
ais sédo caracterizados pela falsa
folha de rosto, folha de rosto,
pagina de créditos, dedicatéria,
epigrafe, sumario, lista de ilus-

Em virtude do numero

Haluch a define como

tragdes, lista de abreviaturas e
siglas, prefacio e agradecimen-
tos.

Na parte textual, onde tera
como elemento principal a nar-
rativa,
de aberturas de capitulos, os
subcapitulos ou a titulagdo in-
terna, o (numeracdo das
paginas), os cabegos
de assinalar certas constancias

contém também a pagina

félio
(funcéo
gerais, como autor e titulo ou
parciais,

ou partes)
notas de rodapé. A autora sugere
a definicdo de um padrdo unico e

como nome do capitulo
e inclui também as

regular obedecido em toda a ex-
tensdo do que se denomina corpo
do texto - ou bodytext.

Por fim, a parte pds-textual
pode conter os seguintes elemen-
posfacio, apéndice, glossa-
rio, bibliografia, indice, coloféo

tos:

33 Aline Haluch. Guia Pratico de Design Editorial: Criando livros completos, p.42, 2018.
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(referéncia a produgdo do livro,
como papel, tipografia e gréaficas

utilizadas) e possiveis erratas.

34 Andrew Haslam. O Designer e o Livro II. p.42,

2.2 GRID, GRADE OU DIAGRAMA

Assim como afirma Haslam, o for-
mato do livro define as proporcdes
a grade de-
termina suas divisdes internas,

o layout estabelece a posicdo a
34

externas da péagina,

ser ocupada pelos elementos.
do que possamos
grade ndo limita a

Diferentemente
imaginar, a
diagramacdo, e
que a pagina possua uma Ccompo-

sim possibilita

sigcdo dindmica, proporcionando

consisténcia ao livro, tornando
coerente toda a sua forma.

“Os sistemas basicos de grades
determinam as larguras das mar-
as proporg¢des da mancha; o
numero,
dade das colunas;
gura dos intervalos entre elas.

gens;
comprimento e profundi-
além da lar-

Um sistema de grade ainda mais
complexo, pode definir uma grade
para as linhas de base sobre a
qual as letras serdo assentadas
e ainda podem determinar o for-
mato das
sicdo dos titulos,

paginas, notas de rodapé etc.

imagens, além da po-

numeros das
m 35

“Uma grade adequada ndo é um
recurso sobre o qual o conteudo
é disposto, mas um elemento ativo
dentro do design, significando a
relagcdo entre a forma do conteudo
e a forma do livro.” 36

2007.

35 site O Design Editorial e a Convergéncia Visual dos Media. Library. 2007.

36 Andrew Haslam. O Designer e o Livro II. p.48,

2007.
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2.2.1 Acima: &rea

de imagem ou texto
simétrica.

Abaixo: area
assimétrica. A
maioria das areas

de texto e grades
assimétricas
compartilha de uma
primeira e uma ultima
linha em comum, de
tal modo que enquanto
as margens laterais
variam entre as
paginas da esquerda

e da direita, as
margens superior e
inferior sdo sempre
as mesmas.

A grade mais comum é a re-

tangular, que tem como tarefa
acomodar um longo texto. Haslam
evidéncia duas possibilidades

para serem levadas em conside-
a opgdo de
margens simétricas e assimétri-

racdo primeiramente:

cas. [2.2.1] O autor nos lembra que
a maioria dos livros encadernados,
mas ndo produzidos em escala, como
teses académicas e outros livros
artesanais, tém formato simétrico
em torno da calha central. As péa-
ginas assimétricas, como o préprio
nome diz, ndo possuem linha de si-

metria em relacdo a area de texto.

37 Andrew Haslam. O Designer e o Livro II. p.72,
38 Andrew Haslam. O Designer e o Livro II. p.72,
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Quanto ao
grades,
derados por Haslam,

posicionamento de

um dos métodos consi-
como também
para Tschichold 37, inclui o dia-
grama desenvolvido por Villard
de Honnecourt (2.2.2], que pode ser
aplicado em livros nos formatos

pailisagem e retrato.

“Este cdnone goético, quase
desconhecido até aqui e
verdadeiramente emocionante,
redunda em divisdes harmoniosas
e pode ser tragado dentro
de qualquer retédngulo. Sem o
emprego de uma escala, uma linha
pode ser dividida em qualquer
nimero de partes iguais.” 38

Ha também dois outros exem-
plos de grades que podem ser en-
a grade de colunas
que é flexivel e pode ser

contradas:
[2.2.31,
empregado para separar informa-
coes
em layouts editoriais;
de modular (2.2.4],
projetos
de e que necessitam de controle,
comuns serem empregadas em Jor-—
nais e livros ilustrados.

Aline Haluch
grade que contém doze
des como uma boa possibilidade

mais
e a gra-
utilizada para

diferentes - comuns

de grande complexida-

identifica uma

unida-

de utilizacdo para projetos. A
autora pontua que uma estrutura
padronizada confere ao conjunto
do livro uma unidade confortavel

para a leitura, de modo que em

2007.
2007.



cada pagina se disponham os ele-
mentos sempre de maneira renova-

da e dindmica. 3°

Haslam apresenta a grade dese-
nhada em 1962 por Karl Gerstner
para a Revista Capital I[2.2.5],
que reproduz um bloco que pode
ser subdividido em multiplos de
2, 3, 4,
do uma gama de possibilidades e
que permitem um numero maior de

5 e 6 unidades, geran-

variacdes no layout do projeto.

H& a possibilidade de serem en-
contradas ainda inumeras varieda-
des de grades para serem aplicadas,
desde diagramas que respeitam a se-
quéncia Fibonacci até os sistemas
de grade evolucionarias, que podem
variar ao decorrer das paginas. No
entanto, segundo Andrew Haslam, ndo
hd obrigatoriedade na utilizacédo
das grades. Com advento da tecno-
logia digital, tornou-se possivel a
composicdo de textos sem a utiliza-
cdo da grade geométrica e atualmen-
te sdo inumeros os livros, princi-
palmente ilustrados, projetados sem
o auxilio da ferramenta.

‘i.’“\HI

39 Aline Haluch. Guia Prdtico de Design Editorial:

Criando livros completos,

x 3] *

p.40,

2018

2.2.2 Acima

diagrama de Villard
Honnecourt: as
divisdes em azul

sdo formuladas para
estabelexer os
pontos a partir dos
quais serd desenhado
o grid.

2.2.3 Grade
de colunas.

2.2.4 Grade modular
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Campo de 9 unidades Campo de 12 unidades
18+2+18+2 13+2+13+2
T ] +13+2+13 =58

2.2.5 A direita: reproducdo parcial do
diagrama desenvolvido por Karl Gerstner para
a Revista Capital.
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Campo de 25 unidades Campo de 36 unidades
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+ 10 =58 +8 = 58



2.3 TIPOGRAFIA

“As considerag¢des relacionadas

as diversas opgdes de se apre-

sentar a tipografia em um texto,

forgcam o designer a examinar
como o significado sera articula-
do ao longo dos paragrafos, como

o texto serda alinhado dentro
da grade e de quais maneiras os
espagos verticais e horizontais

serdo utilizados.” 40

A selecdo adequada da tipografia
pode proporcionar personalidade e
destaque aos elementos de um texto,
conferindo hierarquia e facilidade
no reconhecimento das informacdes
veiculadas em um suporte.

Assim como afirma Jan Tschi-
chold 4!, a
de é o marco absoluto de toda
e sendo assim,
devemos abandonar preceitos in-

cémoda legibilida-

a tipografia, néo
vestigados ao longo do tempo com
a finalidade de grandes mudancas
revoluciondrias. Os
tipograficos ndo devem ser extra-
ordindrios

conjuntos

ou extravagantes. E
a partir dessa premissa, Tschi-

chold enfatiza:

“A tipografia perfeita depende
de perfeita harmonia entre
[...]
A harmonia é determinada
por relagdes ou proporgdes.
Proporgdes escondem-se em
toda parte: na amplitude

todos os seus elementos.

40 Andrew Haslam. O Designer e o Livro II. p.71,
2008.
2008.

41 Jan Tschichold. A Forma do Livro. p.27,
42 Jan Tschichold. A Forma do Livro. p.28,
43 Ellen Lupton. Pensar com Tipos, p.46, 2004.

das margens, na relagdo do
entrelinhamento da mancha com
as dimensdes das margens,
na colocagdo do numero da
pagina com respeito a mancha,
na eventual diferenga entre
o espacejamento das letras
maiasculas e o espacejamento do
texto e, ndo menos importante,
no espacejamento das préprias
palavras.” 42

Um sistema basico para a clas-
sificacdo de tipos foi concebido
no século XIX, quando oS impres-
sores procuraram identificar uma
heranca para o seu préprio ofi-
cio, andloga a da histéria da
43 hu-

intimamente 1i-

arte. Letras com formas
manistas estdo
gadas a caligrafia e ao movimen-
to da mdo. Tipos transicionais
e modernos sdo mals abstratos e

menos orgédnicos.

Aa
Aa
Aa

2007.

Abaixo alguns

NOdvs

humanista ou
estilo antigo

ATTIAIAASVE

transicionais

INOdO™

modernas

* 39 *



egipcianos ou
sem serifa
transicionais

O sem serifa
geométricos

com serifa
quadrada

: NOANIAVTD
VDLLAATIH

sem serifa

SNVS 111D
: vinlag

humanistas

exemplos seguindo critérios do livro Pensar com Tipos, da designer
Ellen Lupton.

Haslam %% nos lembra que ha diversas questdes que influenciam a
escolha de um tipo de letra para o projeto de um determinado 1i-
vro, o que pode incluir o contetdo, a origem, o periodo em que foi
escrito, os antecedentes histdédricos, o publico leitor, a variedade
de pesos, além dos custos de produgdo estimados.

44 Andrew Haslam. O Designer e o Livro II. p.92, 2007.
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LIVROS PARA 0 PUBLICO INFANTOJUVENIL

“A origem do género infantoju-
venil, segundo a autora Daniela
Silva, comeca a se delinear na
passagem entre os séculos XVII
e XVIII gquando a crianga passa
a ser considerada em suas espe-
cificidades e suas diferencas em
relacdo aos mais velhos. A prin-
cipio, e durante muitos anos,
a literatura se apresenta como
contetdo adulto, deixando de no-
tar a riqueza criativa que habi-
ta as experiéncias da infancia.

Assim como grande parte dos
géneros literdrios, as producgdes
infantojuvenis tém como fonte as
narrativas populares advindas da

oralidade e exemplo disso sdo as

histérias coletadas da Antigui-
dade por La Fontaine,
caso das Fabulas de Esopo.
Contudo, grande parte da pro-
ducédo destinada ao publico infan-
tojuvenil é, durante muito tempo,
atrelada ao conceito pedagdgico
e instrucional fazendo com que

como &€ O

os textos adquirissem um caréater
meramente didético e muito dis-
tante da esséncia estética.

Ao final do século XVIII, al-
guns escritores mudam o rumo das
histérias infantis e Jjuvenis.
A realidade da crianca passa a
ser retratada considerando a sua
simbologia, sua afetividade, sua
seu desenvolvi-

Tudo isso por
meio da linguagem literaria, que

permite a criangca e ao jovem ob-

psicologia e o
mento cognitivo.

servar o sSeu universo sendo mime-
tizado ludica e artisticamente.
O século XIX marca a conso-

lidacdo da literatura
/45

infanto-
juvenil no mundo.’ Em suma,
criticos da literatura infantil
acreditam que as obras realiza-
das por Monteiro Lobato foram
“divisoras de dguas” no que diz
respeito a necessidade de ruptu-
ra com o sistema de vida tradi-
cional que eram expostas ante-
riormente ao publico infantil e
Jjuvenil.

Nelly Novaes Coelho, pesquisa-
aponta
que a partir da publicacdo de A

Menina do Narizinho Arrebitado,

dora e critica literéaria,

45 site Literatura Infantojuvenil. Daniela Agostinho SIlva. 2006
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em 1920 (lembrando que este é o
primeiro capitulo do que poste-
riormente viria a ser Reinacées
de Narizinho, lancado em 1931),
a crianca passou a ter uma 1i-
teratura elaborada sem os pro-
pbésitos nacionalistas,
tas,
cardter religioso que imperavam

moralis-
tradicionalistas e de forte

até entdo no Brasil.®®

A introducdo da literatura in-
fantojuvenil realizada por Lo-
bato (veremos mais fundamentada
adiante no capitulo 5),
grande

obteve

sucesso também por ser
lancada particularmente como um
livro de figuras, o que faz jus ao
universo ainda mais ltdico e ca-
racteristico das criancas, onde
as ilustracdes também possuiam um
papel fundamental capaz de atrair
o publico leitor, traduzir a men-
sagem e apresentd-los uma nova
visdo do que era contado.
Entendemos que, o desejo e a
iniciativa de Lobato em querer
introduzir o wuniverso figurati-
vo em seus livros com o intui-
to de formar leitores visuais é
e sempre foi um tema de extre-
ma importdncia para que haja uma
sociedade critica, que consiga
reconhecer diferencas e que sai-
ba dialogar, fortalecendo assim,
a capacidade de observacdo e ana-
lise da crianca, o desenvolvimen-

to da percepgdo visual promovido

pelas experiéncia de cor, forma,
perspectivas e significados.
46 Nelly Coelho. Literatura Infantil - Teoria,

Andlise, Diddtica. p.13,

E de grande importancia cons-
tatar também que a introducdo das
ilustragdes nos livros de Lobato
provavelmente foram decorrentes
do contexto cultural brasileiro,
que apresentava na década de 20
ainda um indice de analfabetismo
de 71% da populacdo.

Um més apds o lancamento de
“A Menina do Narizinho Arrebi-
tado”, em Janeiro de 1921,
teiro Lobato publica Narizinho
Arrebitado,
mais completa,

Mon-
uma segunda versao
com a finalidade
de ser uma edicdo escolar.

Nesse contexto, €& necessario
relacionar a insercdo da leitura
pedagbégica e a producdo dos li-
vros infantojuvenis, pois a es-
cola tem sido, indiscutivelmen-
te,
espagco mediador da leitura e da
formacdo de leitores,

afirma Biasioli:

o grande e mais importante

assim como

“...estimular o leitor infanto-
juvenil é o primeiro passo para
que ele seja um leitor ativo
quando adulto.” 47

A pesquisadora, critica lite-
livros infan-
Lajolo,
do género no

raria e autora de
Marisa
lisa a trajetéria

tojuvenis, ana-

Brasil e defende a ideia que
apesar de haver potencial edu-
cativo nas histdérias até hoje em

dia, acredita que faz-se neces-

2003.

47 Bruna Biasioli. As insterfaces da literatura infantojuvenil: Panoramas entre o passado € o

presente. Minas Gerais, 2007.
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sdrio (re)pensar a problematica

do que “fazer com ou do texto 1i-
terario” 48, superando o caréter
eminentemente pedagdégico no uso
dos 1livros,
espacgos educativos. Lajolo acre-

dita que tal postura desconside-

principalmente nos

ra a rigqueza conceitual e forca
estética dessa forma de arte, e
como decorréncia, trabalha-se as
especificidades do objeto 1livro
somente nas suas possibilidades
pedagdgicas,

movendo o desencanto do leitor,

muitas vezes pro-

tornando uma experiéncia com ca-
racteristicas de dever e obri-
hébito
saudavel do prazer e deleite da

E assim,
ilustrador e pesquisador
Ricardo Azevedo:

gacdo, contrariando ao

leitura. reafirma o es-
critor,

“este fato infelizmente ocorre
justamente quando o leitor
juvenil estéd se desenvolvendo
tanto na leitura quanto na sua
formagdo como pessoa, em busca
de identidade e no aprendizado
diante de questdes e percepgodes
que ele perde o interesse pela
literatura.” 4?

Um dos problemas a ser enfren-
tado pela mediacdo escola-lei-
tura, para Azevedo é o tratamen-
to dado aos livros de literatura
como “simulacros de 1livros di-
ddticos”. A confusdo entre suas
fungdes e linguagens interferem

na formacdo dos leitores: °0

“a nosso ver, textos didaticos
sdo essenciais para a formagédo
das pessoas, tém seu sentido
e seu lugar, mas ndo formam
leitores. E preciso que,
concomitantemente, haja acesso
a leitura de ficedo, ao discurso
poético, a leitura prazerosa
e emotiva. E necessario que
alguém chore, sonhe, dé
risada, fique emocionado, fique
identificado, enfim,
com o texto, para que ocorra a
formacdo do leitor.” 51

comungue,

E importante observar o quéo
significante é o papel da escola
no contexto de propagagdo da lite-
ratura e o estimulo ao hébito de
leitura de criancas e jovens. Ma-
zzo faz essa observacdo, propondo
O questionamento para quem e para
qué o livro estad sendo projetado.

Pensando nisso,

portancia do trabalho do designer

é fato a im-

grafico e o apelo que a linguagem
visual exerce para qualquer grupo
de leitores a quem é narrada uma
histéria.

tada aqui,
e uma maior sensibilidade fren-
te a um grupo de leitores que se
encontra em um processo de de-

A questdo a ser levan-
reflete em um esforco

senvolvimento, e que quanto mais
forem estimulado a leitura, maior
serd a probabilidade de se torna-

rem bons leitores no futuro.

48 Marisa Lajolo. Do Mundo da Leitura para a Leitura do Mundo, 1994.

49 Ricardo Azevedo. Aspectos instigantes da literatura infantojuvenil. p.43, 2005.

50 apud Tamires Mazzo. O design grafico de livros de literatura infanto-juvenil. p. 15, 2016.
51 Ricardo Azevedo. A didatizacdo e a precdria divisdo de pessoas em faixas etdrias. p.04, 2003.
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3.1 AS SUBDIVISOES DE LEITORES

Atualmente, héa diversos tipos

de classificacdes destinados aos
publicos leitores, podendo variar
por temas, géneros e formatos
“adequados” para diferentes fai-
xas etarias, baseados em linhas
da psicologia do desenvolvimento,
algumas bastante lineares e até
mesmo consideradas ultrapassadas.

O pesquisador Ricardo Azeve-
do considera reducionista a ten-
déncia de indicar leituras por
faixas etéarias, por exemplo; a
seu ver, o grau de maturidade
de-
pende das condicdes e experién-—
cias de vida, bem como do tipo
de informacdes a gque as criancas
Ele

as classificacdes regidas por

para a leitura é relativo:

sdo expostas.>? contesta

faixas etarias, pois acredita
que essas especificacdes néo
levam em consideracédo a baga-
gem dos leitores,

riéncias e repertdérios:

Suas expe-—

“a crenca num mundo abstrato e
higiénico, dividido em faixas
etarias, mundo que simplesmente
ignora a experiéncia das
coisas, concreta e individual,
vivida por cada um de nés,
somada a confusdo existente
entre os diferentes tipos de
livros produzidos - confuséo,
diga-se de passagem, alimentada
justamente pelas concepg¢des que

arbitrariamente dividem pessoas
em faixas de idade - podem
ajudar muito a estabelecer
“fatias” do mercado editorial
ou a facilitar a organizagdo
burocratica das escolas, mas, a
nosso ver, ndo tém contribuido
para formar cidaddos criativos,
participantes, dotados de senso
critico e visdo humanista da
vida e do mundo. Nem para a
formagdo de leitores, ou seja,
pessoas que saibam utilizar
livros em beneficio préprio.” 3

J4 a pesquisadora Barbara Ne-
cyk,
sempre muito dificil ser cate-
gbrico na questdo de indicacéo
por faixas etéarias,

acredita que realmente &

pois o ser
humano n&o é totalmente previsi-
vel. Porém, complementa e escla-
rece que ainda assim, os livros
infantis sdo pensados, planeja-
dos e produzidos de acordo com
a previsédo de habilidades adqui-
ridas pelo leitor destinatéario,
conforme sua idade. A indicacéo
da faixa etaria é eventualmen-
te associada a série escolar, o
que, por sua vez, corresponde a
uma associacdo com o grau de al-
fabetizacdo, o conhecimento de
uma série de outras informacdes,

e as habilidades de leitura. %%

Os estudos sobre critérios
de classificacdo de leitores da

Fundacdo Nacional do Livro In-

52 Ricardo Azevedo. A didatizacdo e a precdria divisdo de pessoas em faixas etdrias. p.04, 2003.

53 Ricardo Azevedo. A didatizagdo e a precdria divisdo de pessoas em faixas etarias. p.08, 2003.
54 Barbara Necyk. Texto e Imagem: Um olhar sobre o livro infantil contemporaneo. p.122, 2007.
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fantil e Juvenil entre 1964 e
1978 contemplava diferentes fa-
ses de crescimento da crianca
e os diversos niveis de leitu-
ra e interesses, que abrangem a
sucessividade das fases levan-
do ao amadurecimento do leitor,
resultando diante disso a clas-
sificacdo: pré-leitor - fase de
conhecimento do mundo circundan-
te; leitor iniciante - projecéo
da crianca no mundo; leitor com
alguma habilidade de leitura -
identificacdo com pessoas e coi-
sas; leitor fluente - formacdo de
uma atitude critica e de um pen-
samento reflexivo.

Com algumas modificacdes voca-
bulares, Nelly Coelho, desenvol-
ve a mesma classificacdo, acres-
cida da faixa etaria, como também
as relaciona a trés diferentes
outros fatores: idade cronolégi-
ca, nivel de amadurecimento bio
psiquico-afetivo-intelectual e
grau ou nivel de conhecimento/
dominio do mecanismo da leitura.

Portanto a
Nelly apresenta-se como: 1. pré
leitor. 1.1
dos 15/17 meses aos 3 anos. 1.2
segunda infédncia a partir dos
2/3 anos. 2. leitor iniciante
a partir dos 6/7 anos. 3. lei-
tor em processo a partir dos 8/9
leitor fluente a partir
dos 10/11 anos. 5. leitor criti-

co a partir dos 12/13 anos.

classificacdo de

primeira infancia

anos 4.

Ainda explorando o universo psiquico,
observar com base nos estudos de Ana Filipouski °°,
caracteristicas dos estagios do desenvolvimento

propostos por Jean Piaget,
cacdbes a leitura e,
utilizadas pelo mercado editorial,

podemos

e suas possiveis apli-
uma clara referéncia as bases
que divide e

classifica a literatura infantil e Jjuvenil dire-

cionando-as ao seu publico especifico.

Paralelamente a limitdncia abordada anterior-

mente por Azevedo,

essas subdivisdes de leitores

a partir de critérios etérios, refletem uma mudanca

da metodologia projetual do livro,

apresentando

um decréscimo na atencédo para o cdédigo visual.

Desenvolvimento cognitivo infanto-juvenil Desenvolvimento da leitura

Idade Estigio de desenvolvimento Estigio de desenvolvimento Tipo de leitura
personalidade

3e 6anos Pensamento pré-conceitual — | Pré-leitura — Livros de gravuras, rimas
Construgao dos simbolos. desenvolvimento da infantis, cenas
Mentalidade magica. linguagem oral. Percepgio e individualizadas.
Indistingiio ew/mundo. relacionamento entre imagens

e palavras: som, ritmo.

6 a 8 anos Pensamento intuitivo — Leitura compreensiva— textos | Aventuras no ambiente
Aquisigio de conceitos de curtos. Leitura sildbica e de proximo: familia, escola,
espago, empo ¢ causa. Ainda | palavras. llustragio comunidade, historias de
mentalidade médgica. Auto- necessaria: facilita associagio | animais, fantasias, e
estima. Fantasia como entre o que € lidoe o problemas infantis.
instrumento para pensamento a que o texto
compreensio e adaptacio ao remete.
real.

8all anos Operagdes concreras — Leitura imerpretativa — Contos fantasticos, contos de
Pensamentos descentrados da | desenvolvimento da leitura fadas, folclore, historias de
percepcio e acdo. Capacidade | Capacidade de lere humor, animismo.
de classificar, enumerar e compreender textos curtos e
ordenar. de leitura ficil, com menor

dependéncia da ilustragio.
Orientagdo para o mundo.
Fantasia.

11 a 13 anos Operagdes formais-Dominio Leitura informariva, ou Aventuras sensacionalistas:
das estruturas légicas do factual — desenvolvimento da | detetives, fantasmas, ficgio
pensamento abstrato. Maior leitura. Capacidade de ler cientifica, temas da
orientagio para o real. textos mais extensos e atualidade, historia de amor.
Permanéncia eventual da complexos quanto 4 idéia,
fantasia. estrutura e linguagem.

Introdugiio a lkeitura critica.

13 a 15 anos Operagdes formais- Leitura critica — capacidade Aventuras intelectualizadas,
Descoberta do mundo de assimilar idéias, confrontd- | narrativas de viagens,
interior. Formagio de juizos las com sua propria conflitos psicoldgicos,
de valor. experiéncia e reelabord — las conflitos sociais, cronicas,

em confronto com material de | contos.
leitura.

55 apud Tamires Mazzo. O design grdfico de livros de literatura infanto-juvenil. p. 15, 2016.
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Podemos constatar que, a medida
em que aumenta-se a faixa etéaria
dos leitores, os livros passam a
apresentar textos mais complexos
e com menor numero de ilustra-
¢bes, o que ocorre de maneira in-
versa nos livros infantis.

Para a pesquisadora Marisa La-
jolo,

fantis

a proposta dos livros in-

em narrar uma histdéria
com a insercdo e o auxilio das
ilustracdes,
cia muito mais atrativa,

torna a experién-
o que
ocorre diferentemente da leitura
juvenil, quando o texto apresen-
ta-se mais extenso e complexo e
passa a ndo ter um projeto gra-
fico editorial atrativo. Lajolo
observa que este leitor possui
um repertdério com uma qualida-
de grafica significativa em rela-

cdo ao livro infantil e quan-
do transfere a leitura
esse atributo j& ndo se encontra

mais presente,

juvenil,

O que acaba por
promover mais uma vez o desinte-
resse pela leitura. °°
Diante da das
questodes
do e Lajolo,

ficiéncias de

pertinéncia
levantadas por Azeve-
ressaltamos as de-
classificacéao
que categoriza os livros infan-

uma

tis por serem mais ilustrados e

atrativos, em contraponto aos
livros classificados para o pu-
blico adulto,

tos menos ilustracdes. Constata-

com blocos de tex-

mos, portanto, uma fragilidade

na classificacdo em dois nichos,

o infantil e o adulto,
sequentemente,

O que con-
reduz as possibi-
lidades de criacdo literéaria.
Segundo
por Tamires Mazzo em agosto de
2016 °°, a pesquisadora questiona
algumas das principais editoras

um estudo realizado

da cidade de S&o Paulo que tra-
balham com livros destinados ao
publico juvenil, com o intuito de
saber qual a classificacdo de 1li-
vros utilizada ao publico leitor
e se essa classificacdo influéncia
critérios para o projeto grafico
editorial. A conclusdo compreen-—
de que para a maioria das edito-

ras contatadas, as experiéncias
e capacidades da leitura estéo
relacionadas a idade ou série

escolar do leitor e muitas vezes
acabam por ndo considerar a in-
terpretacdo do texto e as capa-
cidades pessoais de cada um.

Se comparadas
toras pesquisadas,
Cosac Naify,

tamente por investir no projeto

todas as edi-
apenas uma -
se sobressai exa-
editorial. A editora classifica
seus livros com base nos estudos
de Nelly Novaes Coelho,

sidera outros aspectos importan-

que con-

tes que relacionam livro e lei-

tor, além de sua idade, mas suas

experiéncias e potencialidades
individuais. Os projetos gréficos
ndo seguem uma aleatoriedade ou
se sobrepdem a narrativa, porém
estdo sempre integrados a histé-

ria que estd sendo contada.

56 Tamires Mazzo. O design grdfico de livros de literatura infanto-juvenil. p. 14, 2016.
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E buscando traduzir o contetudo
literdrio no material impresso e
sendo assim, a idade do leitor
ndo é algo que interfere no pro-
jeto dos livros, pois o principal
foco da editora é transformar a
producdo de titulos

nalidade.

com perso-
Portanto, a estrutura
de cada projeto é alinhada com a

natureza do que estd escrito.

Desde o principio, logo com a
primeira publicacdo de Monteiro
Lobato destinada ao publico in-
fantojuvenil, a narrativa visu-
al se impunha frente ao leitor,
visto que, todo o universo entre
o real e a fantasia,

no imagindrio coletivo de mui-

rermanece

tas pessoas até os dias atuais,
sendo observadas nos livros, re-
vistas, séries televisivas e fil-
mes situados no Sitio do Picapau
longo do tempo e
edicdes, as 1lustracodes e

narrativas visuais foram sofren-—

Amarelo. Ao
das

do modificagbes e se adaptando as
necessidades do publico leitor,
do mercado editorial e também
possibilidades

das novas tecnologias.

desfrutando das

As imagens sempre fizeram parte
do repertdério lobatiano, favore-
cendo a imaginacdo na construcdo
das personagens. O designer Guto
Lins, a respeito da concretiza-
cdo de personagens

por meio da imagem,

literarias
afirma:

“a imagem caracteriza o
personagem, podendo dar-lhe
personalidades diferentes,
idades diferentes e figurinos

diferentes e situa-lo em
locais e épocas diferentes.

Personagens extremamente

conhecidos e populares acabam
representando arquétipos e
transformando-se também em
icones. Assim, a Alice, de
Alice no Pais das Maravilhas, o
“mentiroso” Pinéquio ou, usando
personagens da nossa cultura,
a boneca de pano Emilia, do
Sitio do Picapau Amarelo, de
Monteiro Lobato, e o Saci-
Pereré ja foram interpretados
visualmente das mais diversas
maneiras, enriquecendo as
possibilidades de leitura de
suas personalidades.” 57

Portanto,
conseguiu

sendo um livro que
ultrapassar diversas
com muita forca, com
histo-

imagina-

geracoes
personagens marcantes,
que nos
é possivel acreditar que a
“Reinacdes de

bem como todos da

rias abrem a
cao,
leitura do 1livro
Narizinho”,
colecdo do Sitio do Picapau Ama-
relo, possui um publico leitor
amplo, que integra a categoria

infantil, absorvendo inclusive

leitores-ouvintes °8, um leitor
em processo de alfabetizacdo ou
aqueles que possuem um repertd-—

rio de leitura e compreensdo mais

57 Guto Lins. Livro infantil? Projeto grdfico, metodologia, subjetividade. p.31, 2003.
58 “Leitor-ouvinte é todo individuo que tem a sua leitura mediada, isto &, que recebe a interferéncia

oral de um mediador para se encontrar com diferentes textos, podendo também ser chamado de leitor que

1é com os ouvidos.” Sueli Bortolin. Mediacdo oral da literatura. p.21, 2010. Tese (Doutorado em Cién-

cia da Informagdo) - Faculdade de Filosofia e Ciéncias, Universidade Estadual Paulista, Marilia.
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apurados, onde se encaixa perfei-
tamente o publico adolescente.
Referindo-se especialmente
ao universo do “Sitio do Pica-
pau Amarelo”,

que uma reedicdo atual do livro,

é possivel dizer
poderia também chamar a aten-
cdo do publico adulto, que além
de muitas vezes ser o adgquiren-
te da publicacdo para o publico
infantil e juvenil, pode sofrer
grande influéncia pelo apelo nos-
tdlgico e o desejo de reviver
aquelas histérias que ouvia/lia/
via quando crianca. Outra grande
possibilidade de persuasédo deste
publico mais wvelho,
zacdo da obra pelo projeto gréafi-
co da edicéo,
livro como um objeto de desejo.

é a valori-

tornando assim, o

Em uma pesquisa realizada para
ilustradores de obras diversas
reeditadas, lancadas
mente escritas por Monteiro Lo-
bato, uma questdo curiosa pode
ser apontada aqui. -
a Giulia Garcia, Alessandra Le-
mos e Raquel Matsushita se elas
acreditavam que as
como parte do projeto grafico,

poderiam contribuir para a am-

recente-

Questionei

ilustracodes

pliacdo do publico leitor. E se
caso
essas ilustracdes poderiam rom-—

per com as categorias de género

acreditassem que sim, se

ou idade e conquistar o publico

adulto, por exemplo.

As trés ilustradoras responde-

ram positivamente, afirmando ser
este um dos propdsitos que buscam
em todos os projetos que realizam.

Garcia acredita que,

ria das vezes,

na maio-
é mais facil di-
gerir determinados contetdos
quando temos um projeto gréfico
de qualidade. Complementa que a
ilustracdo ndo deve ser separada
em faixas etadrias e géneros pelo
visual, e sim, como uma manei-
ra de abordar a histdéria de um
nova maneira buscando unificar os
publicos leitores. Ela ainda sa-
lienta que esse fator rompe até
mesmo barreiras sdbécio-econdmi-
cas facilitando a abordagem de
um contetdo muitas vezes eliti-
zado para uma versao mais popu-
Ja Lemos

aponta que quando as ilustracdes

lar e de facil acesso.

sdo 1interessantes, ndo somen-
te as criancas que se encantam
com os livros, ela justifica que
os adultos também s&do o publico
alvo na literatura infantojuve-
nil, afinal sdo eles que adquirem
os livros que vdo ser lidos pe-
las criancas.

A ilustradora, designer e
Raquel Mat-

acredita fielmente que

também
sushita,

escritora,

as 1lustracdes podem contribuir
para ampliacdo do publico leitor,
principalmente se considerarmos
este individuo como parceiro de
ao final da

criacdo, uma vez que,

leitura, ele tenha espaco para

* 8= 5 q a
O guido das entrevista encontra-se em anexo ao final do projeto.

x 48 %



elaborar as suas reflexbes par-
ticulares diante da obra e ti-
rar as suas préprias conclusdes.
Esse tipo de leitura, Matshushi-
ta nos apresenta com uma nova
terminologia - a leitura crosso-
ver - cujos livros ndo se pren-
dem as categorias etéarias e rom-
pem com a delimitagdo de idades
com obras destinadas as criancas
e aos adultos de todas as faixas
etédrias e géneros.

Agui por fim neste capitulo,
como exemplo de um bom proje-
to grafico elaborado para a ree-
dicdo de Os Contos Maravilhosos
Infantis e Domésticos [(3.1], edi-
tado pela Cosac Naify,
2013.
e Wilhelm Grimm entre os
1812 e 1815,

traduzidos

no ano de
A obra, escrita por Jacob
anos
foram reunidos e
diretamente do ale-
médo e divididos em dois volumes,

como o original.

Além da coletédnea resgatar os
prefacios escritos pelos autores
e incluir notas de cunho histéri-
co, a editora convidou o célebre
gravurista brasileiro J. Borges,
que ilustrou por meio da técni-
ca da xilogravura, onde talhou
os desenhos em madeira, tintou
e carimbou no papel. Muito dife-
rente das ilustracdes tradicio-
nais das obras dos irmdos Grimm,

59

o tragco do cordelista abraca

com naturalidade e humor a ex-

centricidade e o maravilhoso da narrativa.

O projeto grafico busca replicar o fantdstico dos

contos e das ilustragcdes por meio de um esquema

de doze combinacgdes diferentes de cor de papel/

tinta ao longo do livro.
cos do cordel,
alternam a cada caderno.
revestidas em tecido,

em serigrafia.

CONTOS
MARAVILHOSO0S
INFANTIS E
DOMESTICOS

TOMD 1 (1812}

JACOB E WILHELM

GRIMM

ILUSTRACOES J.BORGES
TRADUCAO CHRISTINE ROHRIG
APRESENTACAO MARCUS MAZZAF

3.0 Coletdnea dos Contos dos Irmdos Grimm,

lancado pela editora Cosac Naify.

59 A literatura de Cordel é uma manifestagdo literaria tradicional da cultura popular do interior
nordestino brasileiro. E um género literadrio escrito frequentemente na forma rimada, originado em

relatos orais e depois impresso em folhetos,
da xilogravura em suas composicgdes.

sdo conhecidas por geralmente acompanharem a técnica

x 49 %

de quatro cores diferentes,

Sdo usados papéis tipi-

que se

As capas dos livros sdao
com as ilustracdes impressas
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MONTEIRO LOBATO EDITOR

Nascido em Taubaté em abril de
1882,
Paulo,

na cidade do Estado de S&o

Monteiro Lobato mudou-se
para a capital aos 13 anos e for-
mou-se em seguida no curso de
Direito na Universidade de Sé&o
Paulo. Nesta época,
ele conciliava o cargo de pro-

ainda jovem,
motor, com seu fascinio no cam-
po jornalistico, escrevendo para
grandes jornais e revistas.
Entusiasmado, em 1918, Lobato
compra a Revista do Brasil, torna-
-se diretor do mensario e logo em
seguida funda sua primeira edito-
Monteiro Lobato & Cia. Edito-
a primeira editora do pais.

ra:
res,

60 Renata Rufino no artigo “As primeiras letras de Monteiro Lobato“. Jornal O Lince.
Disponivel em: << bityli.com/xkWHb >> Acesso em:

61 Revista do Brasil, v.1l, n.l, p.l, jan.1916.

Renata Rufino ressalta que no
a Revista,
se declarava uma publicacédo de

primeiro nutmero, que

“sciencias, letras, artes, his-

téria e actualidades”, apresen-—
tou um programa de agcdes marcadas
pela diversidade ”“nenhum de nds é
homem de uma sé profissdo”. ©0

A proposta era que a inteli-
géncia brasileira deixasse de
estar sob a tutela do estrangei-
ro “pensamos pela cabeca do es-
trangeiro, vestimo-nos pelo al-
faiate estrangeiro (...)

em nossa patria” e que a Revis-

calamos

ta se constituisse um nucleo de

propaganda nacionalista. 6!

2014.
23 de Fevereiro de 2020.

x 5] %



4.1 Ilustracdo de Mon-
teiro Lobato para “A
vinganga da Peroba”.

4.2 Primeira edicédo

de Urupés, com capa
ilustrada por Wasth
Rodrigues.

Lobato estreia na
seu primeiro
que em

iria compor Jjuntamen-

Monteiro
Revista com
to, A vingangca da Peroba,
seguida,

con-—

te com treze outros contos, seu
primeiro livro de grande suces-—
so, Urupés.
Ousado, Lobato
carta ao amigo Godofredo Rangel
confessando seu interesse em néo
somente propor a edicdo do seu
novo livro, mas também explorar
um lado artistico como ilustrador

que era ainda entdo desconhecido:

escreve uma

“[...] Quanto ao meu livro de
contos, fica para o Centenario da
Independéncia. Imagina que eu o
quero ilustrado. E sabe por quem?
Por mim mesmo. Ora, como desenho
peor que um caranguejo, entrei no
curso Elpons-Zadig-Wasth 2. Devo
nestes cinco anos estar apto para

ilustrar o meu livro. [...]” ©3

Lobato acabou por fazer uma
ilustracdo para o seu primeiro
conto posteriormen-—
te, teve o privilégio de ter re-
cebido do seu professor do curso
Wasth Rodrigues,

[4.11, e que,

a ilustracédo da
capa do exemplar oficial do seu
livro de grande sucesso [4.2].

As ilustracdes do miolo fica-
ram por conta do préprio Montei-
ro Lobato.

O sucesso do 1livro se deve

principalmente ao fato do surgi-

mento do famoso personagem “Jeca
Tatu,
caboclo que vive na lei do me-

o0 representante méaximo do

nor esforco, alimentando-se e
curando-se daquilo que a nature-
za lhe oferece. Sem nenhum tipo
de educacdo e alheio a tudo o que
acontece pelo mundo, o Jeca Tatu
representa a ignorancia do homem
do campo.” 64
Fabio Rodrigues,
que ele é a dentuncia do descaso
do governo com relacdo as pesso-

as da zona rural uma vez que,

Contudo, segundo

pode-se dizer

se-
gundo Monteiro Lobato “Jeca Tatu
ndo é assim, ele esta assim”.
“As acdes dos contos de Uru-
Pés se passam em ambientes ru-
rais, mas tém como pano de fundo
um pais em processo de urbani-
zacao.
acdes que desempenhou como edi-
tor,
um projeto civilizatério, de su-
peracdo do atraso brasileiro,

mas sem deixar de lado as tradi-
65

Em toda a sua obra e nas

Lobato buscou desenvolver

cdes da cultura rural.
Urupés
inovacdes e sua 1importdncia se

trouxe uma série de

estende até os dias atuais. A

primeira, diz respeito a lingua-
gem empregada no livro, em que
h4d a verificacdo de que o autor
estaria preocupado em reprodu-
textos, a riqueza
do discurso brasileiro da
rural, com seus coloquialismos
e neologismos tipicamente orais.

zir em seus
zona

A escritora, ensaista, pes-

62 Curso ministrado pelo pintor, desenhista, ceramista, historiador e professor José Wasth Rodrigues.

63 Monteiro Lobato. A barca de Gleyre. op.
64 site artigo Os Faroleiros. 2005.

65 Fabio Rodrigues. Os novos rurais, pg.22 101,

x B2 *

@iliz .,

p.160-161. Carta de 08 de Dezembri de 1917.

2016.



quisadora e critica literéria,
Marisa Lajolo,
cesso da obra nos anos seguintes

afirma sobre o su-

ao seu lancamento, que “além da
novidade de cendrio e de persona-
gens, os contos de Urupés sdo nar-
rados em uma linguagem coloquial
e cheia de lances de oralidade: é
como se o leitor “ouvisse” alguém
contando histérias”. 6°

Essa manifestacdo de Monteiro
Lobato,

outras vozes 1insistentes,

soava harmonicamente com
algu-
mas delas presentes no movimento
modernista de 1922, em gue se
formaram grupos intransigentes
em suas perspectivas de nacio-
nalismo na literatura.®’ E o mo-
no terreno da lingua,
afirmava a valorizacdo da “lingua

dernismo,
brasileira” e fortalecia as po-
sicdes dos escritores pré-moder-—
nistas no combate ao

e incorporacdo da fala a lingua
68

“purismo”

literaria.

As novidades nédo ficaram res-
tritas apenas ao campo litera-
rio através das inovacdes es-
tilisticas e linguisticas,
também grande
na industria e no mercado cul-

mas
teve influéncia
tural do Brasil. Até a Primei-
ra Guerra Mundial,
te dos
através de editoras estrangei-
a partir do livro
Lobato

modificou essa forma editorial

grande par-

livros eram 1impressos

ras, e foi

Urupés, gque Monteiro

ao imprimir por conta proépria

a edicdo em sua nova editora,
que esgota-os
sucessivas tiragens.

rapidamente em
Vale ressaltar, o empenho do
escritor determinado ao sucesso
de vendas, em contactar agentes
postais do Brasil,
do nomes e enderecos de bancas
papelarias,
farmadcias e mercearias com

solicitan-
de Jjornais, arma-
zéns,
a finalidade de conquistar esses
pontos alternativos para comer-—
cializacdo dos titulos de
editora. Abaixo, trecho extraido

sua

de uma carta escrita por Montei-
ro Lobato destinada a esses co-
merciantes brasileiros em 1918:

“WVossa Senhoria tem o seu negé-
cio montado, e quanto mais coi-
sas vender, maior serda o lucro.
Quer vender também uma coisa
chamada “livro”? Vossa Senhoria
ndo precisa inteirar-se de que
coisa é. Trata-se de um artigo
comercial como qualquer outro,
batata, querosene ou bacalhau.
E como Vossa Senhoria recebe-
rd esse artigo em consignacéo,
ndo perderad coisa alguma no que
propomos. Se vender os tais
“livros”, tera uma comissdo de
30%; se ndo vendé-los, no-los
devolvera pelo Correio, com o
porte por nossa conta. Responda
se topa ou ndo topa.” ©°

Os comerciantes aderiram e o

escritor-empreendedor conseguiu

‘Jeca Tatu’ em sucesso literdrio”.
23 de Fevereiro de 2020.

66 Reportagem "“Como Monteiro Lobato transformou critica social usando
BBC News, 15 de Agosto de 2018. Disponivel em:
67 Costa Cruz. Contribuicdo a Histdria das Idéias no Brasil. p.402,
68 Costa Cruz. 1974.

69 Juliana Simionato. Monteiro Lobato & Cia: uma experiéncia editorial. pg.7 ComArte,

* B3 *

<< bityli.com/6vlLo >> Acesso em:
1967.

Sociolinguistica: os niveis da Fala. p.l66,
2010.



4.3 Capa do livro Vida
Ociosa, de Godofredo
Rangel, lancgado pela
Editora Monteiro Lobato
& Cia, em 1921.

formar uma rede com gquase dois
mil distribuidores em todo o pais.
Para 1isso,
jornais para a populacdo, que suas
edicdes ja& estavam a venda,
causou um escadndalo em grandes
proporc¢des,
endia que livro fosse uma mercado-

Lobato anuncia pelos
o que
pois ninguém compre-
ria anunciavel. Ele rebate:

“Livro ndo é género de pri-
meira necessidade [...] é
bremesa: tem que ser posto de-
baixo do nariz do fregués, para
provocar-lhe a gulodice”, logo,

tinham de ser divulgados. ’°

SO-—

O comércio livreiro, que se ar-
rastava em uma rotina insipida,
ganhou um impulso inusitado. As
edicbes que antes ndo ultrapassa-
ram quinhentos exemplares,
quase imediatamente para trés mil
e com cerca de seis lancamentos
de livros por més na editora.

A partir de 1920 as obras edi-
por Lobato
levar o selo Monteiro Lobato &
Cia., embora por um certo peri-
odo, algumas ainda continuassem
a ser publicadas sob a chancela
de Edigdes da Revista do Brasil.

Além das proéprias

pulam

tadas comecaram a

obras es-

critas pelo autor, o intuito da
Editora era também enaltecer e
valorizar obras de seus amigos
compatriotas, publicando livros
de Godofredo Rangel (4.3], Val-

domiro Silveira, Ricardo Gon-

¢alves, José Antdnio Nogueira,
Martim Francisco, entre outros.
Quanto a esse propdésito, Lobato
declara em entrevista a Silveira
Peixoto para "“Vamos Ler”:

“Fui um editor revolucionario.
Abri as portas aos novos. Era
uma grande recomendagdo a
chegada dum autor totalmente
desconhecido - eu lhe examinava
a obra com mais interesse. Nosso
gosto era langar nomes novos,
exatamente o contrario dos
velhos editores que sé queriam
saber dos “consagrados”.” 71

Assim, Lobato apresentava ao
publico uma série de originais en-
gavetados e que ndo teriam grandes
chances de serem editados, pois
“naquele tempo, para alguém editar
um livro, tinha que possulr uma
dessas qualidades:
prestigio junto a um medalhdo, ou
ser filho de pai ilustre.” 72

A apresentacdo

ser rico, ter

grafica dos
na editora
Lo-
bato apostava em desenhistas que
antigas “capas
tipograficas”, por capas desenha-
das,
utilizacdo de cores vivas,
completamente do
estabelecido na época.

exemplares vendidos
eram refinados e inovadores.

substituiram as

sem contar a novidade da
o que

fugia padréao

Nesta época, diante das mu-
dancas nos meios de comunicacgéo

70 Juliana Simioato. Monteiro Lobato & Cia: uma experiéncia editorial. pg.l9 ComArte, 2010.

71 Monteiro Lobato. M. Faz Vinte e Cinco Anos... In:
72 Monteiro Lobato. M. Faz Vinte e Cinco Anos... In:

188.
188.

LOBATO. M. Prefédcios e Entrevistas, p.
LOBATO. M. Prefacios e Entrevistas, p.

x 54 %



impostas por novas midias como
radio e cinema, a imprensa e a
indtstria grafica passaram a ter
uma atencdo redobrada a configu-
racdo visual dos
designer,
livro Uma Introdug¢do a Histéria

do Design 73, afirma que, no Bra-

impressos. O
Rafael Cardoso em seu

sil, como em todo o mundo, o pe-
riodo entre as décadas de 1920
e 1940 testemunhou
multiplicacéo da interrelacdo de

texto e imagem em jornais,

uma enorme
re-
Se-
guindo-se a expansado da oferta de

vistas, livros e cartazes.

revistas ilustradas, esta década
marca um momento de reformulacédo
do mercado editorial brasileiro,
protagonizado pela
importantes empresas,

ascensdo de
sendo uma
delas, a grande editora de Mon-
teiro Lobato.

Lobato registra em 1918 o lan-
camento de O Sacy-Pereré: Resul-
tado de um inquérito [4.4],

meiro livro a tratar do folclore

pri-
brasileiro, e, como podemos ob-
servar na figura ao lado, o avan-
co gréafico adquirido na edicéao:
um exemplar a cores e com ilus-
tragcdo na capa. A publicidade é
apresentada na Revista do Brasil
na secdo de "“Livros Novos”, onde
consta uma nota intitulada "“A
aparecer”, que anuncia o livro

ainda no prelo:

“O Sacy-Pereré, por um
Demonologista amador. Livro de

300 paginas formato grande,
abundantemente ilustrado,
onde se enfeixa o inquérito
aberto ha tempos sobre esta
interessante figura do nosso
“folk-lore”. A venda em todas
as livrarias, em
principio de Janeiro.

- Preco, 4$000.” 74
Podemos observar também no
projeto gréafico inovador do 1li-
vro Dias de Guerra e de Sertédo
[4.5], uma coletdnea de memdrias
de Alfred d’'Escragnolle Taunay,
originalmente publicadas em jor-
nais diversos entre 1894 e 1898
e reunidas nesta edicdo de Mon-
teiro Lobato, publicada em 1920.

Entendemos que, para Lobato,
era necessario editar mais obras
brasileiras, explorar e valo-
rizar o que Ja& havia no pais.
Surgiram entdo muitos protestos
contra a literatura importada,
mas a maior parte das ofertas
nas livrarias ainda era de auto-
res estrangeiros traduzidos.
ideal,
percebe a necessidade de
cultivar também o publico infan-
til, que até entéo,
so praticamente apenas as fabu-
las de Esopo de La Fontaine, e
que, traduzidas para o portugués
de Portugal e importadas
o Brasil, haveria um nivel de

exigéncia de compreensdo de cer-

Ainda com esse o es-

critor

tinha aces-

para

73 Rafael Cardoso. Uma introdug¢do a Histdéria do Design, ed. Blucher, pg.34, 2000.

74 Revista do Brasil. n°. 24, ano II vol. VI.

S&o Paulo, p.573, 1917.
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Pereére

Resultado de um
inquerito

4.4 Capa do livro O
Sacy-Pereré editado
por Monteiro Loba-
to com ilustragdo de
Wasth Rodrigues.

4.5 Capa do livro
Dias de Guerra e de

Sertdo, do Visconde
de Taunay.
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4.6 Capa do livro
Esphinges, da poetisa
Franscica Julia, ilus-
trado por J. Prado.

tas palavras, muitas vezes com a
presenca de um vocabulario for-
mal, gque aqui, se tornaria um
texto massivo e incompreensivel
para o publico infantil.

O primeiro livro que editou
para criangcas foi A Menina do
Narizinho Arrebitado em 1920. O
de

trazia no frontispicio uma infor-

livro, sua prépria autoria,
macdo esclarecedora: “literatura
e também, para ndo se
destacar dos demais concorrentes,
seu formato era o mesmo das de-

escolar”,

mais obras da literatura escolar.

Com uma tiragem considerada
grande para a época de 50.000
exemplares, 500 desses foram do-
ados a escolas publicas paulis-
tas e esgotados rapidamente.
Certa vez, o entdo presiden-
te do Brasil, Washington Luis,
ao percorrer a rede de ensino,
surpreendeu-se com O interes-
se dos alunos em um livro muito
“sujinho e surrado”. Logo ima-
ginando que o livrinho estaria
sendo folheado demasiadamente e
observando o sucesso que fazia
entre as criancas,

secretario que fizesse uma compra

pediu ao seu

grande e os distribuisse nas es-
apbés rapidos dois
Lobato entregava 30 mil

colas. Assim,
dias,
exemplares do livro no gabinete.

A partir da publicacdo de “A
Menina do Narizinho Arrebitado”
- que futuramente viria a

apenas

ser
“Narizinho Arrebitado” -

* B *

Lobato lanca de 1921 a 1931,
infantis, como
(1922), A

O P6 de
entre mui-

uma
série de contos
o0 Marqués de Rabicod

Cacada da Onca (1928),
(1931),
que posteriormente

Pirlimpimpim
tos outros,
originaria a partir da Jjuncéo
destes “capitulos”, o “Reinacgdes
de Narizinho” - o objeto central
deste projeto e que aprofundare-
mos adiante no préximo capitulo.

Além desse
tor, em 1921 Lobato registrava

o lancamento da tradugdo para o

sucesso como au-—

espanhol de Urupés e, como edi-

tor, seu éxito ndo foli menor,
no primeiro semestre desse mesmo
ano lancou trinta titulos.

aposta do

editor e que vale ressaltar aqui,

Uma interessante
foi o lancamento do livro Esfinges
[4.61 em 1921.
cisca Julia,

Escrito por Fran-
a edicdo luxuosa &
uma amostra do apuro grafico, o
que fez com que a editora Montei-
ro Lobato & Cia. ficasse famosa.
Além de reedicdes de cléassicos
o catdlogo da edi-
tra-

brasileiros,
tora apresentava diversas
ducdes literdrias prestigiadas,
como Oscar Wilde, Alexandre Du-
mas, Hoffmann e Victor Hugo.

No ano de 1923, a secdo “Mo-
vimento Editorial” da Revista do
Brasil publica informacdes im-
portantes a respeito da editora
de Lobato e prevé um futuro néo
tdo bom:



“[...] Dos Srs. Monteiro Lobato
& Cia., obtivemos algumas notas
relativas a produgdo da casa
no decurso deste semestre e
delas se vé que foi auspicioso
o movimento. Esses editores
langaram no mercado, apesar da
greve dos graficos que os trouxe
paralisados mais de um més, um
total de 208 mil volumes, ou
sejam 78 milheiros a mais que
durante todo o ano de 1922. [...]

“As novidades que a casa edita
ndo ficam nas capitais, como acon-—
tecia antigamente, mas infiltram-
-se pelo pais inteiro e véo pro-
curar os leitores onde quer que
eles se encontrem. Duas cousas,

infelizmente, prejudicam esta

expansdo: a baixa do cambio, que
pde o livro por um preco muito
alto para um pails pobre como o
nosso, e o abuso de certos reven-—
dedores que ainda elevam o precgo

criminosamente.” 75

das obras,

O texto faz mencdo a greve dos
graficos que ocorreu na época e
que culminou em inumeras para-
lisacdes de funcionédrios. Tam-
bém alude ao esforco empreendi-
sentido de

“infiltrar-se pelo pais

do pela editora no
inteiro
e procurar os leitores onde quer
que eles se encontrem”.

Neste quadro econdmico desfa-
voravel e dirigindo uma empresa

75 “Movimento editorial”.
76 Monteiro Lobato. A Barca de Glayre.

Revista do Brasil. n.
Editora Brasiliense,

Lobato foi
obrigado a pensar em diretrizes

de varios acionistas,

financeiramente mais rentdveis.

Em Dezembro ele decidia:

“Estamos rareando as edigdes
literarias para a intensificagédo
das escolares. O bom negdcio é
o didatico. Todos os editores
comegam com a literatura geral e

por fim se fecham na didatica.” 76

E é em meio a uma crise eco-
némica que Monteiro Lobato de-
cidiu mais uma vez ampliar seus
negbécios. Planeja mudangca para
um prédio maior e adquire maqui-
nas para uma finalidade especifi-
ca: iniciar impressdo de livros
em branco para fins comerciais,
privilegiando a produgdo de ma-
terial didatico.

Apbés um ano, com outras inu-
paralisacdes de funcionéa-

a situacdo econbdmica que

meras
rios,
ndo andava bem e uma brus-
Lobato
viu como unica opcdo a faléncia

ainda
ca mudanca na politica,
da empresa. O caso ndo foi iso-
lado,
em sua maioria fabricantes meno-

pois outros empresarios,

res, também acabaram por falir.
Ao fechar as portas, a empre-
sa vendeu todo o acervo gréafico
para duas empresas recém-funda-
das: S&o Paulo Editora e Gréfica
Revista dos Tribunais.

O escritor, editor e critico lite-

rario Edgard Cavalheiro declara a im-

91, p.230, julho de 1923.

p.429, 1944.
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porténcia que a Monteiro Lobato & Cia
significou para o mercado nacional:
“Enquanto Lobato tudo perdera,
as atividades editoriais
brasileiras ganharam horizontes
jamais suspeitados. A editora
que chegava a faléncia depois
de quase sete anos de luta,
sonho grande demais para
caber na mesquinhez e chatice
do cenario provinciano de
entdo, falhara num sé ponto:
antecipar-se no tempo.” 77

Mesmo apds todo esse desgas-—
te, no final do ano de 1925 Lo-
bato muda-se para o Rio de Ja-
neiro com a miss&do de abrir uma
nova editora com © mesmo nome
por l&. Relne alguns acervos que
ndo havia vendido anteriormente,
adquire outros e edita seu pri-
meiro livro pela “nova” empresa:
Meu Cativeiro entre os Selvagens
do Brasil, de Hans Staden.

Em 1926,
vaga na premiacdo da Academia Na-
cional de Letras e ser derrotado,
Lobato envia uma carta ao entdo
presidente do Brasil, Washington
Luis, onde defende os interesses da
indastria editorial. O presidente,

apbs concorrer a uma

reconhecendo nele um representante
promissor dos interesses culturais
do pais, nomeou-o adido comercial
nos Estados Unidos, em 1927. Loba-
to muda-se para Nova York e deixa a
Companhia sob a direcdo de seu soé-
cio, Octalles Marcondes Ferreira.

Entusiasmado com o progres-—
so material que viu nos Esta-
dos Unidos, passou a acompanhar
todas as inovacdes tecnoldgicas
fez de tudo

para convencer o governo brasi-

estadunidenses e

leiro a investir na criacdo de
atividades semelhantes no Bra-

sil. Com interesses voltados as
questdes
planejou
blishing Company.
Estados

da escreveu diversas histérias,

de petrdéleo e ferro,
a fundacdao da Tupy Pu-
Nos Unidos ele ain-
dentre elas mais alguns contos
infantis, que vieram a resultar
na edicdo do famoso Sitio do Pica
Pau Amarelo;
térias, como Macunaima, de Mario
de Andrade,
800 exemplares.

e edita outras his-

com uma tiragem de

Foli para Detroit no ano se-
guinte e, em visita a Ford e a
General Motors,

empresa brasileira para produzir

organizou uma

aco. Com isso, jogou na Bolsa de

Valores de Nova York e perdeu
tudo o que tinha com a crise de
1929. Para cobrir suas perdas com
a quebra da Bolsa,
suas acdes da Companhia Editora

Nacional em 1930. Voltou para Sao

Lobato wvendeu

Paulo em 1931 e passou a defender
para O progresso
brasileiro seria o investimento
em ferro, o petrdleo e as estra-
das para o escoamento de produ-
tos, porém o governo ndo compra a

que o “tripé”

ideia do escritor.

77 Edgard Cavalheiro. Monteiro Lobato: Vida e Obra, Companhia Nacional. p.260, 1955.
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Lobato criou entéo

campanha de

Monteiro
uma acdo popular
e inaugurou em 1931 a primeira
Companhia de Petrdleo do Brasil.
A luta consumiu dez anos de tra-
balho do escritor,

recursos financeiros e o de mi-

todos os seus

lhares de pessoas que apostaram
na ideia.

Sem encontrar petrdleo, e
diante dos obstadculos encontra-
dos, em 1936 ele lanca o livro
O Escandalo do Petrdéleo e Ferro
[4.71, no qual acusa o governo de
ndo perfurar o solo e ndo dei-
xar que o perfure. O livro foi
um sucesso,
governo. Lobato entéo,
lancar O Pogo do Visconde

obra supostamente infantil,

porém censurado pelo
resolve
[4.81,

po-
rém com carater ideoldégico. Logo
apds esse lancamento, o escritor
é preso por censura.

Apbs sua liberdade, em 1943,
foi fundada a Editora Brasilien-
se por Caio Prado Junior, dque
negociou com Lobato a publicacéo
de suas obras completas. Suas
companhias foram liquidadas e em
abril de 1948 sofreu um primei-
ro espasmo vascular que afetou
a sua motricidade. Mesmo assim,
filiou-se a revista Fundamentos e
publicou os folhetos De Quem E o
Petrdéleo na Bahia e Georgismo e
Comunismo.

No dia 4 de Julho,

José Bento Renato Monteiro Loba-

faleceu

to aos 66 anos de idade, vitima

de um derrame.

“Foi enfrentando as condicdes
conjunturais e estruturais da
sociedade brasileira que Montei-
seu trabalho. O

ano de sua morte marca também,

ro Lobato fez

a primeira reunido do setor em-—
presarial de livros, o primeiro
congresso de editores e livrei-
ros do Brasil, em Sdo Paulo. Mon-
teiro Lobato foli a pessoa mais
homenageada deste evento.” 78
Para as criancas, Lobato deixou
livros que estimulam a imagi-
nagdo, provocam reflexbes e apre-
sentam um mundo diferente, um
universo a que elas poderiam ser
transportadas através da leitura,
histérias onde a fantasia e a
realidade caminhavam lado a lado.
Lobato percebeu as dificulda-
des

de entendimento que apre-

sentavam as traducdes. Na visdao
as tradugdes para o
portugués ndo eram completamente

acessiveis as criancas brasilei-

do escritor,

ras, e eram consideradas nas pa-
lavras dele como “pequenas moitas
de amora do mato, espinhentas e
impenetraveis’’. Defendia que um
fabulario nosso,

qui em vez de exdbdticos,

com bichos da-
se feito
com arte e talento, dardo coisas
preciosas”, escreveu ele em car-
ta ao escritor e tradutor brasi-
leiro Godofredo Rangel.

Deste modo, o ano de 1920, pode
ser considerado um marco na lite-
ratura infanto-juvenil, que tem em

Monteiro Lobato seu diferencial.

78 Alice Koshyiama. Monteiro Lobato: intelectual, empresdrio e editor. pg.l6, 1982.
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4.7 Capa do livro

O Escandalo do Petrd-—
leo, escrito por Loba-
to, em 1936.

EDITORA BRASILIENSE

4.8 Capa do livro, com
apelo infantil, O Pogo
do Visconde, escrito
também por Lobato.






4.1 AUTOR POLEMICO

Apdbs as obras do autor Monteiro
Lobato entrarem em dominio publi-
co no ano de 2018, fato comemora-
do por muitos, uma vez que varias
geracdes de brasileiros cresceram
lendo e ouvindo suas histérias,
as editoras
oportunidade

das mais variadas maneiras.

aproveitaram desta
para republica-las

O que fez com que polémicas en-—
volvendo posicionamentos do autor,
como por exemplo as cartas reve-
ladas em 2010 nas gquais Montei-
ro Lobato fazia elogios a Ku Klux
Klan,
que assassinava negros e Jjudeus

seita supremacista branca
nos Estados Unidos, bem como a sua
filiacdo a Sociedade Eugénica de
Sdo Paulo,
vimento racista e pseudocientifico

a qual liderava um mo-
do inicio do século XX, voltassem
a tona com intensidade em debates.

Expressdes como “macaco de
carvao”,
beicuda”

sdo termos encontrados em suas

“carne preta”, “negra

entre muitas outras,

obras, dentre elas “Reinacodes

de Narizinho”, e que, lidas sem

orientacdo e critério, reforcam
o preconceito e evidenciam o ra-
cismo estrutural no Brasil.

No mesmo ano de 2018, uma nova
edicdo de “A Menina do Narizi-
nho Arrebitado” foi lancada pela
bisneta do autor, Cleo Monteiro
Lobato que retirou do texto ori-
ginal trechos racistas da obra,

o que levou consequentemente a

abertura de discussdes sobre o
procedimento adotado.

H& quem tenha argumentos favo-
raveis e outros contrarios as al-
teracdes nos cléssicos de Lobato.
Um dos motivos que os defensores
alegam, comparacdes
outros autores que tiveram suas

sao as com
obras adaptadas e creem que 1isso
ndo culminou na perda de sua ori-
ginalidade, como é o caso de Pedro
Bandeira, Mauricio de Sousa e Wal-
cyr Carrasco. Além disso, os clés-
sicos estando em dominio publico,
permanecem disponiveis na integra
para todos que desejam ter acesso.

Um dos pontos negativos que as
alteragdes provocam, apontados por
especialistas nas obras de Lobato,
é que elas interferem em um texto
para eles incontorndvel. Acredi-
tam que ndo deveriam ser banidas
das leituras escolares, mas, sim,
ter suas passagens racistas con-
textualizadas por mediadores, le-
vando em consideracdo o contexto e
o valor cultural da obra.

Sendo assim, uma proposta in-
teressante, e seguida por algu-
mas edig¢des, se resume a manter
o texto original,

de notas de rodapé,

fazendo o uso
prefécio e

posfacio explicativo, o que re-
sultaria em editar as obras na
integra, sem censura; submeten-

do-as ao debate pleno com vistas
a provocar e enfrentar questdes
importantes presentes no texto.

* 6] *
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INTRODUGAO DA LITERATURA INFANTIL
POR MONTEIRO LOBATO

Primordialmente datada em 1697
o inicio da literatura infantil
europeia se deu com a publica-
cdo de Contos da Mamie Gansa,
escrita por Charles Perrault. A
literatura infantil brasileira
sé veio a surgir muito tempo de-
quase no

Segundo a pesquisadora Marisa
Lajolo %, foi a partir da imple-
mentacdo da Imprensa Régia,

pois, século XX.

que
se iniciou, oficialmente em 1808,
a atividade editorial no Brasil,
comecando com a publicdo de livros
especificamente para criancas.

A principio houve a traducdo
de As aventuras pasmosas do Ba-

rdo de Munkausen, e, em 1818, a

coletdnea de “José Saturnino da
Costa Pereira, Leitura para me-
ninos, contendo uma colecdo de
histoérias
defeitos
tenras,

morails relativas aos

ordinarios as idades
e um didlogo sobre ge-
cronologia, histéria de
n 80

ografia,
Portugal e histdéria natural.
Mas essas publicacdes eram espo-
radicas e, portanto, insuficien-
tes para caracterizar uma produ-
¢cdo literdria brasileira regular
para a infancia.

No final dos anos de 1880,

ta-se um aumento de obras

no-
es-
trangeiras traduzidas e adapta-
das para criancas. Circulam no

Brasil, Contos seletos das mil

79 Marisa Lajolo. Literatura Infantil Brasileira. Editora Atica, pg. 14, 1984.
80 site A importédncia da literatura infantil no processo de alfabetizagdo. Fabiola Sardi. 2004.
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e uma noites (1882), Robinson
Crusoé (1885), Viagens de Gulli-
ver (1888), As aventuras do ce-
lebérrimo Bardo de Miinchhausen

(1891), Contos para filhos e ne-
tos (1894) e D. Quixote de la
Mancha (1901) .

“Os textos que Jjustificam as

queixas de falta de material bra-
sileiro sé&o representados pela
traducdo e adaptacdo de varias
histdérias
culando muitas vezes em edicdes
portuguesas, com Os
pequenos leitores
sequer a cumplicidade do idio-
Editadas em Portugal,
escritas em um portugués que se
distanciava bastante da lingua
materna dos

européias que, cir-
ndo tinham,
brasileiros,

ma. eram

leitores brasilei-
ros.” 81 Este foi o pontapé ini-
cial para gque Lobato iniciasse
a escrever seus contos,
em uma carta enviada ao amigo
Godofredo Rangel, em
dizia que as tradugdes que

e que,

escritor
1916,
por aqui haviam eram considera-
dos como:

“[...] pequenas moitas de amo-
ra do mato, espinhentas e impene-
traveis. Um fabulario nosso, com
bichos daqui em vez de exéticos,
se feito com arte e talento, da-

rdo coisas preciosas.” 82

5.2 O primeiro livro

destinado ao publico
infantil escrito e
editado por Lobato.

Lobato se empenhou em contar
histérias do jeito que as crian-
cas nédo sé entendem mas gostam
- e mais que gostar ou entender:
uma histéria que falem com elas
e como elas.

Exemplificava o surgimento de
temas e a vontade de escrever
simples,
que

a partir de situacdes
como a histéria do peixe,
surgiu em uma disputa de xadrez,
quando um amigo contava ao ad-
versadrio de partida wuma certa
histéria de um peixinho que mor-
reu afogado. A partir do relato,
Lobato escreveu entdo “O Peixi-
nho que Morreu Afogado.”

A partir deste texto, o escri-
tor juntou memérias da infancia,
histérias contadas pelos negros
da fazenda do avd,
o medo de assom-—

as brincadei-
ras na mata,
bracéo,
os brinquedos de sabugos de mi-
lho e trapos confeccionados pelo

a pescarias, as cacas,

menino Lobato e as irmds ain-
da pequenos,
o livro A Menina do Narizinho
Arrebitado. [5.2]

Segundo Alice Koshiyama 83, o

editor priorizava que a impresséo

originando assim,

do livro fosse em papel jornal,
com o formato e a encadernacao se-
melhantes aos do
de Leitura” [(5.31,
editado em 1920.
e composicdo gréafica,
“Saudade” 15.41,

“Primeiro Livro
de Jodo Kopke,
Ja a tipografia
iguais aos

do livro de Tha-

81 Reflexdes sobre a Literatura Infantil. Rodrigues Paiva. 2008.

82 Monteiro Lobato em carta a Godofredo Rangel,
83 Alice Koshiyama. Monteiro Lobato: intelectual, empresdrio e editor. pg.85,

Fazenda,

8.9. 1916.
1982.
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5.3 Livro didatico
para uso em escolas
primdrias, de Jodo
Kopke. Colegdes de 1852
a 1926.

5.4 Livro que

Lobato utilizou

como referéncia para
seu primeiro livro
infantil. Saudade, de
Thales Andrade, 1920.
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MONTEIRD LOBATO

. BARIZINHO ARREBITADO

SEQUNDO LIVRO BE LEITURA
PARA LSO DAS ESCOLAS PRIMARIAS

1s mDIgAC

5.5 Segunda edicéo
atualizada das
aventuras de
Narizinho.

<JIONTEIRO LOBATO

ABICO:

SHARQUEZ

5.6 Capa ilustrada e a
cores, de “O Marquez de
Rabicd”, ilustrado por
Lemmo Lemmi.

5.6.1 e 5.6.2
Ilustracdes de Voltolino
do miolo do livro
“Marquez de Rabicdo”.

les de Andrade. A preocupacdo em
se destacar, pela aparéncia,
obras concorrentes destina-

nao
das
indica-

das ao publico infantil,

va os cuidados, as cautelas de
Lobato junto ao mercado consumi-
dor de livros didaticos.

Em Fevereiro, Lobato escreve

ao amigo Rangel:

“[..] Mando-te o Narizinho
escolar. Quero tua impressdo de
professor acostumado a lidar
com criangas. Experimente
algumas, a ver se se
interessam. S6 procuro isso:
que interesse as criancas.” 8¢

Empolgado com a receptividade
Lobato
intensamen-

alcancada por Narizinho,
comegou a produzir
te para o publico infantil. No

\SCONDE.COM
—

HCADOV:
| e

5.6.2

periodo entre 1920 a 1930, ele
publica dez outros titulos que
dardo, em conjunto com “Narizi-

nho Arrebitado”, o notdério “Rei-

nacdes de Narizinho”, divididos
estes, em capitulos.

Um més apds o lancamento de
“A Menina do Narizinho Arrebita-
do”, Montei-

ro Lobato publica “Narizinho Ar-

em Janeiro de 1921,

rebitado”,
O Segundo livro de leitura para
uso das escolas primarias (5.5,
pela Monteiro Lobato e Cia.

cujo subtitulo seria

Aqui, faremos uma breve intro-
ducdo desses volumes com consi-
deracdes a cerca dos desdobra-—

mentos das publicacgdes.

Com a insercdo de novos persona-
“O Marqués de Rabicd” I[5.6.1-2],
lancado em 1922,

gens,
apresenta a se-
guinte informac¢do na péagina de
rosto: “Terceira parte da Menina
do Narizinho Arrebitado”. Con-
tendo 34 péaginas, o livro teve
trés edicdes, sendo a segunda em
1925 e a terceira em 1929.

E contada a histéria do lei-
tdo Rabicd, do “bergo” ao jantar
quando participa ja

sem vida sobre a mesa durante

de Ano Bom,
a ceia. Sua trajetdéria é narra-
da em aventuras com a boneca de
pano Emilia e Narizinho, no Si-
tio da avd Dona Benta.

As ilustracdes ficam a cargo

ainda de Voltolino, geralmente

84 Monteiro LOBATO, A Barca de Gleyre. Editora Brasiliense, pg. 329, 1957. Carta de Outubro de
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saturadas e com alto contraste,

impressas em serigrafia. Segundo
Djalma Ribeiro, em entrevista a
“Revista Cult” (2010), o antro-

pbélogo e professor,
quena analise do artista:

faz uma pe-

“Seus desenhos sdo conhecidos
pela audacia, pelo tracgado
4gil, nervoso e despreocupado,
em que o efeito cbémico é
atingido mediante um grande
poder de sintese, no qual a
economia grafica se destaca. A
determinagdo do risco e rapidez
da execugdo ddo organicidade
a seus personagens. [...]

A linguagem teatral e sua
colegdo de gestos humanos, a
animalizagdo das personagens,
os trocadilhos visuais e
verbais, o disfarce
e o simbolismo sdo tipicos de
Voltolino.” 8°

a ironia,

No ano de 1927,
-se com a familia para os Estados
La, ele lanca o probéximo
capitulo, O Noivado de Narizinho.
[5.7]
1926,
ponsabilidade das ilustracgdes é
Jean Gabriel Villin.

Villin fol um espécie de car-
tébgrafo lirico da geografia loba-
tiana,
na caracterizacdo dos persona-

Lobato muda-

Unidos.

Voltolino havia falecido em
e agora, quem assume a res-—

o francés,

concentrado ndo somente

gens, mas na ambientacdo profun-

da do mundo caipira. 86

85 “O rapsodo da imprensa”. Revista Cult.
Disponivel em: << bityli.com/CaKak >> Acesso em:
86 Magno Silveira.
Realizada do Sesc S&o José dos Campos,

n47, pg.52-55,
12 de Margo de 2021.
Catdlogo de exposigcdo Ilustradores de Lobato.
Outubro de 2015.

Considerado um dos melhores

ilustradores do Brasil, o fran-
cés naturalizado brasileiro tinha
paixdo por nosso pais, nossa cul-
Em 1925,

desembarcava na ci-

tura e nosso folclore.
aos 19 anos,
dade de Porto Ferreira,
de Sdo Paulo, para trabalhar como

interior

desenhista numa fabrica de lou-

cas. Alguns anos depois, muda-se

para a capital paulista, onde se

dedica ao meio publicitario.

Especialista em bico de pena,
ele utilizava de técnicas varia-
das como giz pastel, aquarela,
litografia e xilografia. Lobato,
muito admirador do seu trabalho,
requisitou que o artista tra-
balhasse em outras edicgdes das
aventuras no Sitio do Pica-pau
Villin
também ilustracdes para dois ou-
tros livros,

“O Irmd&o de Pinocchio”

Amarelo. entdo, produz
o oitavo exemplar,
[5.8] e ©
décimo, [5.9]
Segundo o designer e pesqui-
ANY

0]

lancado em

“Pena de Papagaio.”
sador Magno Silveira, o livro
Irmdo de Pinocchio”,
1929 continha uma novidade na sua
edicédo:
ilustracdes,

o uso de reticulas nas
0s pequenos pontos
que proporcionam meios-tons de

luz e sombra.

O ilustrador paulistano Sebas-
tido de Camargo Borges,
do como Nino,

conheci-
foi quem ilustrou

outras trés narrativas: “Aventu-

Junho de 2001.
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5.10 Livro Aventuras do
Principe, de 1928.
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5.11 Livro O Gato
Félix, de 1928.
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5.12 Livro O Gato
Félix, de 1928.

sendo ©O

“O Gato Félix”
“A Cara de Coru-
o sétimo.

ras do Principe”
quarto capitulo,
[5.11],

[5.101,

o sexto e
ja” 15.12],

Tendo como referéncias as ilus-
tracdes de Walt Disney, Nino nunca
deixou, entretanto, que essa filia-
cdo artistica comprometesse
originalidade, e sobre o feitio do

artista, o pesquisador e designer,

Sua

Magno Silveira comenta:

“O Gato Félix de Nino é
propositalmente cheio de
arestas, muito diferente do bem
acabado e curvilineo bichano
original, cuja paternidade
é dividida entre o produtor
cinematografico australiano
Pat Sullivan e o quadrinista
americano Otto Messmer. Ao
recria-lo para Lobato, Nino
talvez tenha se posto na pele
do Visconde de Sabugosa, que
tinha muita desconfiangca em
relagdo a identidade do gato
que visitava as terras do Sitio
do Picapau Amarelo.” 87

Para a surpresa dos pequenos
leitores,
tio,

os personagens do Si-
PE=
drinho, Dona Ben-
ta, Visconde de Sabugosa,
outros,

como Emilia, Narizinho,
Tia Nastéacia,
entre
viviam aventuras
figuras do
brasileiro, como o Saci e a Cuca,

que
misturavam folclore
com personagens de mundo mui-

to distantes, como o Peter Pan,

Branca de Neve, Cin-

derela e o Gato Félix.

Pindéquio,
O autor
também traduziu histdérias de es-
“As
“Robinson
“Alice no Pais das Ma-

Mais

critores estrangeiros, como
Viagens de Gulliver”,
Crusoé” e
ravilhas”. adiante haveré
uma lista com todas as edicodes,
tradugdes e adaptacgdes infantis

realizadas por Lobato. [5.13]

5.13 Tlustragdo retirada do livro Pena de
Papagaio, onde o Sitio do Picapau Amarelo
convive com o Pais das Maravilhas, o mar dos

Piratas, a terra de Gulliver, o pais das
Fédbulas, entre outros. O ilustrador Jean Gabriel
Villan retrata a fusdo de diferentes histérias
que Lobato apresentava em seus contos.

87 Magno Silveira. Catdlogo de exposi¢cdo Ilustradores de Lobato.
Realizada do Sesc S&do José dos Campos, Outubro de 2015.
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Em “O Circo de Escavallinho
“[5.14] (atualmente O Circo de Ca-
foi
o primeiro volume em que Lobato

valinhos), lancado em 1929,
inseriu personagens né&o ficticios
em seus contos, apresentando al-
guns de seus leitores assiduos e
amigos em meio a narrativa.

Essa edicdo marca a estreia do

ilustrador paulistano Benedito
de Barros Barreto, mais conhe-
cido como Belmonte (1897-1947)

na obra lobatiana, onde ficou co-

nhecido, segundo Magno Silvei-
ra, pelo didlogo intimo entre o
texto e as figuras. 88 Aqui, um
exemplo de uma das ilustracdes
do livro em que apresenta enve-
lopes, devidamente montados por
selos, com os convites para a
entrada ao circo. [5.15]

Além de caricaturista, desenhis-
ta e pintor, Belmonte também foi
jornalista e historiador. Era con-
siderado por Lobato como “artista
integral” e,
tes,

dores dos contos lobatianos.

nas décadas seguin-
seria um dos maiores ilustra-—

O livro que compde o ultimo
capitulo do livro “Reinacdes de
é o P6 de Pirlimpim-
de 1930. [5.16]

O artista grafico e pintor Ju-
randyr Ubirajara Campos (1903-
1972) é quem ilustra essa edi-
cdo e traz grandes referéncias
para a cena editorial guanto aos
tracos e o vigor da publicida-
J.U.Campos,

Narizinho”,
pim,

de americana. como

assim assinava, desenvolveu seu
talento nas pranchetas do jor-
nal The New York Times, em Nova
York,
porada de estudos e
nos Estados Unidos.
J.U.Campos foi um dos intro-

dutores da moderna arte da pro-

enquanto passava uma tem-—
trabalhos

paganda em S&do Paulo. Sua esta-
dia nos Estados Unidos coincide
com a de Monteiro Lobato, e 1la
conheceu e casou-se com Martha,
filha de Lobato,
filha, Joyce.

Neste 1livro,

com quem tem uma

Monteiro Lobato
nédo hesita em matar um personagem
importante, o Visconde de Sabu-
deixando assim,

tores curiosos por saber a conti-

gosa, seus lei-
nuidade dos préximos capitulos.

A sequéncia de livrinhos ces-
sa com a publicacdo de “O pdé de
Pirlimpimpim” e por fim, todos os
textos foram revisados por Loba-
to e organizados sob o titulo de
“Reinacdes de Narizinho”, publi-
cado em 1931.

88 Magno Silveira. Catdlogo de exposi¢do Ilustradores de Lobato.
Realizada do Sesc S&o José dos Campos, Outubro de 2015.
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5.14 Capa do
livro O Circo de
Escavallinho,
ilustrado por
Belmonte, em 1929.

5.15 Ilustracéo
do miolo do
livro O Circo de
Escavallinho.

5.16 P6 de Pirlimpim-
pim, o Gltimo livro que
completaria Reinacdes
de Narizinho.



Para finalizar este capitu-
lo, abaixo segue um levantamento
de todas as edicdes, traducgdes e
adaptacdes realizadas por Montei-
ro Lobato voltadas especialmente

ao publico infanto-juvenil.

Edigdes

1920 A Menina do Narizinho Arrebitado
1921 Narizinho Arrebitado

1921 0 saci

1922 rabulas

1922 0 Marqués de Rabicé

1921 As Aventuras de Hans Staden
1928 0 Noivado de Narizinho

1928 Aventuras do Principe

1928 0 Gato Félix

1928 Ao cara de Coruja

1929 0 Irmdo de Pinocchio

1929 0 circo de Escavallinho
1930 Peter Pan

1930 A Pena de Papagaio

1930 0 P6 de Pirlimpimpim

1931 Reinacées de Narizinho

1932 viagem ao Céu

1933 cacadas de Pedrinho

1933 Histéria do Mundo para as Criancas
1934 Emilia no Pais da Gramatica
1935 Aritmética da Emilia

1935 Geografia de Dona Benta

1935 Histéria das Invencdes

1936 Dom Quixote das criancas
1936 Memérias da Emilia

1937 serdes de Dona Benta

1937 0 Poco do Visconde

1937 Histérias de Tia Nastéacia
1939 0 Picapau Amarelo

1939 0 Minotauro

1941 A Reforma da Natureza

1942 A chave do Tamanho

1944 0s Doze Trabalhos de Hércules
194] Histérias Diversas

Tradugdes e Adaptagdes

1930 Robinson Crusoé, de Daniel Defoe

1932 contos de Andersen, de Hans Andersen

1933 Mogli, o Menino Lobo, de Rudyard Kipling
1933 Alice no Pais dos Espelhos, de Lewis Carroll
1934 Novos Contos de Andersen, de Hans Andersen
1934 As Aventuras de Tom Sawyer, de Mark Twain
1934 contos de Grimm, dos Irmdos Grimm

1934 Aventuras de Huck, de Mark Twain

1936 Novos Contos de Grimm, dos Irmdos Grimm

1936 2lice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll
1936 Tarzan no Centro da Terra, de Edgard Burroughs
193] As Viagens de Gulliver, de Jonathan Swift
1939 contos de Fadas, de Charles Perrault

1941 Kim, de Rudyard Kipling

1941 0 Livro da Jadngal, de Rudyard Kipling

1941 Pollyanna, de Eleanor Porter

194] Robin Hood, de Alexandre Dumas

1955 Pinocchio, de Carlo Collodi

1951 Moby Dick, de Melville Herman

K



REINAGOES DE NARIZINHO
E AS DIVERSAS EDICOES

Em Outubro de 1931,
via uma carta ao seu amigo escri-

Lobato en-
tor e tradutor Godofredo Rangel:

“Tenho em composig¢do um livro
absolutamente original, “Reinacdes
de Narizinho” — consolidagdo num
volume grande dessas aventuras que
tenho publicado por partes, com
melhorias, aumentos e unificagdes
num todo harménico. Trezentas
pPaginas em corpo 10 — livro para
ler, ndo para ver, como esses de
papel grosso e mais desenhos do que
texto. Estou gostando tanto, que
brigarei com quem ndo gostar!” 7!

71 Monteiro Lobato. A barca de Gleyre, Editora Brasiliense, p.

Com muito &nimo, Lobato veio
a publicar no mesmo ano o livro
mencionado na carta acima, [6.1
que continha 306 paginas e ilus-
tracdes da capa e miolo assinadas
por Jean Gabriel Villin, um dos
maiores ilustradores lobatianos.

Os livros de Monteiro Lobato,
as personagens e sua forma de ca-
racterizar mundos fantédsticos séo
estudados até hoje como metafo-
ra da capacidade imaginativa da
crianca. Lobato traz para o Si-
tio do Picapau Amarelo diferen-
tes elementos culturais de todo
o mundo e épocas, assim como leva

0os brasileiros, os personagens do

x 1 %
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6.1 O primeiro
exemplar de Reinagdes
de Narizinho,

langado em 1931, com
ilustracdo de Villin.

329, 1957. Carta de Outubro de 1931.



Sitio, a outros lugares e tempos,
mesclando esses tempos e lugares,
por vezes, modificando-os de acor-
do com as sua concep¢do de mundo,
mas sempre usando e abusando de
elementos do maravilhoso do conto
artistico, o que da& ares de rea-
lidade as aventuras.
Atravessando geragdes, sendo
uma colecdo ainda presente na
literatura infanto-juvenil e in-
cluindo um apelo nostalgico aos
adultos, podemos considerar a
colecdo como um livro cléssico
na atualidade.
ftalo calvino,
Por que ler os Classicos '2, pro-
pde duas defini¢cdes que se enqua-

dram perfeitamente ao contexto

em seu livro

do livro, sendo um deles:

1. Dizem-se cléssicos aqueles
livros que constituem uma riqueza
para quem os tenha lido e amado;

mas constituem uma riqueza ndo me-—

BIBLIGTEEAWV\SBDNDE CoH
T
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6.2 Edigdo de 1937,
com ilustragdes de

6.3 Edicdo de 1943
com ilustracdes de

Jean Villin. J. U. Campos.

com ilustracdes de
André Le Blanc.

nor para quem se reserva a sorte
de 1é-los pela primeira vez nas me-
lhores condicdes para aprecia-los.

2. Os livros cléssicos sdo li-
vros gque exercem uma influéncia
particular quando se impdem como
inesqueciveis e também quando se
ocultam nas dobras da memdria,
mimetizando-se como inconsciente
coletivo ou individual.

Em 2018, a Biblioteca José
Mindlin, da Universidade de
Sdo Paulo, ofereceu a exposi-
cdo "“Monteiro Lobato sem Fron-
teiras”, que celebrou o autor a
partir de sua faceta de “escri-
li-
vros publicados e traduzidos em
73

tor universal”, sendo seus
diversos paises.

As obras, reunidas nesta ex-
posicdo foram adguiridas ao re-
dor do mundo e fazem parte do
acervo do Centro de Documentacdo

do Instituto de Estudos Monteiro

6.4 Edicao de 1970, 6.5 Edicdo de 1978,
com ilustracdes de

Victor Filho.

72 Italo Calvino.

73 Exposig¢do celebra Monteiro Lobato como escritor universal.
<< bityli.com/g0ONP >> Acesso em:

Disponivel em:

Por que ler os Cléssicos.

pg.10, 1993.

23 de Marco de 2021.
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6.7 Traducdo da obra
Reinac¢des de Narizinho
para a lingua russa,
de 1968.

Reinagdes de

Mot Narizinho

6.6 Edicdo de 1982,
com ilustracdes de

Victor Filho.

Site Lunetas.



Lobato, criado com o objetivo de
estimular pesquisadores, produ-
tores culturais e o publico em
geral, a trilharem novos cami-
nhos sobre a obra do autor.
Dentre as centenas das precio-
sidades

[6.2-61,

literarias encontradas
h4 publicacgodes
Reinagdes de Narizinho em diver-
tradugdes para
espanhol,
[6.71, Como projeto
pratico desta pesquisa,
propondo a primeira edicdo por-

do livro

sos idiomas elas,

o inglés, alemdo, ita-
liano e russo

estamos

tuguesa do exemplar.

Para compor a metodologia de
suporte para este

capitulo
estruturas

estudo como

projeto, neste serédo

analisadas as grafi-
cas, como os materiais,
posicdes, diagramacgdes,
cromaticos,
cdo e a reproducdo das imagens
de trés publicacdes diferentes.

A primeira delas

as com-—
Sistemas
formas de apresenta-

serda o 1i-
vro preliminar de Reinacdes de
Narizinho, A Menina do Narizi-
nho Arrebitado,
selecionado por sua importancia
e contexto histérico.
de Reinacdes de

selecionadas por cri-

lancado em 1921,

E as duas
outras edicodes,
Narizinho,
tério de qualidade e contempora-

neidade, e também por terem sido
publicadas ©por duas editoras
conceituadas no mercado edito-
rial brasileiro. Uma, publica-

da em 2016 pela Editora Globo,

que conta com uma edicdo gréfica
atual e instigante, onde a com-
posicdo do projeto gréafico inclui
de antigos
radores de Lobato, Jean Gabriel
Villin e Jurandyr Ubirajara Cam-
pos. E a Ultima edigdo a ser es-
tudada,
foi lancada pela Companhia das
Letrinhas em 2018 que conta com
ilustracdes da artista Lole.

O objetivo destas investigacgdes

ilustracdes colabo-

etambém a mais recente,

serd comparar as edigdes selecio-
nadas na tentativa de aprofundar
e compreender as relagcdes que
resultaram nas diferentes

trugdes gréficas adotadas.

cons—

«]3 %






6.8 Capa do livro A
Menina do Narizinho
Arrebitado, lancado
em 1920 e ilustrado
por Voltolino.

6.1 REINAGOES DE NARIZINHO
EDITADO PELA MONTEIRO LOBATO E CIA.

Na sequéncia do capitulo ante-
rior, onde abordamos a introducédo
da literatura infantil por Montei-
ro Lobato, aqui faremos uma anali-
se do projeto grafico do exemplar
que originou a histéria completa
das Reinacgdes de Narizinho.

No dia 21 de Dezembro do ano
de 1920, o Correio Paulistano 74,
anuncia A Menina do Narizinho
Arrebitado:

“O melhor presente de Natal
para criancas: Livro de figuras
no formato grande, com sessenta

estampas a quatro cores,
desenhadas por Voltolino.” [6.8]

Com apelo publicitadrio e co-
Monteiro Lobato lancou
o exemplar

mercial,
estrategicamente no
periodo natalino. O livro se des-
tacava ndo somente pelo formato e
acabamento, mas também pelo nome
“figuras”, o co-
(1884-1926),
nome real do pseuddnimo Voltoli-

que assinava as
nhecido Lemmo Lemmi

no, que se tornou o mais notavel
ilustrador paulistano a época.
Observamos que o nome do ilus-
trador destacado na péagina de
rosto adicionou mais prestigio a
publicacéo.
critor e ilustrador Luis Camar-

Nas palavras do es-

go, “a valorizacgdo da ilustra-

cdo e do ilustrador, nessa obra

de 1920, constitui um avanco.” 7°
Voltolino é considerado um dos
grandes intérpretes do micro-
cosmo infantil do escritor, com
graciosas solucdes de desenho e
estilizacdo - tracos com nitida
inspiracdo art nouveau.

No inicio da carreira do ar-
tista, ele comecou a trabalhar
na imprensa paulista de lingua
mas logo passou a co-

laborar com as publicacdes sati-

italiana,

ricas ilustradas - como O Malho
e O Parafuso. As ilustracdes ge-
ralmente retratavam a politica
e os politicos, a nova configu-
racdo social que estava em um
processo de desenvolvimento e
as desigualdades afloradas com a
emergéncia de um pais que come-
cava a se industrializar. A lin-
guagem nova de suas caricaturas
também agradava os modernistas.
Ndo a toa, trabalhou por
anos (1911 a 1917)
Pirralho, dirigida pelo escritor

Oswald de Andrade.

slette
na revista O

Entretanto, em relacdo a ilus-
tracdo de Narizinho, had um ele-
mento que a caracteriza que vale
a pena destacar. Voltolino desde
a capa do livro, a tracou loira,
evidenciando claramente as influ-
éncias europeias no personagem.
O detalhe contradiz o texto de
Lobato, pois no segundo paragra-
fo do livro, o autor descreveu a

personagem como uma “menina mo-

74 Correio Paulistano foi o primeiro jornal do Estado de Sdo Paulo, inaugurado em 1854 e en-

cerramento em 1940.

75 Luis Camargo. A imagem na obra lobatiana. Em Monteiro Lobato livro a livro - obra infan-

til, 2018.

* ]9 %



6.9 A 22 edicdo do
livro a Menina do
Narizinho Arrebita-
do, lancado em 1922.

6.10 A 5% edigdo do
livro a Menina do

Narizinho Arrebita-
do, lancado em 1928.

rena, de olhos pretos como duas
jabuticabas.”
Ja quanto a

Voltolino seguiu a risca a des-

boneca Emilia,

cricdo do texto: “muito feiosa,
a pobre,
preto e as sobrancelhas té&do 1léa

em cima que é ver uma cara de
76

com seus olhos de retrd

bruxa.

Sdo pouquissimos os exempla-

res que conseguimos encontrar

desta edicéo.
essa analise,

atualmente Para

utilizaremos ar-
quivo digital em PDF encontrado

na internet. 77

O livro, editado pela Monteiro
Lobato e Cia,
paginas com impressdes em seri-

foi reunido em 43

grafia. A capa apresenta os diver-
SOS personagens que 1irdo compor
a narrativa e
encontram-se aglomerados em uma
moldura que compde a edigédo.

Em uma conversa com o designer

particularmente

grafico e estudioso da obra loba-
tiana, Magno Silveira, a moldura
utilizada na capa foi também re-
tomada como recurso grafico na 2°
[6.91, 5% [6.10] e 122 [6.11] edicdes,
sendo que as duas primeiras for-
mas ilustradas por Voltolino e
a ultima, uma releitura de J.U.
Campos.

Além da moldura gque organi-
za 0s personagens fantédsticos, é
possivel observar a figura de Na-

rizinho que interage com um pei-

xinho cheio de escamas, carregan-
do-o em suas mdos. E a primeira
vez que a personagem principal da
Aparece
tal
como vem a ser retratada por J.U.
Campos, em 1943. [4.12]

histéria é apresentada.
com um vestido de bolinhas,

REINACOES
NARIZINHO R

6.11 Releitura realizada
por J.U. Campos, lancado

BIBLIDTECAROVISCONDE.CON
A em 1943.

COMPANHIA EDITORA RACKINAL - SAO PAULG

6.12 Narinho, aos
olhos de J.U. Campos.

76 Monteiro Lobato. A Menina do Narizinho Arrebitado. Editora Monteiro Lobato e Comp. p.04, 1920.
77 Monteiro Lobato. A Menina do Narizinho Arrebitado. Disponivel em: << bityli.com/nsoRZ >>

Acesso em: 18 de Abril de 2021.
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E nitida a influéncia art nou-
veau no projeto grafico. Voltolino
faz uso do estilo para elaborar
as tipografias para a composigédo

da capa da edicdo. Seja o titulo

ou o nome da editora, com duas
tipografias distintas, observamos
particularidades gque argumentam

essa questdo: caracterizam exu-

berdncia decorativa, formas ondu-
lantes, contornos sinuosos e com-—
posicdes assimétrica,
um ritmo ascensional elegante.

O titulo, que se destaca pela

impressdo em um vermelho puro e

o que gera

gritante, torna quase impossi-
vel que ndo o leiamos a distan-
H4 um ritmo na construcdo

das palavras que deixa

cia.
a sen-—
sacdo de que os animais, em uma
rapida fuga da moldura, a re-
constroem, de maneira a posicio-
nad-los em seus locais adequados.

Logo abaixo, sobre dois pe-
quenos insetos, posiciona-se
grafado o nome da editora e a
cidade em que foi desempenhado
o projeto,
xa branca com contorno preto em

dentro de uma cai-
que apoia-se a direita um sapo.
Com tipografia manuscrita,
da editora é realcado por estar
em bold,
peso e evidéncia,

O nome

atribuindo-lhe um maior
se comparado
ao nome da cidade logo abaixo,
também em caixa alta,
porém com uma espessura menor.

A segunda capa (verso da capa),
é composto por impressdes em ver-—

escrito

melho de ilustragdes de pequenos
animais fantasticos criados por
Voltolino e que estdo inseridos
cada qual em um gquadrado de um
padrdo quadriculado que se es-
tende por toda a superficie da
padgina, insinuando possivelmente
um jogo de tabuleiro. [6.13]

Em meio a uma moldura mode-
radamente mais simplificada do
que a capa,
os animais,
de bege,
formato retangular alinhados por

na folha de rosto,
impressos em um tom
contornam a pagina em

um tracado vermelho. No interior

dessa moldura, o titulo, aqui

escrito em caixa alta, com uma
tipografia serifada e justificado,
encontra-se centralizado verti-
“11i-

vro de figuras por Monteiro Lo-

calmente a pagina. Abaixo,
bato com desenhos de Voltolino”,
grafado com a mesma tipografia do
titulo,
ta-se em um formato ndo usual,
justificado em um tridngulo de
cabeca para baixo e hifenizado.

Abaixo, préximo a margem infe-

porém menor, apresen-

rior da moldura, informacdes da
edicdo, nome da editora,
e ano, composto também em caixa

alta e justificado. [6.14]

cidade

Na préxima pagina impar ini-
cia-se a parte textual do livro.
Para a introducdo, Lobato refor-
ca novamente o titulo da obra,
sendo escrito com uma tipogra-

fia em vermelho, grande e deco-

x []

6.13 Composigao
gréafica da segunda
capa do livro.
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6.14 A folha de
rosto de A Menina do
Narizinho Arrebitado.



O SOMNO A BEIRA DO RIO

AQUELLA casnha branca, — li miito longe, méra uma st velha,
de mais de sclenta annos. Coitach! Bem no fim da vida que
e, ¢ tremul, ¢ catacega, sem um b dente na bocca— jururi.. Todo

o mundo tem do d'ella: — Que tristeza viver szinha o meio do mato...
Pois estéo enganados. A velha vive feiz e bem content da vida, grasas
a uma netiha érfa de pac ¢ mae, que li mora desque nasceu. Menina morena,
de olhos pretos como duas  jaboticabas — ¢ reinadeira até alliL.. Chama-se
Lucia, mas ninguem a trata assim. Tem appelido. Yays? Nen#? Maricota
Nada diso. Seu appelido ¢ “Narizinho Rebitado”, — nao ¢ preciso dizer
porque. Alem de Lucia, exise na casa a tia Anastaci, uma excellente negra

6.15 A primeira pagina
do livro A Menina do
Narizinho Arrebitado.

rativa. A tipografia compde com
as ilustragdes das personagens
que 1irédo
sentadas na narrativa a seguir:

principais ser apre-

Emilia, Dona Benta e

[6.15]

Narizinho,
Tia Nastacia.

O projeto gréafico do livro é
constituido por cinco colunas,
porém a diagramacdo do corpo do
texto é redigido em uma unica,
justificada e com uma tipografia
classica serifada. Para se ler o
original em um aparelho eletrd-
podemos

tamanho ndo é apropriado,

nico, considerar que o
sendo
pequeno o numero de pontos para
ser lido em um texto corrido. Em

uma pesquisa na internet, a fonte

16 A MENINA DO
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morreu.

— E os outros doentes, doutor >

— Os outros?... os ou-
tros morreram, respondeu elle um
tanto enfiado.

Ekcamado piscou pira &
menina como guem diz: “Vé?
ninguem escapa das méos delle...”
e convidou-a a retirarse. Antes
de sahir, porem, Narizinho espiou
pela janella e viu a ra assassina
pendurada pelo pescogo a balan-
carse no-galho dum - espinheiro.
Teve dé, mas lembrando-se do

. pacbarata moribundo, disse com-
sigo: — Bem feito!

careta, engasgou, tossiu e

— Antes assim,
disse o medico. Si sarasse,
que triste vida seria a sua,
56 no mundo, sem mulher,
nem filhos...

Todos concorda-
ram, enxugando cada um a
sua lagrima. O principe, depois de ordenar o enterro, perguntou a mestre Caramujo:

Vi "h‘.,",m' de maed-agua, omelete

© erguessem pelos hombros
e ficassem alli a sustelo.
O baratao moribundo en-

guliv a hostia, fez uma

NO PALACIO REAL

E volta a0 palacio real teve a menina occasido de visitar numerosas sa-

las, lindamente enfeitadas com avencas, samambaias e musgos de to-

3§ das as cores. Viu tambem a bibliotheca, cheia de livros onde os sa-

bios escreveram toda a historia do reino. E la estava, ainda, folheando-os, um

por um, quando um grillo recadeiro veiu chamal-a para o jantar. Foi, sentou-

se 4 mesa a0 lado do principe, e muito_admirou o bom gosto com que tudo
estava arrumado.

— Attes das senhoras saiivas, disse Escamado. Sao ellas que colhem
as florinhas do campo e enfeitam estes vasos.

Os pratos eram
lindas conchas cdr de ro-
sa, e as temnas, busios
de brilhante esmalte. Gril-
los verdes serviam de cria-
dos e traziam da cozinha
0s pratos em que um ca-
ranguejo gordo, de aven-
tal branco e goma, ia
dando os ultimos retoques.
Veiu uma deliciosa sopa
de barbas de camario, e,
depois, lombo de marisco,
filé de cigama, entrecosto

6.16 Projeto grafico realizado por Lobato e
ilustragdes de Voltolino.
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que mais se aproxima da utiliza-
da por Lobato é a Cheltenham 01d
Style, podendo
facilmente para uso comercial.

ser encontrada

As ilustracdes realizadas por
Voltolino sdo inseridas no texto,
respeitando sempre as cinco co-
lunas do projeto. Todas as ilus-
tracdes contém movimento, inte-
racdo entre os personagens e O
poder de despertar a curiosidade
e o0s sentimentos do leitor. [6.16]
a propaganda de
Lobato acerca do livro, que o
livro

Fazendo Jjus

concebe como sendo um
ilustrado, a edicdo conta com um
total de 51
41 delas com cor como complemen-—
to, empregando duas tonalidades

para cada qual.

ilustracdes, sendo

Lobato aderiu ao recurso grafi-
co das letras capitulares, porém
ndo de uma maneira convencional.
Para o projeto, utilizou o re-
curso néo somente na primeira
letra que dé& inicio ao capitu-
lo, como o aplica a palavra por
completo. A primeira letra,
guindo as diretrizes das capitu-
lares,

as restantes; as

se—

com um maior peso do que
seguintes com
o0 mesmo peso do corpo do texto,
porém em caixa alta, proporcio-
nando ritmo seguidamente ao tex-
to da narrativa.

Os subtitulos,

mesmo tamanho de

escritos com o
fonte do corpo
em caixa alta,

do texto, também



constam sempre duas linhas acima
do corpo do texto e centraliza-
dos a pagina. Da mesma maneira,
com o mesmo numero de pontos,
estdo agrupados os cabecos e o
félio.

Os cabecgos, com o nome da obra,
sdo divididos em duas partes: na
pdgina par “A Menina do”; ja& na
dando continuidade, “Na-
Nos cantos

impar,
rizinho Arrebitado”
apresenta-se a
referente.

externos de cada,
numeracdo da péagina
Essas informacdes estdo escritas
em itadlico, acopladas e incorpo-
radas entre dois travessdes que
limitam a mancha gréafica do texto,
sendo o debaixo duplicado. [6.17]

Sem informag¢des adicionais, o
final do livro é definido rapida-
mente pelas ilustracdes apresen-—
tadas na guarda - a mesma arte da
guarda inicial.

impresso na terceira
(verso da capa),
informacdes

Por fim,
capa do livro
encontram-se sobre
edicdes da Revista do Brasil e
o colofdo, com informacdes sobre
a grafica e endereco de onde era
localizada. Também estd inserida
uma curiosa carimbada em verme-—
lho com o preco da obra,
velmente realizada por terceiros
para a venda.

Nédo hé& disponivel a quarta

capa no arquivo digital.

prova-

-
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festa como nunca houve igual. Avise a corte e dé as ordens necessarias, mas
_antes de nada, mande vir o coche real. O capitao saudou militarmente e sahiu

do dos guard
Nao demorou muito e uma carruagem appteceu 4 porta, puxada por
tres parelhas de lambarys.
Servia de cocheiro um bello camarao de libré vermelha, muito teso no
no alto da boléa. Mal o principe e a menina entraram na carruagem, mestre
Camarao estalou o chicote e os lambarys partiram como raios.

A ENFERMARIA

MQUANTO a carruagem corria pelo fundo do ribeirao, ia Nanzinho
admirando, atravez das vidragas, os bellos panoramas, as avenidas de
areia branca, as pedras redondas e os peixes que paravam respeitosa-

mente para vel-os passar. Em certo ponto a carruagem mudou de rumo, tomou
por uma téca e foi parar as portas do hospital.

Era uma/grande sala, cheia

de camas e mesinhas
com vidros de reme-
dio. Estava la o dou-
tor Caramujo, famoso
sabio do reino, e mais
algumas baratas en-
fermeiras, vestidas de
imas de caridade. O
principe chamou o me-
dico e pediu noticias

6.17 Aqui, po
observar as
capitulares,
disposigdo do

demos

a

e dos cabecgos.
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6.2 REINAGOES DE NARIZINHO
EDITADO PELA EDITORA GLOBO

A publicacdo lancada pela Bi-
blioteca Azul, com a chancela da
Editora Globo, no ano de 2016
[6.18] apresenta capa dura o que
proporciona um certo requinte e
uma maior durabilidade do exem-
plar. O livro possui 374 paginas
e tem medidas de 16,5cm x 23, 5cm
x 3,5cm.

Esta edicéo atualmente pode
ser encontrada nas maiores 1li-
vrarias do pais por um valor mé-
dio de R$65,00, porém este foi
adquirido em uma plataforma on-
line destinada a vendas de livros
usados pelo valor de RS$23,00.

O livro possuil a lombada qua-
drada, fitilho azul como marcador
de péaginas, cabeceado azul cla-
ro, sendo impresso no papel Nor-
brite 66, 6g/m? nas oficinas grafi-
cas da Gréafica Ave Maria.

Quanto aos elementos paratex-
tuais, pode-se afirmar que a capa
apresenta o necessario para a
identificacdo do livro: nome, au-
tor e editora. Informacdes es-
critas na mesma tipografia, porém
em diferentes versdes. Em uma
pesquisa na internet, verificamos
as diversas possibilidades que
essa fonte pode ser encontrada
e quals foram utilizadas para a
elaboracdo do projeto. [6.19.1-6]

Portanto, verificamos dque a
combinacdo das variacdes da ti-
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6.18 A capa da edicédo
de Reinacdes de Nari-
zinho, editado pela
Editora Globo.



RO
Le Havre
Titling Bold

ATO

6.19.2
Le Havre
Layers Diagonal

6.19.3
Le Havre
Layers Horizontal

é?@
LOBATO
LOBATO
LOBATO

6.19.4
Le Havre
Layers Vertical

6.19.5
Le Havre
Layers Dotted Reversed

6.19.6
Le Havre Layers
Centerline Reversed

pografia Le Havre apresenta um resultado harmonio-
so e equilibrado para a edicédo.

A composicdo conta também com duas ilustracdes
do mesmo artista.
O que é possivel constatar posteriormente pelas
Um belissimo trabalho
de composicédo editorial que mescla ilustracdes de
antigas edicdes de Jurandyr Ubirajara de Campos e
Jean Gabriel Villin.

E para finalizar a andlise da composicédo da capa,

que a principio parecem nédo ser

informacdes dos créditos.

observa-se a aplicacdo da identidade visual da
chancela da Biblioteca Azul, com 4 cm x 1,2 cm,
impressa em branco.

A falsa folha de rosto, nao
contém nenhuma informacédo
senca do nome do livro e autor),
quena ilustracdo do porquinho Rabicdé no canto in-

fora do habitual,
(geralmente hé& a pre-
além de uma pe-

ferior direito realizada por Villin.

%82 »

Na sequéncia, na folha de ros-
to,
formacdes da capa:
do livro e logo da editora.

Ao redor dessas informacgdes, héa

encontramos as mesmas in-
nome do au-

tor,

ilustracdes de pequenos animais,
abelhas,
e moscas que compdem

como O sapo, joaninhas,
peixinhos,
o projeto gréafico,
J.U. Campos. “Reinacdes de Nari-

escrito em letras gran-

realizado por

zinho”
des,
a pagina inteira.

com 66 pontos, ocupa quase
Usufruindo das
da tipo-

adota-se a ver-

variacdes disponiveis
grafia Le Havre,
sdo Layers Horizontal, com 1li-
nhas horizontais no interior dos
tipos.

O nome do autor,

[6.20]
Monteiro Lo-
bato, é escrito muito pequeno
comparado com o titulo da obra.
Ainda com a familia Le Havre,
Bold, é
inseri-
logo da
com as

agora regular - Titling
composto com 13 pontos,
do acima a impressdo da
editora Biblioteca Azul,
mesmas medidas da capa.
Todas as informacdes contidas
na folha de rosto sdo impressas
em preto e centralizadas.
A pé&gina de créditos, logo em
seguida, é escrita com a mes-
ma tipografia utilizada na parte
Fairfield foi

o texto

textual do 1livro.
escolhida para compor
por ser uma tipografia serifada e
de fécil legibilidade.

As 1informacdes apresentadas

nos créditos, dispostas nas ver-



sdes regular e itdlica da tipo-
grafia, apresentam os direitos re-
servados da edicdo, a informacédo
do texto fixada conforme as regras
do novo acordo ortogréafico da lin-
gua portuguesa, nomes dos respon-
saveis por cada etapa do projeto:
consul-

editoracdo, assistentes,

toria, revisdes e planejamento
além do numero da edicéao
ficha catalogréfica

contatos da editora.

gréafico;
e reimpressdao,
e por fim,
Todas
de 6 a 8 pontos e sdo alinhadas a

essas 1informacdes variam
margem esquerda.
O sumario, ordenado de manei-

ra sistemdtica, inicia-se, assim
como todas as introducdes dos ca-
pitulos,

porcionando um respiro e uma maior

ao meio da pagina, pro-
elegancia a composicdo gréfica.

Os titulos,
nova versao de Le Havre,

escritos com uma
a Layers
Centerline Reversed, formada por
linhas né&o preenchidas,
10,5 pontos e sdo justificadas a
esquerda. subtitu-
los também com esse alinhamen-
to,
Fairfield com 8 pontos e o numero

possuem

Abaixo, o©os

apresentam-se na tipografia

referente a pagina que contém a
narrativa selecionada, com a ti-
pografia Le Havre regular, com o
mesmo numero de pontos, Jjusti-
ficados & direita, vinculados a
partir de uma sequéncia horizon-
tal de pontos que conectam essas

duas informacdes.

Todo o contetdo do sumario é
disposto em uma Unica coluna da
diagramacdo e ocupa duas outras
padginas subsequentes. Essas duas
ilustra-

outras, possuem duas

¢des, a primeira no canto supe-
que contém

(um peixe com

rior da péagina par,
o peixe escamado
pernas)
inferior a direita,

e na seguinte, no canto
um peqgueno
escorpido. [6.21]

A introducdo de todos os ca-
pitulos é
paginas duplas

diagramagdes:

realizada sempre em

com as mesmas
para a folha par,
impressdo do fundo azul com o
titulo esquerda e

centralizado horizontalmente a

alinhado a

padgina com a tipografia Le Havre
em duas versdes, a primeira 1li-
nha Le Havre Layers Centerline
Reversed e a segunda Le Havre

Layers 3d Wireframe, ambas com
32 pontos.
Inicia-se o corpo do texto na

pagina impar diagramado a partir

[6.22]

da metade da pagina. E utilizada a
tipografia Fairfield em tamanho de
10 pontos e entrelinhas de 15 pon-
Nota-se entrelinhas grandes
em relacdo ao tamanho da tipogra-
fia, o que gera uma maior legibili-

tos.

dade e conforto para os leitores.

Foi selecionado para o projeto
grafico o uso de letras capitula-
res,
em relagcdo ao corpo do texto,
dispostas na familia tipogréfica

as quais ocupam seis linhas

Le Havre Dotted Reversed.
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6.20 Folha de rosto
do livro Reinagodes
de Narizinho, lan-
cado em 2016 pela
Editora Globo.

CARADE CORUJA

P
£rey

Cinderela

Branca de Neve

O Pequeno Polegar

Barba Azul

idad,

Outros ¢
A ink

Avarinha de condd

A partida

6.21 Parte do suméario
do livro com detalhe

de ilustracdes reali-
zada por J.U. Campos.

a passeio, os scte leitd mpanhavam-na
o, ra..

O tempa foi passanda ¢ os leicbes foram crescendo, ¢ i medida
que fam crescendo fam entrando...

— Para a eseola, ji seil

— Sim, para a escola do forne.

— Que horor!

Dric o virdode Vi di Vit mon Sitin s Picarns Avesreli

6.22 Capitulo “O
Marqués de Rabicd”
para exemplificar o
projeto gréafico ado-
tado para introducéo
dos capitulos.



O texto é Jjustificado e dis-
posto em apenas uma coluna. As
sao: 2,4cm,

margens superiores

inferiores 3,4cm, interna 1,7cm
e externa 2,2cm.

O félio (numeracdo das pagi-
nas) é encontrado nas extremida-
des inferiores das pédginas. De
modo continuo e em algarismos
seguido dos cabecos:
a esquerda o titulo da obra em
caixa alta na tipografia Le Havre
Regular, tamanho 5,3 pontos e a

direita, na pagina impar,

arédbicos,

o nome
do capitulo seguido da respecti-
va numeracao.

O aspecto inovador do projeto

gréafico desta edicdo, sem duavida

Mgy g clswma fud tenhs perdido... B tambeém o acredicav nogue cla
L rnmmpion) sinsiil i e

bega. Pois onde € que j se viu uma coisa assi ma boneca

"
de paro, que eu mesma fiz com estas pobres mos, e de um paninho

a Qual
ndo esté perd

velhas olhavam uma para a.oute, sacudindo a cabega

esperar, ficou pois abarrecida de

uma semana inteire. Felizmente era

wma engolidinha de
of — tloc, ph], 14 passa

bem capaz de ter enconiado por af alguma variohs de condio que

ado as jabutic
ariinho. Escolbiam as melhores frutas, fura
enfiavarm meio corpo dentro ¢ deixavam.sc fe
quictinhas, sugando até caitem de bébedas

Essamenina ¢ levada da breca. £

L

O CAtAMIHTD DE HARIZINEG 2T

corresponde a opgdo pelo resgate iconografico das
ilustracdes.

Jean Gabriel Villin
e Jurandyr Ubirajara de Campos foram artistas de

Como visto anteriormente,

muita importéncia para a composicdo grafica de 1li-
vros escritos por Lobato entre as décadas de 20 e

40. Como homenagem, esta edicdo conta com cerca
de cem ilustracdes entre tamanhos pequenos, mé-
dios e grandes (as maiores sempre de Villan, que

ocupam uma pagina inteira), todas impressas em

preto e com detalhes em azul celeste (a Unica cor
secundaria utilizada no miolo do projeto gréfico) .
Abaixo, alguns exemplos das ilustracgdes que pode-

mos encontrar. [6.23]

Nas Gltimas padginas da edicdo ha um texto inti-
tulado Sobre os ilustradores que traz de maneira
resumida os dados e a importancia dos artistas que

6.23 A esquerda e abaixo, ilustracdes de J.U.
Campos. A direita, ilustracdes detalhadas e
refinadas de Jean Gabriel Villin.

me stormente mas.
e todos o5 canos ¢ dalia
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elaboraram as figuras do livro,
bem como o numero da pagina em
que encontram-se as ilustracgdes
referentes a cada um deles.

Por fim,
textual, a uUltima pdgina da edi-
¢cdo conta com uma pequena ilus-
tragcdo de um sapo,
informacdes

também na parte pds

compondo com
editoriais, como a
tipografia escolhida para o mio-
lo, o papel utilizado (Norbrite
66,6g/m) e local de impressdo -
oficinas da Gréfica Ave Maria, em

S&do Paulo.

Sobre a parte extratextual da
edicdo, a lombada,
amarela, apresenta o titulo da edi-
o nome do autor e o logotipo
simplificado da editora. Todas as in-

impressa na cor

cao,

formacdes sdo centralizadas e im-
pressas em vermelho. Reinacdes de
Narizinho, disposta com 12 pontos,
proporciona um maior destaque visu-
al do que Monteiro Lobato,

com 8 pontos. Ambas estdo escritas

escrito

tipografia Le Havre Layers Dotted Re-
versed e Regular, respectivamente.
O projeto gréafico da contracapa
é definido primeiramente com um
texto em caixa alta escrito em
branco, sobre o fundo azul celes-
te (o mesmo da capa),
senta a primeira frase da his-

que apre-
téria do livro. Situa a casinha
branca onde se encontra a avd de
Narizinho, sugerindo um primei-
ro reconhecimento do ambiente em

que ira ser explorado pela nar-

rativa. Apresenta também os per-—

sonagens que irdo compartilhar

aventuras, além de mencionar o
resgate das ilustracdes origi-
nais e ressaltar as intencdes

primeiras do projeto editorial:

“trazer a lembranca dos adul-
tos a emogdo de percorrer suas
histérias e mostrar as criancas
o contexto de sua criacdo, é a
proposta desta edicédo,

as criangas com inteligéncia e

tratando

renovando aos adultos o convite
a leitura.”

Abaixo, no canto inferior es-
querdo, o logo da Editora Glo-
bo juntamente com o numero ISBN
e cédigo de barras. A direita,
uma pequena ilustracdo impressa
em preto do Visconde de Sabugosa
realizada por J.U. Campos.

O projeto grafico desta edicéao
é aassinado pela designer Mayumi
Okuyama.

Mayumi ¢é fundadora e editora
de arte do Instituto Emilia, pla-
taforma dedicada a leitura e 1li-
teratura para jovens e criangas.
pela
atualmente cursa espe-

Formada em
BAUSUSIEY
cializacdo em joalheria na Aca-

arquitetura

demy of Art University em Sé&o
Francisco, EUA.

Seu estudio grafico é dedicado
ao design editorial, edicgdo de
arte e identidade visual.



Mayumi participa com primor de
outros projetos graficos da Edi-
tora Globo, como Membérias da Emi-—
lia, publicado no ano de 2017.
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6.24 Capa de Reinacées
de Narizinho lancado
pela Cia. das Letrinhas.
imagem arquivo pessoal.

6.3 REINAGOES DE NARIZINHO EDITADO
PELA COMPANHIA DAS LETRINHAS

A edicdo do livro Reinagdes de
Narizinho, lancada em 2020,
tou com a organizacdo de Marisa
Lajolo,
ra de literatura juvenil, profes-

con-—

critica literaria, auto-

sora universitéria, pesquisadora
e uma das maiores especialistas
da obra lobatiana no Brasil.
Podendo
maiores livrarias de S&do Paulo,

ser encontrada nas

o livro pode ser adquirido pelo
valor aproximado de RS$65. E um
livro em capa dura, com dimen-
sbes de 20,4cm x 27,5cm x 2cm
e 248 paginas. O exemplar inclui
indice para catdlogo sistematico
na indicacdo de literatura in-
fantil/infanto-juvenil.

Quanto

textuais,

aos elementos extra-

podemos observar que a
conforme a

primeira capa, figura

acima [6.24] , possui o titulo,
dividido em duas linhas, “Reina-
¢cdes de” (13 pontos) e “Narizi-
nho” (53 pontos), nome do autor

(23 pontos), o logo da edito-
ra (1,5x4cm) e
(8 pontos),

centralizada.

“ilustrado por”
dispostos de forma

O titulo da obra,
divididos em duas tipografias,
onde Narizinho adquire grandeza
e a relevadncia se comparado com
a palavra Reinacodes,
destaque.

cdes de,

quase sem
Percebemos gque Reina-

em branco, com uma ti-

pografia serifada e caixa alta,
ao passar timidez, acanhamento,
atribui valorizacdo imediata a
tipografia abaixo que remete a
personagem principal da histd-
ria. A tipografia usada na pala-

vra Narizinho, também em caixa

alta, ¢é desenhada por meio de
fios e pontos, que, transpassa-
dos, constroem uma trama, atra-

vés da costura, fazendo alusédo a
uma narrativa ltdica e imagina-
tiva, em sintonia com a ilustra-
cdo de Alessandra Lemos.

A ilustragcdo de Narizinho,

talvez demonstre redundéncia
ao trazer a personagem princi-
pal logo abaixo de seu nome. Por
outro lado,

miliaridade,

transmite certa fa-
instiga e provo-

ca o leitor, despertando nele
a curiosidade por saber do que
trata a histdéria daquela menina
com uma pequena boneca em seu
bolso. No que Narizinho estaria
se aventurando em meio a um céu
com nuvens, rodeada de peixi-
nhos, barquinhos feitos de papel
e de um grande polvo com tentéa-
culos para o ar. As cores utili-
zadas na ilustracdo, também con-
tribuem para que a profusdo de
detalhes na arte da capa chame a
atencao,

tar

na intencdo de conquis-
possiveis consumidores.
Lole, o pseuddnimo da ilustrado-
ra, faz constar no blog da editora
Companhia das Letrinhas 8, que fi-
cou encarregada em trazer para a

78 Blog da Letrinhas, “A nova cara da turma do Sitio do Picapau Amarelo”.

Companhia das Letras, 17 de Janeiro de 2019.

Disponivel em: << bityli.com/QnLFo >> Acesso em:
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contemporaneidade o mundo criado
por Lobato e seus personagens.
Com um forte apelo surrealista,
ela comenta que o caminho foi
trabalhar com o equilibrio de
aspectos contemporédneos e clas-
sicos,
plo,
volumoso e roxo,

o que resultou, por exem-—
numa Emilia que tem cabelo
digno de uma
vocalista de banda de rock. Fios
pelas
dos remetem a uma boneca de pano

tradicional. Ja

soltos pernas de remen-—

Narizinho wusa
vestidos que lembram o figurino
de meninas do passado, embora a
personagem apresente um corte de
cabelo repicado contempordneo.
Lole ainda esclarece o0s su-
portes que utilizou para a ela-
boracdo das suas ilustracdes. Os
primeiros rafes do projeto séao
realizados no tablet,
ela,

desenvolver a ideia central do

0 que para
“é um suporte que permite

desenho de maneira mais dgil”. O
passo seguinte foil criar a arte
(pigmento
com cor e aspecto de grafite,
terial adquirido em Portugal) e
em seguida as ilustracgdes foram

em aquarela de grafite
ma-

escaneadas e coloridas digital-
mente. A pintura é feita com um
pincel simples, resultando numa
cor sélida e chapada.

Entre as referéncias visuais
de Lole,
blog,

americano Alex Gross,

e ainda relatadas no
estdo o surrealismo pop do
0s enqua-

dramentos inusitados da francesa
Rebecca Dautremer,
visual nonsense do mestre ameri-
Seuss,
do alemdo Olaf Hajek, da portu-
guesa Paula Rego e da italiana
Beatrice Alemagna,
piracées na tarefa de romper os

a narrativa

cano Dr. além das obras

fortes ins-
limites entre realidade e fanta-
sia tédo presentes em suas cria-
cdes, e também na obra infantil
de Monteiro Lobato.

Podemos observar que essa edi-
cdo tem o cuidado de contextu-
alizar a narrativa escrita ha
quase um século para as criancas
dos dias de hoje. Com o texto ba-
seado na primeira edicdo de Rei-
nagdes de Narizinho publicada na
segunda série da colecdo Obras
Completas de Monteiro Lobato, da
Editora 1947,
esta foi a tGltima edigdo apro-
vada pelo autor ainda em vida,
conserva portanto o texto origi-

Brasiliense, de

nal do autor. Na introducdo do

livro, a professora de literatu-
ra brasileira e teoria literéaria
Cilza Bignotto,

edigdes de um livro podem vir a

afirma que novas

sofrer alteracgdes efetuadas pelo
ou por projetos
graficos especificos que podem in-

préprio autor
troduzir ilustracdes, alterar o
formato do volume, apresentan-
do-o como um produto diferente,
mas que
transformar porque novos leito-

“um livro também pode se
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res o leem de novas maneiras.”
A professora também chama a

atencdao para

tural da época da publicacédo do

o contexto cul-

livro e realca as questdes polé-
micas relativas a género e raca,
em um tempo em que a socieda-
de pouco questionava vestigios
da desigualdade entre homens e
mulheres ou dos aspectos refe-
rentes ao periodo da escravidao
impregnados no
também, de
para as
como se fossem didlogos desenro-
0s personagens
de Emilia e Narizinho comentando
expressodes antigos,
assim como personalidades cita-
das por Monteiro Lobato.

discurso. Traz

maneira i1novadora,
notas de rodapé [6.25],
lados em um chat,

e costumes

Emilia amarrou um pequeno burrinho, certa de que era de citimes que a me-
i oS0

I I T o

]

nina ndo queria que ela falasse com o Principe.

Nao amarrei burrinho nenhum, nem pequeno, nent grande!

E uma expressio, Emilia, usada quando uma pessoa fica irritada e se isola
dos outros, Foi exatamente o que vocé fez: ficou de cara fechada, sem querer
conversar contigo, achando que eu estava com ciitmes do Principe.

6.25 Conversas ex-
plicativas entre as
personagens em nota
de rodapé do livro
editado pela Cia.
das Letras

Quanto aos elementos paratex-—
tuais, na lombada, podemos perce-
ber o logo da editora, porém agora
de maneira simplificada, o titulo
da obra, ainda disposto das duas
variagdes de tipografias, e o nome
do autor, em caixa alta,
para que haja destaque do

azul da ilustracdo que acompanha

em bran-
co -

até a contracapa - é composto em
uma fonte display, também conhe-
cida como decorativa ou fantasia,
projetadas
para serem utilizadas em tamanhos
grandes,

conseguem ser nitidos.

que sao geralmente

onde os detalhes ainda
Na contracapa (ou quarta
capa), verificamos os personagens
que compdem a histdéria, como Pe-

drinho, Tia Viscon-
de e Rabico,

peixinhos e as nuvens,

Nastéacia,
flutuando entre os
na mes-
ma orientacdo em que Narizinho e
Emilia vagueiam na capa.

Essas figuras cercam um texto
inserido centralizado e Jjustifi-
cado, que apresenta uma interlo-
cucdo entre Emilia e Narizinho,
convidando os leitores a conhe-
cerem as reinag¢des da personagem.

Sobre o que seriam estas rei-
nacdes, Cilza Bignotto esclarece
que é uma palavra que ja ndo faz

parte do nosso cotidiano: "E o
caso de reinacdes, que significa
779

traquinagens, travessuras.

Quanto as folhas de guarda I[6.26],
impressas em uma Unica cor, em magen-—
ta, surge uma grande ilustracdo que
ndo condiz com os tracos da ilustra-
dora do projeto. Investigando a res-
peito,
téncia de
de uma pequena informagdo que confirma
a insercdo de autoria da ilustracdo:

é possivel verificar a exis-

na Ultima pagina do livro

“crédito da reproducdo da ilustracéo
da guarda de J. U. Campos”.

79 Monteiro Lobato. Reinag¢des de Narizinho. Companhia das Letrinhas, pag. 06, 2018.
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Como Jj& vimos anteriormente,
Jurandyr Ubirajara de Campos foi
um dos ilustradores que traba-
lhou com Monteiro Lobato na dé-
cada de 30 e realizou a ilus-
tragcdo mencionada acima para a
edigcdo O P6 de Pirlimpimpim.

A imagem intitulada Mapa Mun-
do das Maravilhas, apresenta de
forma muito atrativa, as diver-
sas histérias que o leitor en-
contrard nas péaginas a seguir,
a mistura entre os mundos fan-
da Ilha da Branca de
Neve, a Terra do Nunca,
de Alice,

entre outros.

tésticos
a Casa
Fabulas
A insercdo dessa
resgata
o trabalho do artista e de cer-

no Pais das

ilustracdo no projeto,
ta forma homenageia o ilustrador

de bom uso, trabalhou
décadas na obra lobatiana.

que faz

chamada
falsa folha de rosto, apresenta
apenas o titulo da obra,
da dividido em duas tipografias e

A péagina a seqguir,

ain-

com oOs mesmos tamanhos de pon-
tos,
mesma maneira

Na folha de
tulo acima, o

o que também se repete da
na folha de rosto.
rosto, além do ti-
nome do autor apa-
rece em caixa alta e dois pontos
Abaixo do

um texto breve introduz

maior do que na capa.
titulo,
o que estard por vir no miolo:
“Contendo todas as travessuras
de Narizinho,

Pedrinho, Emilia,

Rabicé, o Visconde de Sabugosa e

o0 Burro Falante no sitio de Dona
Benta e as mais aventuras pelos
mundos maravilhosos”.

Em seguida, “organizado por”,
“ilustracdes de” e
de” aparecem em sequéncia verti-

“paratextos

cal e centralizados a pagina em
uma tipografia serifada e em ita-
lico. todos em caixa
alta,

individuo e respectiva funcéo.

Os nomes,

bold e serifa, remetem ao

O sumario, ordenado de manei-
ra sistémica em quatro colunas,
estd disposto em duas péaginas
com o livro aberto.
Divididos em onze blocos, cada
qual destinado a um capitulo do
livro, os nomes sdo apresentados
em caixa alta e com um recuo da
coluna de 0.6cm. Abaixo, alinha-
do a esquerda,

cada pagina referente ao subca-

a numeracao de

pitulo se destaca em um tom azu-
lado,
estreia da mesma tipografia que

seguindo ao titulo, com a
serd utilizada para o miolo do
texto. Em meio aos capitulos, é
apresentada a primeira ilustra-
cdo do miolo do livro, o Viscon-
de de Sabugosa. [6.27]

A péagina seguinte ao sumario,
é apresentada ao leitor com o
texto introdutédrio,
anteriormente, com o titulo de

“Antes de as reinagcdes comeca-

ja discutido
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6.26 Detalhe das
ilustracdes na folha
de guarda da edicédo
publicada pela Cia.
das Letrinhas.

imagem arquivo pessoal

103
106
109
111
113
115
118
120

129

147

AVENTURAS DO PRINCIPE
1. O Gato Félix

2. Entram todos

3. Tia Nastdcia e a Sardinha

4. Os segredos da Aranha

5. Valentias

6. Os espantos do Principe

7.0 desastre

8. O novo desastre

O GATO FELIX

1, A histéria do Gato

2. A histéria da Emilia

3. A historia do Visconde

6.27 Trecho do Sumé-
rio do livro Reina-
¢des de Narizinho.
imagem arquivo pessoal



da casa de minha filha
do. Como hé de ter hist

3
—_—

6.28 Disposicédo da
numeracdo da pagina.

rem...”. E a partir deste texto
que conseguimos observar clara-
mente os espacos de margens que
foram utilizados para composicédo
do projeto grafico. O método ado-
tado foi o de utilizar as mes-
mas medidas para margens infe-
riores e superiores e as mesmas
2,3 cm
Aqui,

para internas e externas,
e 2,8 cm respectivamente.
o texto é apresentado justificado
e corrido, assim como na parte
textual do livro, apropriando-se
das quatro colunas disponiveis.

Manifesta-se também pela pri-
meira vez a numeracdo da pagina.
Com uma tipografia ndo serifada,
centralizada abaixo do corpo do
texto e com 5,3 pontos, o numero
é apresentado sob um pequeno or-
namento. [6.28]

Inicia-se entdo a parte tex-
tual do livro, aquela de maior
importdncia onde a histdéria se
O inicio de todos os

capitulos sé&o caracterizados por

desenvolve.

uma ilustracdo na pagina par sob
o titulo e com as palavras prin-
cipais escritas com a mesma ti-
pografia da capa em que os pontos
e fios ddo forma ao caracter ti-
pogréafico, As pa-
lavras complementares, escritas
em caixa alta, ndo serifadas,
com 14 pontos. [6.29]

com 31 pontos.

Nas paginas impares, o texto,

justificado e impresso em preto,

* 92 x

divide espago com os subtitulos
de cada capitulo, o seu numeral
e também com as conversas expli-
cativas entre Emilia e Narizi-
nho que surgem esporadicamente
ao longo da narrativa.

O inicio do primeiro paragrafo
apresenta uma linha no sentido
horizontal que compdem a diagra-
macdo do numero relacionado ao
capitulo e o subtitulo.

com a tipografia fantasia,

O nua-
mero,
construido com a trama da costu-
ra, possui 32 pontos. J& o sub-
titulo,
da (a mesma de Reinacdes de na
capa),

O corpo do texto foil escrito
com a tipografia Pollen, com 10,5
pontos e as entrelinhas 15,5. H&

com a tipografia serifa-

com 7 pontos.

variaveis, em itdlico utilizado

por exemplo em onomatopeias, e

também em bold, sinalizando ex-

6.29 Paginas espelha-
das do primeiro capi-
tulo do livro Reina-
¢cdes de Narizinho

NARIZINHO

ARREBITADO



— Julguei que 2 senhora Marquesa de Rabicé fosse ficar no chiqueiro do se-
nhor Marqués...

Amenina achou muita graga naquela ideia,

— Emilia é uma emproada, Principe, que nio di confianga ao marido. Casou-se
56 por casar, pelo titulo, por aqui dugue, & b d
ciar-se do Margués, A a queis Viscond. lui
com malcia, voltando-se para a boneca.

Emilia replicou sem demora, fazendo a sua célebre carinha de pouco-caso:

— “Animal” nio casa com “vegetal”...

O Principe ia se retirando para que a menina pudesse descansar A vontade, quan-
do Pedrinho aparece no quarto.

— Eagora, Principe, que € que vmos fazer agora? — indago ele.

— Descansar da viagem — respondeu Escamado.

d quejé d d

— Nesse caso, en idaria para a festa de. 4

— Como é essa festa, Principe?

— Oh, muito linda! Comega com um bonito discurso oficial; depois, outro dis-
curso...

— Pare, Principe! Chega de discursos. Prefiro dar wm passeia pelo fundo do
‘mar, e Narizinho com certeza prefere ir tratar dos seus vestidos.
— £ verdade! — acudiu 3 menina. — Preciso chegar A casa de Dona Arantha Cos-

elaomen da bem com-

—Ese

prida paraa M. nio acha, Emilia?
— Pois decerto. Basta a triste figura que fiz da prineira vez em que aqui estive.
Em fralda de camisa, lembra. e

[

6.30 Ilustracdo grande de uma pagina.
6.31 Pequena ilustragdo ao final do texto.

VUL 5L UL 11 6 11U S U FIapat ALLIALEI, 111U1d ULLld VELLLd U Liidis
de sessenta anos. Chama-se Dona Benta. Quem passa pela estrada e a vé na va-
randa, de cestinha de costura ao colo e éculos de ouro na ponta do nariz, segue
seu caminho pensando:

“Que tristeza viver assim to sozinha neste deserto.”

Mas engana-se. Dona Benta é a mais feliz das vovés, porque vive em companhia
da mais encantadora das netas — Liicia, a menina do narizinho arrebitado, ou Na-
rizinho como todos dizem. Narizinho tem sete anos, é morena como jambo, gosta
‘muito de pipoca e j& sabe fazer uns bolinhos e polvilho bem gostosos.

Na casa ainda existem duas pessoas — Tia Nasticia, negra de estimaio que
carregou Licia em pequena, e Emflia, uma boneca de pano bastante desajeitada de
corpo. Emflia foi feita por Tia Nastcia, com olhos de retrés preto e sobrancelhas tio
14 em cima que é ver uma bruxa. Apesar disso, Narizinho gosta muito dela; nio al-
moga nem janta sem a ter ao lado, nem se deita sem primeiro acomods-la numa re-
dinha entre dois pés e cadeira.

Além da boneca, 0 outro encanto da menina é o ribeirio que passa pelos fundos
do pomar. Suas dguas, muito apressadinhas e mexeriqueiras, correm por entre pe-
dras negras de limo, que Liicia chama as “Tias Nasticias do rio”.

Todas as tardes Liicia toma a boneca e vai passear  beira d’igua, onde se senta na
raiz dum velho ingazeiro para dar farelo de pio aos lambaris.

Nao hé peixe do rio que a ndo conhega; assim que ela aparece, todos acodem
numa grande faminteza. Os mais mitidos chegam pertinho; os gratidos parece
que desconfiam da boneca, pois ficam ressabiados, a espiar de longe. E nesse di-
vertimento leva a menina horas, até que Tia Nasticia aparega no portao do po-
mar e grite na sua voz sossegada:

— Narizinho, vové est4 chamandol...

@ Comoassim? O que éser “negra de etimagc”?

Boa pergunta, Emilial Etimagdo vem de “estimar”, que quer
dise postr’. Fssa expreso era o
o século XX.Fazia poucas décadas que a esraviddo tinha
{arminado  lguns costumes e falas Mas so
ndo &jeito dechamar ninguém!
g

x93

— Geniil pastora, uma esmolinha pelo amer de Deus! Hi trés anos que ndo co-
mo nem durmae, ¢ s¢ ndo me dis um pio, morro de fome j& neste instante,

A pastora deu-lhe wma pedra, dizendo:

— Aqui tens wn pie muito gostoso.

O pobre pegou a pedra, olhow, olhou, olhou e disse:

— Que todos os pies que comas sejam gostosos como este! — e foi andando
© seu caminho.

Dali a pouco a pastora sentiu fome; foi comer o ple que trazia no bolso e viu que
tinha virado pedra, e quebrou todos os dentes e morrew... Mais adiante o pobre en-
controu outra pastora e pediu outra esmelinha. A pastora deu-lhe um osso, dizendo:

— Leva este pio, que € muito gestoso.

— Obrigado — respondeu o pebre — ¢ que todes os ples que comas sefam gosto-
s0s como este!

E foi andando. A pastora logo depois sentiu fome e foi comer o pio que estava na
cesta e viu que tinha virdo ouso, Essa pastora nio morreu de fome, como a primei-
ra, mas teve de passar a vida roendo ossos feito cacharro, O pobre foi andando, an
dando, andande, até que encontrou wma terceira pastora. A coitadinha parecia ain-
da mais pobre do que ele e estava chorando.

6.32 Ilustracdo de

meia pagina, dividindo

espago com o texto.

¢do de pagina dupla
do livro Reinacdes
de Narizinho.

6.33 A tGnica ilustra-



pressdes em que as personagens irdo elucidar no
chat abaixo da narrativa.

Um padrdo utilizado em todos os capitulos cor-
responde a presenca das ilustracdes. Como rela-
tado anteriormente, em todas as introducdes dos
capitulos h& uma ilustracdo centralizada a pagi-
na, bem como a constatacdo de que hd quantidades e
proporcdes exatas para tais em todos os capitulos.

Em média, ao decorrer de cada capitulo, além da
primeira imagem que inaugura cada um deles, ob-
servamos também a presenca de uma outra ilustracéo
em dimensdo maior , porém agora, ocupando a pagina
por completo. [6.30]

E possivel constatar em todos os capitulos duas
pequenas ilustragdes que compdem o texto quando
necessario. [6.31] Dentre onze capitulos no total
do livro, cinco deles contam com a presenca de uma
ilustracdo de tamanho médio, que compde metade de uma
pagina, sendo compartilhada com o texto. [6.32] E situ-
ada no meio do livro encontra-se uma uUnica ilustracédo
em formato grande ocupando uma pagina dupla. [6.33]

A parte pbds-textual, ainda utilizando-se a ti-
pografia Pollen, agora com 7 pontos, o colofdo do
livro, apresenta as referéncias relacionadas a
producdo. Contém: os direitos autorais dos textos
(Companhia das Letras) e das imagens (Lole); in-
formacdes quanto a grafia utilizada segundo acor-
dos ortograficos da lingua portuguesa; nomes dos
que colaboraram para a realizagdo do projeto, como
organizacgdo, paratextos, consultoria, capa e pro-
jeto gréafico, preparacdo, revisdo e tratamento das
imagens; ficha catalogréfica; contato da editora;
selo de garantia de que a madeira utilizada na
fabricagdo do papel do livro provém de florestas
que foram gerenciadas de maneiras ambientalmente
correta, socialmente justa e economicamente via-
vel, além de outras fontes de origem controlada.
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Por f{fim, apresenta-se o nome
da tipografia que foi selecionada
para a composicdo grafica, dados
sobre a grafica em que foi produ-
zido (Geogréafica) e o papel que
foi utilizado: Alta Alvura da
empresa Suzano S.A.

A folha de rosto final 16.34],
assim como a inicial do projeto,
possul gramatura mais alta do
que o miolo. Nela aparece a mes-
ma ilustracdo de J. U. Campos.

O projeto gréafico desta edicao
é executado pela designer e di-
retora de arte Juliana Vidigal.

Juliana trabalha com design
de contetido e informacdo desde
2001, onde iniciou seus proje-
tos na Editora Abril, trabalhan-
do especialmente com layouts de
publicacdes para revistas.

O primor e refinamento obser-
vado nas paginas do livro aqui
analisado pode também ser encon-
trado nas outras edicdes de Mon-
teiro Lobato editado pela Compa-
nhia das Letrinhas, como O Saci
(2019), O Minotauro (2019), en-
tre outros.

6.34 Ampliacdo da
ilustracdo de J. U.
Campos impressa nas
guardas iniciais e
finais do livro.
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PROJETO PRATICO

Como complementacdo da pes-
quisa tedbrica realizada até en-
tao,

ve-se a partir da premissa da

o projeto pratico desenvol-

valorizacgédo da narrativa da obra
propésito de
conquistar leitores,

lobatiana com o
sendo eles
novos leitores ou aqueles que
motivados pelo reconhecimento da
obra,
releitura do cléssico Reinacdes

de Narizinho.

sintam-se instigados a uma

A proposta é va-
lida para uma primeira leitura,
em especial ao publico infanto-
-juvenil, bem como a leitura me-
diada por adultos para criancas,
sendo um livro com intmeros per-
sonagens fantasticos e que des-

pertam a curiosidade e a criati-
vidade do leitor.

A mistura de linguagens apre-
sentada no projeto grafico para
a reedigdo sugere uma expres-—
sdo da contemporaneidade,

o encontro de elementos visuais,

onde

como fotografia, desenhos, tex-

turas analdbgicas, impressdes em
carimbos, cortes e recortes en-
contram-se reunidos em um proje-
to editorial ludico e atrativo.

O livro contém em sua totali-
dade, mais de cinquenta ilustra-
cdes, todas elaboradas com prin-
cipios analdgicos
literalmente pedaco por pedaco,
partes cortadas,

construidos

escaneadas, co-

* 9] *



7.1 Processo
analégico de
ilustracdo, com

o intuito de
fragmentacdes de
porgdes para serem
escaneadas.

loridas digitalmente, e aplica-
das texturas, que também foram
realizadas manualmente.

A base das ilustracdes, de-
senhadas a caneta ou lapis em
um papel sulfite, para que contra
a luz, pudessem ser transferi-
das em fragmentos menores, fo-
ram apds cortados com tesoura,
para serem escaneados obtendo-se
assim, formas concretas no meio
digital. [7.1]

Apbs essa etapa, ja a cores,
foram aplicadas texturas reali-
zadas manualmente com efeitos
diversos, como o uso de cor-—
ddes, espumas, ranhuras, vege-
tais, como tubérculos, espigas
e o cabelo do milho, flores e
folhas. [7.2]

As 1ilustragdes, gque acompa-
nham todos os capitulos do 1li-
vro, possuem como complementa-
cdo texturas diversas, e o mais
importante, a elas foram incor-
poradas partes de ilustracdes
originais realizadas pelos pri-
meiros ilustradores que traba-
lharam com Monteiro Lobato, como
Jean Gabriel Villin e Voltolino;
como uma forma ndo sé6 de home-
nagea-los, mas de enriquecemento
do projeto, como podemos ver na
padgina a seguir um exemplo. [7.3]
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A paleta cromédtica definida
para compor a reedicdo do 1li-
vro apresenta uma triade com-
posta por duas cores primarias e
uma secundaria. O vermelho, se-
lecionado pelo dinamismo, gera
vibratilidade e emocdo. O ama-
relo, a cor da recreacdo, da jo-
vialidade e do otimismo traz a
iluminacdo necessaria e o des-
taque as 1imagens. Ja o 1lilés,
manifesta extravagadncia e ma-
gia. Juntas, as trés tonalida-
des buscam conquistar o leitor
para uma imersdo, transportan-—
do-o para um mundo de fantasia
que a narrativa proporciona.

E refletindo sobre essa pro-
posta de mergulho em um uni-
verso onde peixes usam sapatos
e paletds, vagalumes exercem a
incumbéncia de fornecer a luz,
mariposas levam cartas em suas
asas, e muitas outras fantasias,
que como projeto de guarda do
livro, foi denifido grandes es-
trelas que surgem COmMO Uum pPOr-—
tal para a grande narrativa, um
mundo a parte a ser descoberto
pelos leitores. [7.4]

7.3 Exemplo de
ilustragdo de pagina
como proposta da
reedicdo do livro
Reingdoes de Narizinho.

c06% m88% c02% m03% c55% m54%
y85% k00% y74% k00% y09% k00%
r225 g69 b57 r254 g234 b99 rl29 gl21 bl72

7.4 Projeto grafico
da guarda do livro
realizado com recortes
e texturas manuais.
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Seguindo a paleta cromatica definida, a inten-
cdo do projeto grafico da capa da edicdo é utili-
zar como referéncia as molduras Jja& presentes em
algumas edicdes anteriores como forma de credi-
bilidade e prestigio. [7.5] Podemos encontrar no
enquadramento diferentes linguagens gréaficas, onde
pequenos animais e personagens que contextualizam
a narrativa misturam-se com fotografias e ilustra-
¢cdes de J. U. Campos e Voltolino.

Sob influéncia do movimento artistico Art Nou-
veau, as primeiras edigcdes de Monteiro Lobato
apresentam elementos de vasta exuberédncia de-
corativa, formas ondulantes e elegantes. Nes-
ta perspectiva, a tipografia escolhida para o
titulo da nova publicacdo é Berkshire Swash,
selecionada pelas ornamentacdes e elementos de-
corativos floreados e ornamentais. [7.5]

Em contrapartida, para compor textos secunda-
rios, como o nome do autor e a sinopse situada na
quarta-capa, é utilizada a tipografia Poppins. Ela
é selecionada por ser uma fonte limpa, que pro-
porciona uma boa leitura e hd a disponibilidade em
diferentes pesos.

Ab Ab

tipografia Berkshire Swash

tipografia Poppins

A proporgdo do livro foi definida seguindo estudos
dos designers Jan Tschichold e Aline Haluch. 89 con-
siderando um melhor manuseio, um menor desperdi-
cio de pagina e um formato diferencial das edigdes
que ja estdo no mercado, o formato definido foi de
15,7cm x 23cm.

7.6 (direita) Reinagédes
de Narizinho, Editora
Nacional, 1943.

7.7 (abaixo) Narizinho,
a menina mais querida
do Brasil, Editora
Moderna, 2020.
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7.8 (direita) A Menina do
Narizinho Arrebitado, da
Editora Monteiro Lobato
& Cia., 1921.

7.9 (abaixo) A Menina do
Narizinho Arrebitado, da
Editora Nacional, 1928.

7.10 (direita) A Menina

do Narizinho Arrebitado,
da Editora Monteiro
Lobato & Cia., 1922.

80 Jan Tschicold. A Forma do Livro: Ensaios sobre Tipografia e Estética do Livro, Atelié Edito-
rial, 2007. e Aline Haluch. Guia Prdtico de Design Editorial: Criando livros completos, Edito-

ra Senac, 2018.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Foi fundamental para esta pesquisa a compreen-—
sdo da evolugdo do processo de elaboracgdo de um
livro, desde a invencdo dos tipos méveis, a cria-
cdo do cbébdex, até a industrializacdo do impresso.
A partir desta investigacdo, buscamos analisar as
caracteristicas do design editorial contemporéaneo
e as possibilidades de interacdo das linguagens
visuais no universo grafico, identificando elemen-
tos e estratégias que acabaram por nortear a ela-
boracdo do projeto préatico final.

A opcdo por trabalhar em um projeto editorial
para reedicdo de um livro voltado especialmente
ao publico infanto-juvenil, fez com que investi-
gassemos a trajetdédria deste gémnero de literatura
desde sua origem até a sua consolidacdo, nédo soé
pelo sucesso de publico, mas pelas inumeras opgdes
disponiveis . Pudemos observar o qudo significativo
é o papel da escola no contexto da propagacdo da
literatura e o quanto os livros s&o necessarios en-
quanto estimulo ao hdbito da leitura das criancas
e jovens. Neste contexto, ressaltamos o papel das
ilustragdes e o valor do projeto grafico, que ao
trazerem qualidade as narrativas, transformam-se
em um atrativo principalmente para os leitores em
processo de formacdo educacional e cultural.

Reinag¢bes de Narizinho, a obra sobre a qual nos
concentramos no projeto de pesquisa, é um cléassi-
co da literatura brasileira, escrito por Monteiro
Lobato em 1920. Lido por véarias geracgdes, veio a
demonstrar que algumas das classificagcdes que re-
comendam a leitura pela faixa etaria do leitor
apresentam-se superadas. Foi possivel constatar
que no universo da literatura as obras classicas
permitem edigdes cuidadosas e capazes de absorver
um publico diverso e abrangente.
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O projeto editorial para reedicdo de Reinacdes
de Narizinho foi desenvolvido com este propdsito,
o de conquistar leitores; sejam eles novos leito-
res de Lobato, ou aqueles que curiosos e ja fami-
liarizados com a narrativa lobatiana venham a ser
seduzidos pela nova edicéo.

A perspectiva de uma edigdo portuguesa de Na-
rizinho, abriu possibilidades que a principio en-
tusiasmaram. Participar de um projeto que levaria
um pouco da cultura, dos costumes brasileiros re-
presentados na literatura de Lobato para Portugal,
seria uma maneira de retribuir o carinho e a recep-
tividade recebida nos tempos de estudo nas Caldas.

Com a pandemia do coronavirus, e em circunstan-
cias bem diversas das condicdes em que a pesquisa se
iniciou, o projeto propiciou sobretudo aprendizado.
Um aprendizado que se deu em tempos dificeis.

Mas o lado empreendedor de Lobato, sua forga
criativa e sua imaginagdo, acabaram por refletir
movimentos de persisténcia. Ndo sem que por vezes
tivéssemos nos entristecido e nos indignado com
suas expressdes racistas e tdo fora do tempo.

O mergulho no universo literdrio de Monteiro
Lobato, o contato com uma narrativa fantéstica
repleta de personagens diferenciados, surpreendia
e causava angustia pela responsabilidade de ela-
boracdo de um projeto grafico a altura de tantas
outras boas edicdes brasileiras.

Esta imersdo na obra de Lobato propiciou um
olhar atento sobre os personagens do livro e suas
especificidades, o que acabou por resultar em so-
lugdes graficas auténticas que deram qualidade as
ilustracdes, a exemplo das texturas adotadas para
caracterizar o personagem do Visconde de Sabugo-
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sa, extraidas de carimbos feitos com a prépria
palha do milho.

A pesquisa nos fez entender que Monteiro Lobato
promoveu uma revolucdo no meio editorial, ndo so-
mente por ter criado uma rede nacional conectando
comerciantes interessados em divulgar e vender
livros, ou por ter publicado autores novos, nem
tdo pouco por ter pago direitos autorais genero-
sos. Ele fez uso de estratégias que transformaram
pequenas teias de relacdes, em redes significati-
vas. Publicou autores fundamentais para a litera-
tura brasileira, investiu e acreditou no avanco e
na renovacdo grafica editorial.

Mas é inegéavel que a importéancia do autor deve-
-se ao respeito que teve com as criancas, reconhe-
cendo-as, ora como fonte de inspiracdo, ora como
personagens convivendo com outros bichos falan-
tes, ou como leitores em meio a reinacdes.
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APENDICE A + QUESTIONARIO 1

Questdes para editoras que trabalham com pu-
blicacdo de livros infantojuvenis

1. o que vocés consideram relevante no proces-
so de indicacédo da reedicdo de um livro?

2. qual a importédncia do design gréafico nessas
reedicdes?

3. h4d limites para intervencgdes visuais ou
projeto graficos inovadores nessas reedig¢des?

4. até que ponto edicdes originais suportam
modificagdes em seus elementos estruturais como
formato, ilustracgdes, papel, diagramacdo, tipo-
grafia e uso de cores?

5. o que contribui para que uma reedicdo se
transforme em um objeto de desejo?

6. de gue maneira as reedigdes podem surpreen-
der o leitor?

7. vocés acreditam que o design gréafico pode
contribuir para a ampliacdo do publico leitor,
rompendo com critérios de classificagdo pré-defi-
nidos como géneros e faixas-etdrias?

8. a editora segue alguma dessas classificacdes?
9. caso tenha sugestdes ou questdes a serem con-

sideradas para um melhor desenvolvimento do proje-
to, permaneco atenta e agradecida. muito obrigada!
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QUESTIONARIO 2

Questdes para ilustradores que trabalharam com
reedicdes lobatianas

1. guando crianca, vocé ja havia lido obras de
Monteiro Lobato? se sim, vocé acredita que isso
interferiu nas suas ilustracdes para o projeto?

2. as obras originais de Lobato foram levadas
em consideracgdo para a composicdo das ilustracdes?

3. o que considera relevante ao ser indicado
para ilustrar um livro em gque ha um nimero ex-
pressivo de reedicdes lancadas atualmente?

4. gquem sdo suas referéncias e quais foram as
contribui¢des consideradas para o desenvolvimen-—
to do projeto?

5. para vocé, qual o peso que as ilustracdes
possuem em um projeto grafico?

6. vocé considera que ha diferencas entre rea-
lizar um projeto de ilustragdes de um livro para o
publico infantil e para o juvenil? se sim, quais?

7. vocé acredita que as ilustracdes como parte
do projeto grafico, podem contribuir para a am-
pliacdo do publico leitor? Elas podem romper com
as categorias de género ou idade e conquistar o
publico adulto por exemplo?
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