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Exercicio | (Configuracdo e processo)

Desde sempre que o processo configurador da matéria envolveu o trabalho
manual em estreita relagdo com o pensamento sobre a forma. Neste contexto a
mao ndo é apenas uma serva obediente do cérebro e do previamente pensado,
mas uma colaboradora arrojada na modelacdo das matérias mudas com que 0
artista plastico trabalha. Tal interaccdo dinamica entre trabalho manual e
pensamento plastico contemporaneo € o que te proponho como tarefa.

“Seja dia ou seja noite, para mim o que conta é o desenho. Ele é que me da as
formas.

Bastaria sabermos desenhar e poderiamos pintar todos os quadros e fazer
todas as esculturas que quiséssemos.

Na verdade, as formas, nem sei o que isso significa. S6 penso no desenho.”

GIACOMETTI, Alberto. Je ne sais ce que je vois qu’en travaillant. Paris: L> Echoppe, 1988. (traducdo
Livre)

‘A forma, ainda que possa ser analisada em termos intelectuais, tais como
medida equilibrio, ritmo e harmonia, é , na realidade, de origem intuitiva; néo é,
na préatica real dos artistas, um produto do intelecto. Trata-se antes de uma
emocéo dirigida e definida, e quando descrevemos arte como «desejo de dar
forma» ndo estamos a imaginar uma actividade exclusivamente intelectual, mas
antes uma actividade exclusivamente instintiva. E por isso que nido me parece
licito dizer que a arte primitiva representa uma forma de beleza inferior a da
arte grega,; ainda que possa representar um estagio inferior de civilizacéo, pode
exprimir um instinto formal igual ou até mais refinado. A arte de um periodo s6
pode ser usada como norma ou modelo se aprendermos a fazer a distincédo
entre os elementos formais, que sdo universais, e 0s elementos expressivos,
gue sdo temporais. Menos licito ainda sera dizer que, em forma, Giotto é
inferior a Miguel Angelo. Talvez seja menos complicado, mas a forma n&o pode
ser avaliada em funcédo do seu grau de complexidade. Francamente, ndo sei
como poderemos julgar a forma a néo ser servindo-nos do mesmo instinto que
acria.”

READ, Herbert, O Significado da Arte, Trad. A. Neves Pedro, Lisboa, Editora Ulisseia, 1968.

‘A forma (...) nada tem de misterioso. O dicionario oferece, como significado:
«Configuracéo, disposicdo de partes, aspecto visivel», e a forma de uma obra
de arte ndo € mais que a sua configuracao, a disposicao das suas partes, a sua
aparéncia visivel. Forma existe logo que ha configuracdo, logo que duas ou
mais partes se juntam para construir certa disposicdo. Mas, € claro, quando
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falamos de forma em relacdo a uma obra de arte deduz-se que essa forma é de
certa maneira especial, que se trata de uma forma que produz em ndés certos
efeitos.

Forma ndo contém em si, necessariamente, a ideia de regularidade, ou de
simetria, ou de qualquer espécie de proporcdo determinada. Quando falamos
da forma de um atleta usamos a palavra num sentido que se aproxima muito do
sentido de forma aplicada a uma obra de arte. Um atleta esta em boa forma
quando nao tem peso supérfluo; quando os seus musculos sdo fortes, o seu
porte desempenado, 0s seus movimentos precisos. Podemos dizer
precisamente o mesmo em relagcdo a uma estatua ou uma pintura.”

READ, Herbert, O Significado da Arte, Trad. A. Neves Pedro, Lisboa, Editora Ulisseia, 1968.

“Enquanto que, por um lado, o artista representa talvez o tipo mais evoluido,
pelo outro continua a ser homem pré-historico. Para ele, o mundo é recente e
novo, examina-o, desfruta-o com sentidos mais apurados que os do homem
civilizado, reteve o sentimento magico do desconhecido, mas sobretudo, a
poética e a técnica da méao. Qualquer que seja o poder receptivo e inventivo do
espirito, sem o concurso da mao apenas conduz a um tumulto interior. O
homem, em sonhos, pode ter visGes de paisagens extraordinarias, de rostos
perfeitamente belos, mas nada conseguira fixar essas visdes espectrais e sem
matéria, e a memoéria sé dificilmente as regista como a recordacdo de uma
lembranga. O que distingue o sonho da realidade e o facto de o homem que
sonha nédo poder criar uma arte: as suas maos dormem. A arte faz-se com as
maos. Elas sdo o instrumento da criacdo, mas, antes do mais, o 6rgado do
conhecimento. Para qualquer homem, jA o demonstrei; para o artista, mais
ainda, e segundo vias patrticulares.”

FOCILLON, Henri, A Vida Das Formas Seguido de Elogio da Mao, Trad. Ruy Oliveira, Lisboa, Edi¢bes
70, 2001 (Ed. Original em Fr. 1943.



12 Fase (Prospeccao/ 4 aulas)

Faz uma pesquisa de afinidades e a partir delas e dos teus
interesses, elabora varios desenhos diarios e pequenas maquetas, no
minimo de 3, onde procures articular aquilo que sao ideias, afinidades
ou crengas proprias com as varias matérias ducteis ao teu dispor, como
o barro, cera ... e ou outras menos ducteis, com as quais intuis poder vir
a produzir algo de significativo para ti. Nesta fase ndo estabelecas
qualquer hierarquia entre as experimentacdes que vais levando a cabo,
simplesmente arrisca, aquilo que importa € ficares com uma paisagem
de pequenos objectos/propostas susceptiveis de serem insuflados de

modo sensivel e intelectual.

22 Fase (consciéncia/ 4 aulas)

A partir dos resultados obtidos na alinea anterior o docente em
conjunto contigo elucidar-te-4 acerca das questbes envolvidas nas
vérias experiéncias. Durante o didlogo deves articular com o docente os
conhecimentos que este abordou nos maédulos tedricos ja leccionados. A
partir dai serd circunscrita uma zona de trabalho que tera de ser
desenvolvida de modo pratico e tedrico ao longo do teu quotidiano de

trabalho no atelié.

32 Fase (Opcéo 4/ aulas)

Decorrente do trabalho executado na fase anterior ha todo um
conjunto de trabalhos desenvolvidos que evidenciam uma linhagem de
trabalho que deve ser aprofundada de modo que os problemas
tedricopraticos da execucdo e apresentacdo que ainda subsistam sejam

trabalhados.

Total cotacéo (20 Valores)



Nota: Cada uma das fases de trabalho ndo se apresenta como proposta
estanque da experiéncia da configuracdo. Qualquer actividade de prospeccao
implica consciéncia e op¢ao. Assim, como qualquer consciéncia pode implicar
uma dose de inconsciéncia, prospeccdo e opgao. Por fim qualquer opgéao para
gue tenha continuidade no ambito de uma mnemaonica processual individual,
precisa de novo de uma prospecgao.

As trés fases procuram dar a tonica dominante ao trabalho individual e ao
acompanhamento mas cada uma delas providencia um territério de
experiéncias que deve ser necessariamente poroso.



Exercicio Il (Configuracao e projecto)

O proposto no exercicio Il intitulado «Configuracéo e projecto» visa iniciar o aluno
nas praticas mais radicalmente contemporaneas onde sao postas a prova propostas
abertas, de caracter holistico, que proponham experiéncias interactivas e abertas ao
espectador participante. Tal proposta de trabalho deve ter ciente que o centro da
pratica artistica ndo estd no dominio de um género histérico especifico, nem na
centralidade do trabalho manual. Mas que o trabalho da arte contemporanea
assenta num entendimento da “arte em geral”, e no estudo, colocando a tdnica da
accao configuradora da arte no momento de decisdo e privilegiando as disciplinas
de desenho entendido enquanto projecto de modo a tornar tangivel uma ideia.

Esta proposta dirige-se apenas aos alunos com uma propensao para uma atitude
sobretudo mental no fazer da arte. No entanto serdo tomadas todas as cautelas para
que durante o periodo de realizacdo das propostas o aluno ndo se limite tao-
somente a reproduzir o pensamento, o que redundaria somente numa copia.

“Se olharmos para a situagao artistica dos anos mais recentes, da forma como se
tem vindo a desenvolver, em termos gerais, nos ultimos 50 anos, (0 autor esta a
Referir-se ao arco temporal 1915 -1965) encontramos cada vez mais uma aceitacao
qgue veio a ser concedida a uma determinada classe de objectos que embora de
diversas e muitas maneiras - N0 que concerne aos seu aspecto, na sua intencdo, no
impacto moral — tém também um caracter essencial identificavel e um aspecto em
comum. Esse aspecto em comum pode ser expresso pela afirmacdo de que eles

tém um conteudo artistico minimo.”

Wollheim, Richard, Minimal Art, 1965. (Trad. Livre)

12 Fase (Prospeccéo /4 aulas)

Elabora varios desenhos, esqui¢cos e pequenas maguetas, no minimo de 3
por dia, onde procures articular aquilo que sao ideias, afinidades ou crencgas
préprias, com possiveis modos de engendramento que devem ser fixados em
desenho de projecto. Depois devem ser concretizados de forma econdémica
de acordo com o objectivo. Nesta fase ndo estabelecas qualquer hierarquia
entre as experimentacdes que vais levando a cabo, simplesmente arrisca,
aquilo que importa € ficares com uma paisagem de pequenos
objectos/propostas susceptiveis de serem insuflados de modo sensivel e

intelectual.

22 Fase (consciéncia /4 aulas)



A partir dos resultados obtidos na alinea anterior o docente em conjunto
contigo, elucidar-te-a acerca das questdes envolvidas nas varias
experiéncias. Durante o didlogo deves articular com o docente os
conhecimentos que este abordou nos moédulos tedricos ja leccionados. A
partir dai sera circunscrita uma zona de trabalho que tera de ser desenvolvida
de modo pratico e tedrico ao longo do teu quotidiano de trabalho no atelié.

32 Fase (Opcéo /4 aulas)

Decorrente do trabalho executado na fase anterior ha todo um conjunto de
trabalhos desenvolvidos que evidenciam uma linhagem de trabalho que deve
ser aprofundada de modo que os problemas tedricopraticos da execucéo e
apresentacao que ainda subsistam sejam trabalhados.

Total cotacao (20 Valores)

Nota: Cada uma das fases de trabalho ndo se apresenta como proposta estanque
da experiéncia configuradora. Qualquer actividade de prospeccdo implica
consciéncia e opg¢éo. Assim, como qualquer consciéncia pode implicar uma dose de
inconsciéncia, prospeccdo e opcdo. Por fim qualquer opcédo para que tenha
continuidade no ambito de uma mnemonica processual individual, precisa de novo
de uma prospeccao.

As trés fases procuram dar a tonica dominante ao trabalho individual e ao
acompanhamento mas cada uma delas providencia um territério de experiéncias
que deve ser necessariamente poroso.



