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Este relatorio de projeto descreve
o trabalho realizado na area de design
de produto, tendo como ponto de partida
a proximidade das areas do mobiliario e
iluminagao ao utilizador.
Procurou-se mostrar os contetudos
processuais, complementados por um
estudo experimental e referencial de
projetos e autores com o intuito de criar
uma contextualizacao e uma dinamica no
processo criativo de conceitos e formas,
que se traduziram num conjunto de
objetos comuns, mas carismaticos pelo
seu detalhe.
O resultado destas experieéncias veio dar
origem a uma sequéncia de seis objetos
utilitarios, tres de mobiliario e trés de
iluminacao, com propostas que pretendem
questionar o arquétipo e a sua fungao.
Como ultima etapa foi ainda elaborada
uma avaliacao dos prototipos junto de trés
empresas do setor habitat como forma de
compreender a sua relevancia e validar a
sua aceitacao pelo mercado.
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This project report describes the work
accomplished in product design area,
taking as a starting point the proximity of
the areas of furniture and lighting to the
user.

Itwastried to show the procedural contents,
complemented by an experimental
and referential study of projects and
authors with the intention of creating a
contextualization and a dynamic in the
creative process of concepts and forms,
which were translated in a set of common
objects, but charismatic by its detail.

The result of these experiments came
to originate, a sequence of six utilitarian
objects, three of furniture and three of
illumination, with proposals that seek to
question the archetype and its function.
As a last step, it was elaborated an
evaluation of the prototypes next to three
companies in the habitat sector as a way
of understanding their relevance and
validating their acceptance by the market.
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GLOSSARIO

“Low-tech”
Processo que nao envolve tecnologia especializada e/ou
complexa.

“Simplicidade”

Palavra utilizada como sinonimo de funcionalidade.

“Design industrial clean”
Principio subjacente ao design minimalista onde & explorado um
visual simples com o intuito de comunicar a intencao do seu
contetido de forma clara.

“Affordances”
Qualidades ou propriedades de um objeto que define os seus
possiveis usos ou deixa claro como ele pode ou deve ser usado.

“Cliché”

Algo repetitivo e sem originalidade; expressao que peca pela
repeticao, pelo lugar-comum; banalidade repetida com frequéncia.

“Mainstream”
Termo originalmente inglés empregado como um conceito para se
referir ao modelo de pensamento ou gosto de carater popular e

dominante.

“Insights”
Compreensao repentina de um problema, ocasionada por uma
percepgao mental clara e, geralmente intuitiva, de elementos que
levam a sua resolucao.

“Sketch”

Desenho simples e rapido que nao possui muitos detalhes.

“Estilo”

Identidade em termos formais enquanto designer / criativo.
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" “Low-tech”

Processo que
nao envolve
tecnologia
especializada e/
ou complexa

2 “Simplicidade”

Palavra
sinonimo de
funcionalidade

INTRODUCAO

Este projeto nasce de um interesse pessoal
por objetos de cariz minimalista, adaptaveis e
transversais a diversos espacos. Objetos que
possibilitam varias formas de utilizacao, intuitivas e
simples. O fascinio pelo “low-tech”'acompanhado
por algumas experiéncias a nivel pessoal levaram
a que o trabalho desenvolvido ao longo do curso de
designindustrialnaESAD.crcomeca-se aenveredar
por este campo. Numa tentativa para entender qual
a relagao que o corpo tem com o espago e com
0s objetos que nele habitam, procurou-se estudar
essa interacao através do desenvolvimento de
modelos com um design simples, util e divertido.

A vertente procurada refere-se a um design
eficiente, funcional, e adaptavel por funcao,
em que o objeto & capacitado para executar
mais do que um propodsito, nao tendo em vista a
multifuncionalidade como conceito principal, mas
sim a criagao um conjunto de objetos que oferecam
uma possibilidade de interagao.

Partindo do pressuposto que a adaptabilidade e a
flexibilidade, geram simplicidade ? e uma vida com
mais criatividade, na procura de solugoes versateis,
que tem intencao de interagir com o seu utilizador
em vez de inibi-lo.

DISS IO Contextualizacio da Proposta

Este trabalho parte de uma analise pessoal

do mercado atual, com a ambicao de proporcionar
novas formas versateis e facilmente adaptaveis
a diferentes a diferentes espacos, através da
fabricacao de solugdes integrantes, inteligentes,
inteligiveis e alteraveis pelo utilizador, de modo a
que este tenha a capacidade de reajustar o espaco
as suas necessidades, combatendo a falta de
adaptabilidade e o carater estatico dos objetos que
utilizamos hoje em dia.
Uma caracteristica importante e comum ao
mobiliario e a iluminacao & a sua capacidade de
transformar e cara terizar um espaco, e dada esta
particularidade, permitir que o utilizador, de uma
forma livre, possa definir o espaco que habita com
base nos objetos que nele coloca. O pretendido
€ criar objetos com um leve toque de curiosidade
sobre a vida, e acrescentar algo de particular que
consiga mexer com a nossa percecao, tornando
estes objetos atores numa coreografia no nosso
quotidiano, e permitindo uma abordagem que dé
aso a novas interpretacoes criativas.

O desafio aqui debateu-se entre trés aspetos:

1° Procurar pequenos detalhes que utilizamos ou
que poderiamos utilizar de forma diferente;

2° Possibilitar o desbloqueio da forma fechada de
um produto, tornando-o percetivel, sem que seja
necessario recorrer a rotulos ou instrucoes

3° Ligado a aparéencia do design industrial clean -
, rejeitar 0 ornamento desnecessario, de modo a
criar uma certa desobstrucao visual e mobilidade
dos espacos.

3 “Design
industrial clean”

Principio
subjacente

ao design
minimalista onde
& explorado um
visual simples
com o intuito

de comunicar

a intencao do
seu contelido de
forma clara.
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MISTODOLOGI Organizacio da dissertacio

O presente relatorio de projeto encontra-se
estruturado em duas partes principais, | e Il.

Na primeira parte foi realizada uma pesquisa
exploratoria de carater empirico onde sao
abordados os temas principais e realizada uma
reflexao sobre o ‘Contexto Contemporaneo’, o
‘Design de Produto’, os ‘Conceitos e Definicdoes’ na
area do ‘Mobiliario e lluminagao’, as ‘Referéncias
de Estudo’ e consideragoes relativas a ‘Exploracao
Teobrica’.

Numa segunda parte, a partir dos conceitos
estudados, foram desenvolvidas propostas
de objetos de mobiliario e iluminagao. Nesta
fase exploratoria de ambito pratico foram
materializados em espaco oficinal seis prototipos,
tres de cada tipologia (ver anexo 1). Os temas
apresentados estao relacionados com os ‘Modelos
a Desenvolver’, as ‘Premissas’, a importancia da
‘Interacao Utilizador/ Objeto’, a definicao do ‘Publico
Alvo’, a descricao dos ‘Prototipos Desenvolvidos
_ MOBILIARIO’, dos ‘Prototipos Desenvolvidos _
ILUMINACAQ’, ‘Contextualizagao da Linha’ e os
‘Ensaios’, ‘Reflexao sobre a Experiencia Pratica’, e
‘Avaliacao dos Prototipos’ pelas empresas.

No final, sao apresentadas as ‘Conclusoes Gerais’
do trabalho realizado assim como as ‘Perspetivas
Futuras’ de desenvolvimento que podem servir
como ponto de partida para novos projetos.

FEAQUADRAMENTO

CONTENTOS CONTEMPOR ANEOS

REFERENCIAS
MOBILIARIO
L MINACNO
REFLENAO | )
SOBRETODA A ATIVIDADE DE PESQUISA TEORIC A
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DON NORM AN

CONTENTOS CONTEMPORANIEOS

Numa era profundamente marcada pelo uso das
tecnologias por vezes necessitamos de um escape
a todas essas “engenhocas” e ter um pouco de
“low-tech’ nas nossas vidas.

Este estudo nao tem como ponto de partida a ideia
de uma baixa tecnologia produtiva e demorada,
mas a que tende a incutir uma certa afinidade pela
sua praticabilidade construtiva através de solucoes
simples dissimuladas pelo uso de superficies
angulares e estruturais.

Desde a atiguidade egipcia, emergiu um tipo de
produtos: os produtos dinamicos.

Este tipo de produtos aponta para um novo contexto
de agao, um novo tipo de relacionamento humano
com o0s objetos, e consequentemente uma nova
atitude projetual.

Um design pobs-industrial esta relacionado com
a oferta de atividades, experiéncias e servigcos
(produtos dinamicos), que deé resposta a um
contexto de uma nova realidade projetual.

Os objetos sao ferramentas que espelham a forma
como o ser humano se integra e relaciona com o
seu meio. Neste contexto, as caracteristicas dos
objetos sao, e sempre foram, decorrentes das
caracteristicas comportamentais do ser humano
no seu contexto de acao, e a atividade de design
sera por isso uma atividade tanto mais conseguida
quanto melhor compreender e responder a essas
caracteristicas comportamentais.
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Nesta perspetiva, o utilizador deixa de ter
necessidade de se adaptar aos objetos, para
ocorrer o oposto. Podemos observar uma inversao
da acao humana que em vez de se adaptar aos
objetos, sao os objetos que se adaptam a acgao
humana.

Com a oferta destes produtos dinamicos, emerge
a necessidade da atividade de design ir alem da
simples definicao fisica dos objetos, e passar a
projetar também as acOes e as atividades inerentes
aos comportamentos humanos.

No que diz respeito a espacos de habitacao,
observa-se que cada vez mais, essas areas
precisam de ser praticas e atender as necessidades
crescentes dos seus utilizadores.

Dessa forma, criou-se a necessidade de projetar
pecas simples, que se adaptem ao maximo a esse
tipo de ambiente, tendo em conta que sobre o
mobiliario e a iluminagao, repousa uma boa parcela
de responsabilidade pelo funcionamento, fluidez e
reorganizagao continua do espaco doméstico.

O mercado encontra-se inundado de promessas
de simplicidade. Existindo sempre algumas
conotacdes negativas ligadas a este conceito.
Destacamos alguns exemplos que evidenciam uma
dedicacao absoluta em colocar em pratica “sentido
e simplicidade”.

“Some things can never be made simple.”
2006, John Maeda, Laws of simplicity, pag.87

Uma das leituras que consideramos importantes
foi o livro “The laws of simplicity” de John Maeda
(2006).

O autor relacionou na sua obra a questao da
simplicidade, e de como a complexidade e a
simplicidade consistem em duas qualidades
simbibticas, onde uma necessita da outra, e a sua
respetiva definicao depende da sua existencia
mutua.

Maeda identificou ainda um conjunto de “regras”. A
ultima regra que ele definiu & a de maior importancia
e denomina-se de “The one”. Aqui a simplicidade
consiste em subtrair o obvio e acrescentar o
significativo.

A questao fundamental é:
onde reside o equilibrio entre simplicidade e complexidade?

Por um lado, queremos que um produto seja facil
de utilizar, mas por outro, queremos que ele faca
tudo o que uma pessoa deseja. Maeda (2006)
respondeu a esta pergunta de forma sequencial
e reforcando uma expressao que utilizou no seu
ensaio

Simplicity is about the unexpected pleasure
derived from what is likely to be insignificant and

would otherwise go unnoticed”
(idem, Pag.2)
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Quando observamos o espag¢o doméstico, as coisas
parecem multiplicar-se, e torna-se cada vez mais
dificil chegar a esse ideal de simplicidade. O truque
aqui é trabalhar com menos objetos, conceitos e
funcoes.

O problema aquilevantado & o facto destes mesmos
objetos se poderem vir a tornar tao simples, que
acabam por se tornar mais abstratos.

Quando questionamos a utilizagcao de um objeto
e a sua insercao num espacgo, percebemos que
o mobiliario possui indubitavelmente um carater
requalificador do espago onde esta inserido, e
apresenta aspetos que auxiliam a organizacao,
readequacao e funcionamento desse espaco
(Devides, 2006).

Surgemno campododesigndiversas caracteristicas
relacionadas com o projeto de mobiliario
que permitem essa permutabilidade. Dessas
destacamos o0 aspeto da multifuncionalidade, da
flexibilidade e da modularidade.

“Para atender a este numero crescente de ativi-
dades, acreditamos que os interiores domésticos
precisam ser reconfiguraveis. Essa possibilidade
demanda, sem dlvida, uma necessaria multifun-
cionalidade dos seus elementos, o0 que sugere, em
ultima instancia, a possibilidade de se sobrepor
funcobes em um mesmo elemento constituinte do
espaco, seja ele componente construtivo, equipa-
mento ou peca de mobiliario.

(TRAMONTANO E NOJIMOTO, 2003, p.1)”

O termo flexibilidade & desdobrado por Tramontano
e Nojimoto (2003) em algumas vertentes, sendo
uma delas a mobilidade vista como o fator que
auxilia na movimentacao do movel. Os autores
abordam a multifuncionalidade como caracteristica
para se atingir a flexibilidade, ao oferecer mais
que uma fung¢ao definida no projeto, pode ocorrer
simultaneamente, independentemente, ou atravées
da indeterminacao das fungdes, possibilitar ao
utilizador diferentes formas de utilizagao do produto.

Outro elemento colocado como caminho para a
flexibilidade & a potencializacao do uso através de
pecas que nao apresentam mais que uma fungao,
mas que tem a capacidade de permitir usos
variados para situacoes distintas.

Desta forma, temos a multifuncionalidade como
sendo a capacidade de um objeto oferecer mais
que uma func¢ao, adaptando-se as necessidades
diversas do utilizador, nao tendo necessariamente
que alterar a sua forma fisica para tal.

Através da forma como o termo foi conduzido
pelos autores, podemos definir a flexibilidade
como a capacidade de um objeto se adaptar
a diferentes situacbes ou necessidades que o
utilizador apresente; seja pela sua facilidade de
movimentacao, de alteragoes das suas dimensoes,
ou mesmo pelo atendimento a diversas funcoes
na criagao de pecas que sejam mutaveis e nao
estanques.

O carater flexivel de uma peca de mobiliario é
igualmente desejavel do ponto de vista ambiental.
Isso porque, em principio, quanto mais usos uma
peca proporcione, mais longa sera sua vida util, e
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portanto, menor sera a possibilidade de ela cair em
desuso e sobressair a possibilidade de ela vir a ser
descartada.

Alem disso, face as mudancas tao rapidas nos
comportamentos e nas atividades realizadas nos
interiores domeésticos, tudo indica que projetar
pecas sem funcao definida, mas que atendam a
requisitos claros, pode ampliar significativamente o
seu periodo de uso (Tramontano e Nojimoto, 2003).

A crescente mobilidade individual cria uma pressao
para que a nossa casa e 0s objetos que nos rodeiam
sejam cada vez mais portateis e adaptaveis.
As transformacdes nos nossos habitos de vida,
enfatizem a dinamica entre as atividades da casa,
trabalho e lazer e ao que parecem, tém requerido
interiores domeésticos que apresentem grande
mobilidade e diversidade funcional. Oferecem uma
qualidade criativa e dinamica as habitagdes, com
a ideia de corromper cada vez mais com objetos
estaticos e sedentarios por fungao.

A questao aqui levantada relaciona-se com a
confianca que o utilizador desenvolve face a novos
objetos.

O bom design reside de alguma maneira na
capacidade de instigar um sentido de familiaridade
instantanea, e gragas a capacidade inata que o ser
humano tem em estabelecer relacoes, por vezes
cria objetos de tal forma disruptivos que podera
levar a uma reagao menos positiva por parte dos
seus utilizadores.

Segundo Norman (2006), os usos dos objetos sao
indicados pelas “affordances” que transmitem aos
utilizadores. Quando o designer explora essas
“affordances” * nos produtos, o utilizador sabera o
que fazer de forma intuitiva, e isso contribui para a
usabilidade e sucesso do produto.

Ainda assim, aquilo que poderemos chamar de
um “design racional” ira diligentemente traduzir-
se em algo funcional, embora nao garanta
necessariamente a experiencia de “surpreender” o
utilizador no final.

“By the same token, nobody wants to have only
simplicity. Without the counterpoint of complexity,

we could not recognize simplicity when we see it.”
(Norman, 2006, pag.45)

Enquanto designers temos problemas praticos.
Precisamos de saber como desenhar algo de
forma a torna-lo percetivel, e conseguir representar
a possibilidade de como um agente (seja ele
pessoa, animal ou maquina) consegue interagir
com alguma coisa; ou seja, temos de saber que
acOes sao possiveis existir e como poderao ser
compreendidas.

Esta  desmaterializacao  formal  denota-se
extremamente importante, quer seja pelo
desbloqueio mental e visual que |he & associado,
quer pela sua tradugcao em possibilidades de novas
formas de utilizagao.

Estamos tao colados a esterettipos e a modelos
mentais de arquétipo que quando pensamos num

4 “Affordances”

Expressao
utilizada pelo
autor que
pretende
demonstrar
qualidades ou
propriedades de
um objeto que
define os seus
possiveis usos
ou deixa claro
como ele pode
ou deve ser
usado.



objeto por curto espaco de tempo, a maioria
ira desenhar um objeto com caracteristicas
semelhantes.

Ha sempre algo que se ganha e algo que se perde.
Por isso, nao deve ser ambicao do designer criar
objetos imaculados que respondam a todos os
campos do trabalho do design, mas sim, deve ser
distinguivel dos produtos concorrentes, e destacar-
se nas questdes criticas, tais como o preco,
confiabilidade, aparéncia e/ou fungbes que ele
fornece.

Em suma, produzir produtos que melhorem vidas e
aumentam o seu prazer e a satisfacao diaria.

Numa perspetiva racional, a simplicidade faz um
bom uso do sentido econbmico. Objetos simples
sao mais faceis e menos caros de serem fabricados
e essa economia pode ser traduzida diretamente
para o consumidor.

“A forma obedece a funcao”
Louis Sullivan, Principio do design funcionalista do inicio
século XX

Tao simples e direto quanto a expressao de Louis
Sullivan, embora exista sempre algo mais que &
pedido, algo que nao é fisico, mas que mexe com
0 nosso intelecto.

Tudo comeca com o ser sensivel aos proprios
sentimentos, e da lugar a uma abordagem do
design mais direcionada ao emocional.

Nas obras “Design for a Real World” de Victor
Papanek (1971) e em “O Sistema dos Objetos” de
Jean Baudrillard (1968) podemos encontrar dois
bons exemplos dos conceitos aqui explorados.

Numa tentativa de aprofundar conhecimentos,
analisamos as duas obras e identificamos que
existem pontos comuns e divergentes.

Em primeiro lugar estes dois autores, desde a sua
forma de comunicar aos conceitos que defendem,
nao apresentam muitas semelhancas entre si.

Para Papanek (1971) a habilidade criativa do
designer tem um papel preponderante para a boa ou
ma compreensao de um problema de design, gracas
a sua capacidade de reconhecer, isolar, definir e o
resolver.

Ele defende que o designer enquanto criativo tornou-
se num ‘cliché”®> e que a relacao com a industria
enfatizou a conformidade das nossas escolhas,
tornando o designer um utilizador dependente
da estandardizagao dos métodos de produgao
massificada.

Segundo o autor, o design passou a ser um luxo
desfrutado somente por um pequeno grupo de
“elite” com poder monetario e cultural, levando a que
uma grande parte dos produtos no mercado sejam
forcados a ser iguais e obsoletos.

A sociedade inconscientemente cria barreiras que
se traduzem numa abordagem mais fechada e
“mainstream”® de respostas (bbvias) dos designers.

5 “Cliche”

Algo repetitivo
e sem
originalidade;
expressao
que peca pela
repeticao, pelo
lugar-comum;
banalidade
repetida com
frequéncia.

8 “Mainstream”

Termo
originalmente
inglés
empregado
como um
conceito para
se referir ao
modelo de
pensamento
ou gosto de
carater popular
e dominante.



7 “Insights”

Compreensao
repentina de
um problema,
ocasionada por
uma percepgao
mental clara

e, geralmente
intuitiva, de
elementos que
levam a sua
resolucao.

Enquanto criativos, os profissionais de design tem
de estabelecer métodos que consigam passar para
alem desses grupos culturais, para que se consiga
dar o florescimento de novas ideias, e levar a que
0 processo criativo seja bombardeado com mais
e novas ideias (insights) 7 afetando a habilidade
de gerar novas ideias “inconscientes”, inerentes e
livres de preconceito.

“Freely is a function of the unconscious”
(Victor Papanek, 1971)

Em contrapartida, Baudrillard denota uma relagao
fulcral de “sistema” onde a relag¢ao utilizador/objeto
sao marcados pela dinamica do consumo.

Esta pequena introdugao remete para um sistema
dos objetos muito para alem do utilitario, tendo
quase como predefinicao nos incutir moralmente
uma teoria de consumo mais moderada tal como
Papanek, embora a forma como esta teoria &
aplicada seja muito mais subjetiva.

Esta obra apresenta um conjunto de reflexdes sobre
o carater simbolico que os objetos apresentam,
ficando a um nivel que transcende o funcional. Em
linhas gerais, parte-se do pressuposto de que o0s
objetos estao ligados de forma direta ao homem,
sao portadores de significados, e que mediam as
relacdoes humanas num sistema cultural.

Todos 0s objetos possuem significados iminentes
e o proprio adjetivo “funcional” acaba por nao ser
tao linear como Papanek o defende.

“..a forma como os objetos sao experienciados,
e a que outras necessidades alem das funcionais
eles respondem, que estruturas mentais estao
interrelacionadas - ou contradizem — as suas
estruturas funcionais, culturais, infraculturais ou
sistemas transculturais que sustentam a vivéencia
direta do quotidiano.” (Baudrillard, 1996, pag.12)

Aqui é salientada a questao da autoria. A autoria
no design de produto € um tema controverso,
nomeadamente no que se refere ha questao da
“utilidade” destes trabalhos muitas vezes julgados
como projetos de vaidade e ambicao dos proprios
autores, obstrutores da critica ou historia do design.

O design de produto é tradicionalmente visto como
um servico que serve para beneficiar a produgao
industrial, e limitado aos padroes impostos pela
indUustria. A autoria pode ser apresentada, através
da forma como estes criativos transpdem os
limites dos programas industriais e econdomicos,
resultando em novos discursos e valores do design
(Ana Marta de Oliveira Matos, 2013).

No ambito do design de produto contemporaneo,
os critérios de valor de uma peca deixaram de se
relacionar unicamente com o seu valor e o custo
dos materiais utilizados para a sua realizagao, uma
Vez que se procurava, cada vez mais, os contetdos
simbolicos, definindo uma sociedade marcada pela
necessidade de comunicagao e diferenciagao.

“... how objects are experienced, what needs other than functional ones they
answer, what mental structures are interwoven with - and contradict - their
functional structures, or what cultural, infracultural or transcultural system un-
derpins their directly experienced everydayness.” (Baudrillard, 1996, pag.12)
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O design de autor pode despertar a diferenciagao
de produtos e conceitos, que nos ultimos anos, tem
garantido um estatuto de estratégia empresarial.

A autoria no design de produto pode-se espelhar
como meio para a exploragcao do processo criativo
mais livre para o designer, e assim permitir um
resultado de produtos diferenciados no mercado
pela sua originalidade intelectual e experimental,
proporcionando investigagcao e exploracao que
contribuem para novas formas de discurso e de
identidade entre os designers, permitindo ainda
explorar o potencial das novas interfaces entre a
criatividade individual (Matos, 2013).

Segundo Heller (2008), o designer tem de assumir
0 compromisso entre criar e encontrar um nicho
para um produto. Nao é suficiente ter uma “grande
ideia” e deixa-la na prateleira. Da sua perspetiva, o
designer empreendedor deve saltar da seguranca
do papel de um designer tradicional, para a zona
onde o publico decide o que funciona e nao
funciona.

Uma vez que ainda nao existe uma consciencia
precisa sobre as condi¢des que tornam um designer
num autor, Rick Poynor (2003) defende que este
género de design & uma maneira pessoal de ver
o mundo. Defende ainda que o “Design de Autor”
pode adotar muitas configuragoes distintas, mas
também tende a ser desvalorizado como apenas
mais uma forma de autopromocao.

Quando se fala de globalizagao e competitividade
no mercado, as empresas procuram novas formas
de melhorar, acrescentar valor e diferenciar os
seus produtos e servicos.

No panorama atual, existem vantagens nitidas
na contratacao de um designer que tenha uma
presenca autoral forte para promover a economia da
cultura industrial e empresarial. Ao comunicar uma
identidade e personalidade propria, um conceito
Unico da marca, ele pode atrair o seu publico-alvo
e a atencao mediatica de que a instituicao que o
contrata vai usufruir, criando desta forma uma
alternativa aos sistemas mais estandardizados do
design por defeito.

“Penso que todos os grandes classicos na historia
do design tem esta qualidade, este tipo de toque
magico que nos faz realmente gostar deles, mas
nao € apenas beleza, nao & apenas funcao, mas
algo que nos faz identificar com eles a um nivel

diferente, a um nivel pessoal.”
Konstantin Grcic (2015) - Panorama Interview.

A proximidade das relagbes estimulantes e/ou
visuais atuam de forma psicologica através de uma
compreensao direta da funcao, relativa a forma da
peca, e conseguindo prever que o comportamento
exista de uma forma “natural”. Isto torna as coisas
intuitivas e facilmente compreensiveis.

Cada acgao devera ser apresentada de forma clara.
Com isto, cada posicao, cada movimento devera
ser igualmente compreendido.

“1 think all of the classics the great masterpieces in design history they have
this quality this kind of magic touch that makes us really like them but it’s not
only beauty, it’s not only function but something that makes us identify with
them on another level, on a very personal level”

(Tradugao livre apartir de: Konstantin Grcic (2015) - Panorama Interview.
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O “feedback” dado pelo objeto ao utilizador
prioriza a sua utilizacao, porque a maior parte do
comportamento humano resulta de processos
subconscientes.

“(Functionalism) is not enough. Design should also

be sensual and exciting.”
Philippe Thomé, Ettore Sottsass, Phaidon (2014)

Existem duas formas principais de inovacao de
produto:

Uma segue o processo evolutivo natural e
lento, o outro, & alcangado através de um novo
desenvolvimento radical. Em geral, as pessoas
tendem a pensar que a inovagao esta sempre
associada a grandes mudancas, mas muitas vezes
a inovagao consegue ser igualmente poderosa
quando pequena e incremental. A verdade & que
inovacgao radical muda vidas e industrias, enquanto
a inovacao incremental torna as coisas melhores.

“Great designers produce pleasurable

experiences.”
The-Design-of-Everyday-Things, Don Norman, 1988, Pag.10

Os designers precisam projetar de modo a
satisfazer as necessidades dos utilizadores, nao
apenas em termos de funcao, mas também na sua
capacidade de proporcionar um melhor nivel de
satisfacao emocional e pessoal.

Por outras palavras, o design devera ser uma
experiéencia total.

REFERENCIAS DI ESTUDO

O conjunto de referéncias apresentadas,
representam uma sintese de varios trabalhos
de designers e empresas que serviram de
inspiracao formal ou conceitual para os prototipos
desenvolvidos no decorrer do projeto final de
mestrado em design de produto. Num primeiro
momento irao ser apresentados resultados ligado
ha area de mobiliario e num segundo momento
um novo conjunto de objetos relacionados com
iluminagao de espacos interiores.

Estas referéncias estao associadas a trabalhos de
criativos ou empresas, bem como alguns trabalhos
experimentais de alguns jovens designers.

2()



MOBILARIO.

REFERENCIAS

O design do mobiliario &€ uma vertente
do design de produto e uma das areas de maior
importancia no ramo do design. As fungbdes do
movel dependem do ambiente onde ele sera
colocado, e para o desenvolvimento de um projeto
€ necessario observar os detalhes, conhecer os
materiais, e pensar nas funcoes destinadas a cada
ambiente e em quem ira usufruir do mobiliario.
Analisando o movel pelo ambito de suas fungdes
praticas e objetivas, as pessoas se sentam
em algum tipo de moével (bancos, poltronas ou
cadeiras), colocam objetos e utensilios nele (mesas
e estantes), reclinam e dormem (camas e sofas);
usam para guardar coisas (armarios e guarda-
roupas), o design de mobiliario & justamente a area
especializada em estudar a todas estas funcoes,
porém, & também a area especializada em agregar
conceitos.

Um dos exemplos mais significativos foi a mesa
desenhada por Gongalo Campos, e desenvolvida
pela Wewood.

Todo o trabalho desenvolvido pelo designer
portugués, apresenta uma forte referéncia para
o trabalho em estudo, em especial enfoque para
a mesa “Colombo”; um dos projetos que mais
relevancia despoletou pela simplicidade, praticidade
e divisibilidade das formas.

Fig. 1

Campos Gongalo,
Wewood Design
Director

Fig.2

Mesa Colombo,
Campos Gongalo,
2011 (Sketch)
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Fig. 3

Mesa Colombo,
Campos Gongalo,
2011

3.

Este projeto retrata uma mesa simples pratica e
Unica, projetada com elegancia, irreveréncia e todo
0 know-how artesanal que caracteriza a marca
portuguesa.

O topo da mesa apresenta uma forma oval,
sendo composta por duas metades, que podem
ser separadas em duas mesas de apoio, cada
uma delas distinta. Um lado forma a metade de
uma elipse e o0 outro em um semicirculo apoiado
por um prato giratoério, 0 que da ao conjunto uma
versatilidade notavel e transforma a engenhosa
mesa Colombo em uma pecga de mobiliario ttil; duas
mesas que funcionam perfeitamente para serem
independentes capazes de formar uma superficie
de maiores proporgoes.

Esta peca foi concebida e desenhada de forma a
assumir um papel ativo em qualquer sala de estar.

O projeto “Flow” (2014) de Ale$s Kachlik, apesar
de nao haver qualquer descri¢ao sobre o produto,
podemos descreve-lo como uma modelacao entre

como uma pequena mesa de apoio e uma prateleira.
As pecas produzidas pelo designer apresentam
uma linguagem minimal, composto unicamente
pela modelacao das formas (chapa metalica e
tubulacao de suporte)

-

Tomoko Azumi desenvilveu uma infinidade de
produtos associados a um estilo elegante e irbnico
inimitavel. Azumi descreve o seu método como
“uma forma subtil de mudar o comportamento das
pessoas”, que em termos praticos, este método
requer uma mudanca suave na caracteristica e
funcionalidade dos objetos.

“Table =

Chest* € uma peca desenhada pela
designer japonesa que consiste em um produto de
mobiliario engenhoso que pode ser usado como

Fig. 4

Mesa Flow,
Kachlik Ales,
2014
(Prototipo 1)

Fig.5

Mesa Flow,
Kachlik Ales,
2014

(Prototipo 2)

Fig. 6

Table = Chest,
Tomoko Azumi,
2006

Fig.7
Tomoko Azumi,
Designer



uma pequena comoda, ou desdobrada de modo a
traduzir-se em uma mesa de apoio.

O movel & composto por tres secgdes e por
duas gavetas separadas por uma area aberta. O
movimento do desdobramento entre estados, nao
perturba o conteudo das duas gavetas, sendo
essas as pegas provenientes das gavetas, as
que permitem que ele seja facilmente rebatido e
convertido como um pequeno moével de arrumos.
A forma estudada pela designer maximiza a
economia de espaco, incorporando o potencial
para varios usos, confrontando os sistemas de
armazenamento neutros e modulares em uma
peca de mobiliario elegante e independente.

Tomoko Azumi mostrou pela primeira vez o Table

= Chest na exposi¢cao da Royal College of Art em
1995, sendo que a pega apenas comegou a ser
fabricada em 1997 para o mercado japoneés, e
esteve num processo de auto producao no Reino
Unido até 1999, sendo finalmente relancado para o
resto do mundo em 2006, pela Roéthlisberger.

A ideia de uma potencial flexibilidade de usos para
moveis foi um conceito popular no design dos anos
90, dos quais este € um excelente exemplo. Mas,
ao contrario da maioria dos moveis dobraveis, que
carecem pela sua funcionalidade e podem somente
ser usados numa sb posi¢ao, o projeto “Table =
Chest” continua a ser util em ambas as posigoes.

“Os objectos devem sempre nos dar prazer, nao
s0 quando olhamos para eles, mas quando os
usamos.”

Shin & Tomoko Azumi, 1995

Lisa Sandall projetou a “Chin up” (Fig. 8) Apesar
de ser apenas uma representacao 3D, a designer
inglesaprojetouumdos exemplosque pessoalmente
consideramos mais curiosos. “Chin up” & uma
pequena unidade de armazenamento em madeira,
desenhada para quartos ou salas de estar, ideal
para armazenar livros, CDs, DVDs ou caixas. A
peca funciona segundo um conceito de equilibrio e
desequilibrio, e apesar de independente, necessita
do encosto a uma parede para a sua estabilidade.
A prateleira inclinada de Chin up apresenta dire-
tamente os produtos ao utilizador, reduzindo a
necessidade de este se ajoelhar para encontrar o
que procura.

A Ultima referencia de mobiliario € a de Laurindo
Marta que produziu para a Wewood uma peca
intrigante, que influenciou de forma preponderante
as opcoes de projeto (Prototipo 03) dado
que a X2 Shelf &€ uma peca com um alto grau de
personalizac¢ao (Fig. 10).

Laurindo Marta, desenvolveu um trabalho
ligado predominantemente a area do mobiliario,
projetando solucbes que se caracterizam pela
sua versatilidade, permitindo transforma-los em

Fig. 8

Movel Chin Up,
Lisa Sandall,
2012 (Prototipo)

Fig.9

Movel Chin Up
Lisa Sandall,
2012
(Esquema
interacao)
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Fig. 10

Estante X2,
Laurindo Marta,
2015 (Prototipo)

Fig.11
Laurindo Marta,
Designer

N\
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multiplas configuragoes, facilmente adaptadas as
necessidades de cada utilizador.

A peca X2 Shelf &€ uma prateleira dobravel feita
com um ripado de faia, fixo através de parafusos
de latao, tornando as pecas ajustaveis ou estaveis.
E composta por dois blocos de 24 ripas de madeira
dispostas em paralelo, e que estao ligadas por
18 pontos que formam os eixos, permitindo
assim o movimento da estante. X2 & uma estante
inteligente que permite aumentar a largura e a
altura a qualquer momento, criando novos moédulos
e compartimentos para livros de armazenamento
e outros itens decorativos. Para a reconfiguracao
da peca € necessario afrouxar ligeiramente
os parafusos em ambos os lados e aperta-los
novamente para obter o compartimento ou forma
desejada. As ripas de madeira estao intercaladas,
formando duas partes, onde cada uma move-
se independentemente da outra, permitindo uma
variedade ilimitada de formas.

U MINACAO.

REFERENCIAS



Design de iluminagao & a area do design
gue se ocupa do uso da luz interna e externa dos
ambientes partindo de fontes naturais ou artificiais.
Surge como uma resposta a necessidade de aliar
a componente técnica a relagao sensivel entre o
individuo e o espacgo que habita.

Sendo atualmente reconhecido o seu valor como
uma ferramenta essencial no desenvolvimento
socioeconomico e cultural, o design de iluminacao
€ uma disciplina técnica com um resultado estético.
Necessita de um bom entendimento do significado
da luz para a saude fisica e mental e da sua
incorporagcao em espagos que proporcionem uma
sensacao de bem-estar, sublinhando um melhor
conforto luminoso, melhor qualidade e o menor
custo possivel.

O primeiro objetivo da iluminacao é a obtencao de
boas condi¢des de visao associadas a visibilidade,
seguranca e orientacao dentro de um determinado
ambiente, e pode ser dividida em lluminagao
geral ou localizada, onde sao precisos niveis e
comportamentos de iluminacao diferenciadas.

A principal referéncia para o projeto foi o iconico
candeeiro “Arco” de Achille Castiglioni, produzido
pela Flos (Fig. 13). “Arco” & um icone de design
que esta em constante producao desde 1962.

O candeeiro original detem uma base de marmore
genuina, um refletor de aluminio movido atravées
de uma haste ajustavel curvada de ago inoxidavel,
0 que permite que a lampada ofereca luz direta
e indireta. A altura estende-se proximo 2.15m
permitindo a facil colocagao por baixo de um sofa

ou mesa. Os irmaos Castiglioni inspiraram-se na
luz de um farol e usaram pegas comercialmente
disponiveis para projetar uma peca que fosse
tecnicamente inovadora e visualmente atraente.

Outrareferéencia é o projeto desenvolvido por Fyodor
Lazariev. O objeto que se denomina “Faceted
Rolled Desk Led Lamp Anchor-2” (Fig. 14)

Contudo o estudo realizado a base foi um dos
elementos fulcrais para a solugao de um dos
modelos desenvolvidos (Prototipo 0).

.

Projeto de iluminagao interativa minimalista que
utiliza materiais naturais e formas simples em
uma base facetada, permite a regulacao do foco
luminico, através do ajuste do angulo de inclinagao,
combinando o melhor das matérias-primas simples

Fig. 12

Achille Castiglioni,

Designer

Fig.13
Candeeiro Arco,

Achille Castiglioni,

1962

Fig. 14

Fyodor Lazariev,
Faceted Rolled
Desk Led Lamp
Anchor-2,

2016 (Prototipo 1)

Fig.15

Fyodor Lazariev,
Faceted Rolled
Desk Led Lamp
Anchor-2,

2016 (Prototipo 2)
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Fig. 16

Inga Sempe,

Designer

Fig.17

Inga Sempe,

Candeeiro

Cappuccina,

2015

para alcancgar a sua estética industrial moderna.

O ponto focal do projeto &€ a sua base metalica
facetada que permite posicionar-se em tres
angulos diferentes, ligada por um eixo vertical que
contém uma tira de LED colocada verticalmente
face a base, que retém no seu interior todos os
componentes elétricos.

O projeto “Cappuccina“ de 2015 (Fig. 17) mostra a
modelacao daluz através de um rebordo desenhado
no abajur. Quando este assenta numa bola (difusor
de luz) da-nos a possibilidade de alterar o foco
luminoso em inumeras posicoes distintas.

A descoberta da designer francesa Inga Sempé e a
analise do seu projeto teve uma grande influencia
no desenvolvimento de um dos modelos (Protoétipo
04). A base da regulacao pela forca da gravidade do
candeeiro fez-se tendo como principio o raciocinio
observado.

Inga Sempé reconsidera a forma como um abajur

funciona com a iluminagao ‘Cappuccina’. Projetado
para Luceplan, a “Cappuccina” & composta por
uma base metalica e um corpo esférico luminoso

produzido em vidro opal com modulo LED.

16.

Esta configuracao simples e invisivel permite ao
utilizador mover a sombra e orientar a luz com
facilidade, através de um sistema espontaneo e
intuitivo. O abajur desliza sob uma esfera de vidro
com um movimento suave, permanecendo sem
esforco em qualquer posicao sem necessitar de
nenhum engenho técnico para tal.

Tendo por base esta tipologia de objetos luminosos
comecaram-se a desenvolver alguns projetos de
caracteristicas semelhantes.

“In any case, | am not in favour of showing any
technical details, not in any type of design, be-
cause | think that what we all want is a homey,
warm kind of design that is attractive to look at and
a joy to use. No one buys a lamp for its technologi-
cal features only.”
(Inga Sempé , designboom Interview , 2016)

Miyake & uma coleg¢ao nascida da criatividade do
designer japoneés Arihiro Miyake e do know-how da
Moooi.

Miyake desenhou um conjunto de dois candeeiros,
umde chao e um de mesa em 2009 de carateristicas
e linguagem semelhantes ao qual denominou
“Table & Floor lamp” (Fig. 18).

“In any case, | am not in favour of showing any technical details, not in any
type of design, because | think that what we all want is a homey, warm kind
of design that is attractive to look at and a joy to use. No one buys a lamp for
its technological features only.”

(Tradugao livre apartir de: Inga Sempé , designboom Interview , 2016
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Fig. 18

Candeeiro Miyake,
Arihiro Miyake,
2009

Fig.19

Candeeiro Miyake,
Arihiro Miyake,
2009

(Detalhe base)

18.

Neste caso de estudo o desenvolvimento de uma
base facetada deu ao utilizador a possibilidade
de o mover corpo do candeeiro 360° e inclina-
lo para posicoes mais altas ou mais baixas pela
multiplicidade de faces determinadas na base em
forma de poliedro.

A base impressiona pela sua funcionalidade,
e possibilidade de alterar a iluminagao de um
espaco, através de uma forma tubular elegante,
gue contrasta com a base geométrica estavel.

O candeeiro de Miyake pode ser colocado em
varias posicoes simplesmente posicionando a base
em uma de suas 24 faces.

A Unica falha que poderemos associar a este
candeeiro € que ele nunca consegue apresentar a
caracteristica mais comum de um candeeiro de pé,
a relagao a 90° com o chao.

“Austere lamp” de Hans Verstuyft produzido
pela Trizo21 em 2014 (Fig. 20 e 21) & uma linha
de iluminagao de parede, teto, mesa e chao. De
formas minimais elegantes e delicadas, utiliza
a simplicidade como forma de se afirmar. O
projeto emula uma leveza visual, mantendo as
caracteristicas minimalistas que definem toda a
colecao.

Neste caso apesar do processo de funcionamento
nao ser explicitado, parte-se da compreensao de
que a peca em foque retrata um candeeiro de
mesa que se apoia somente num ponto, nao tendo
qualquer tipo de fixagao, e que o peso colocado
na sua extremidade faz com que o candeeiro se
mantenha numa relacao de verticalidade.

A referencia formalmente mais direta &€ um projeto
de 1980 ligado ao radical design e ao grupo
Memphis nomeado “Table with Lamp” de Michele
de Lucchi (Fig. 22), explora as possibilidades
ludicas de incorporar elementos arquitetonicos no
design de mobiliario.

Lucchi defendeu uma estética anti-funcionalista
onde privilegiava cores fortes e formas Unicas,
desenhos excéentricos, justapostos contra formas
geométricas que favoreciam linhas graficas.

Fig. 20

Austere lamp,
Hans Verstuyft,
2014 (Modelo 1)

Fig.21

Austere lamp,
Hans Verstuyft,
2014 (Modelo 2)
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Fig. 22

Table with
Lamp
Michele de
Lucchi,

1980 (Modelo)

Fig.23
Michele de
Lucchi,
Designer
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22. & o3 L y
No contexto do relatorio de projeto, esta foi uma das
principais premissas e inspiracao.

REFLENAO 01

A existencia de multiplas ligacbes com os objetos,
pede a atividade de design o conhecimento das
caracteristicas dos relacionamentos humanos de
forma a desenvolver a sensibilidade de projetar em
funcao do contexto onde decorre a atividade de ag¢ao
humana.

O design hoje em dia esta repleto de objetos que nao
acrescentam nada a nossa vida. Para ter sucesso,
um produto deve ser claro e funcional, mas isso &
insuficiente. Para além dessas caracteristicas, cada
vez mais os objetos precisam de ter uma personalidade
que satisfaca, inspire e de satisfacao.

A ideia de tornar um objeto tao atraente ou curioso
qguanto possivel e conseguir utiliza-lo de acordo com
a nossa necessidade naquele momento € uma ideia
singular.

Criar desta forma objetos que corrompam com a
utilizacao estereotipada (nunca abandonando a ideia
de esteredtipo formal na suatotalidade) que carreguem
com um determinado valor de autenticidade, & o nosso
designio.
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PROJITTO PRATICO

INTRODUCAO PROJETO PRATICO
MODELOS A DESENVOLN IR
PRIEMISSAS
INTERACAO UTILIZADOR OBJITTO
PUBLICO \INO

PI( )'I‘(‘)"I‘II’( )S DESENVYOLN IDOS
MOBILIARIO

PROTOTIPOS DESENVOIN IDOS
1L MINACO

OUTROS TESTES )
REFLENAO 2 ENPERIENCIN PRATICA

INTRODUCAO AO PROJITTO PR \T1CO

Este projeto foi constituido por varias
etapas e pretende compreender e interagir com 0
utilizador de modo a possibilitar novas formas de
comunicacgao e usabilidade, e a criagao de espacos
mais flexiveis e multifuncionais.

Desenhado para atuar na identificacao do
ambiente fisico que nos rodeia, estimulando uma
forte conexao no processamento emocional de
aprendizagem e interpretacao como interagimos, a
ideia passou por projetar produtos claros, onde a
forma seguisse 0s principios da percecao humana
e permitisse uma compreensao natural do objeto.

Atravées de uma linguagem de influencia em
variados estilos e alturas histoéricas, foi valorizado
para alem da ergonomia e funcionalidade, o prazer
e a diversao.

O conceito em estudo pretende introduzir uma
nova dinamica no quotidiano do utilizador através
de varios objetos utilitarios presentes no nosso dia-
a-dia.

A desmaterializacao de algumas formas permitiu,
quer o desbloqueio mental (visual), quer a
possibilidade de novas formas de utilizagao, nunca
abandonando aideia de um sentido de familiaridade
nas pecas desenvolvidas.

Com isto, cada acao devera ser apresentada de
forma clara e cada posi¢cao, cada movimento,
devera ser igualmente compreendido.

Ble!
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MODIEELOS A DESFANOLN R

O conjunto de objetos em estudo abrangem
duas areas distintas: o mobiliario e a iluminagao.

Para cada area foram desenvolvidos trés projetos
que tendem a incutir uma ideia de proximidade
com o utilizador e a possibilidade de adaptacao a
diversos ambientes e espacos.

As tres pecas de mobiliario sao constituidas por
uma mesa, um movel e uma estante, e como forma
de se afirmarem, exploram a divisibilidade da forma
e da seccao de planos.

O conjunto de iluminagao & constituido por um
candeeiro de pé, um candeeiro de encosto a
parede e um candeeiro de mesa, que tal como os
produtos anteriormente, regem-se pela modelagao
de planos e sec¢oes de uniao visualmente simples
e praticas.
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PRIEEVIISSAS

O presente relatorio recaiu sobre uma investigacao
multifacetada, objetivando nao so a proposta para
obten¢ao do grau de mestre em design de produto,
como também a exploracao do design enquanto
disciplina.

Numa pluralidade de visbes futuras, onde o
design pode ser assumido como uma ferramenta
geradora de solucbes e ativador na projecao de
objetos diferenciadores pelo uso e estética para o
consumidor.

No contexto académico, a investigacao analisou
uma problematica que reside nas industrias do
mobiliario e iluminacao, sendo fundamental incutir
para o desenvolvimento do processo projetual em
design de produto, seis premissas com o inuito de
responder aos seguintes objetivos:

Criacao de produto(s);

Novas formas de utilizacao;

Formas praticas e adaptaveis;

Espacos mais flexiveis;

Reducgao de custos de producao ao fabricar
menos objetos com mais valor;

Gerar inovagao para as marcas e empresas
de mobiliario e iluminagao.

INTERACAO UTIHLIZADOR OBJITTO

O objeto de estudo desta pesquisa baseia-
se muito na relacao intrapessoal que o utilizador
tem no interior de um espac¢o com os objetos nele
inseridos.

A investigacao da forma, funcao, material, usos
e sua relacao com o utilizador e habitacao, retem
uma forte presenca na qualidade de vida de um ser
humano.

Cada acao exige uma interpretacao. Tanto a
execugao quanto a avaliagao exigem compreensao:
como o objeto funciona e que resultados sao
produzidos.

Os pensamentos cognitivos levam a emocoes,
sendo essas emocgoes as que delimitam valor.

O sistema de defesa emocional tem a capacidade
de determinar se uma situagao & segura ou
ameacadora, desejavel ou simplesmente se & se
boa ou ma.

A cognicao fornece entendimento, a emocao
fornece julgamentos de valor.

Os grandes designers usam as suas sensibilidades
estéticas para dirigir essas respostas viscerais.

The comfort of a piece of furniture, is not only the
ergonomic comfort, but it’s the comfort that it’s
something very familiar, something nice, we live
with this things they are part of our life...”

Konstantin Grcic - thinking sideways (Video)
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PUBLICO AINO

O publico-alvo € o conjunto de pessoas que
possuem caracteristicas ou interesses similares.
Os objetos desenvolvidos tem um carater universal,
no entanto o publico que os poderao adquirir serao
jovens e adultos entre os 18 e os 35 anos.

Enquadram-se no tipo consumidor que comprara
uma casa pela 1% vez e que ira necessitar de novos
objetos para a sua habitacao. E essencialmente
um publico jovem que pretende comprar um novo
produto pela mais-valia que ele possa oferecer, e
pela diferenciagao em relagao aos demais.

Tendoemfocoafacilidade deinteragaoemobilidade,
a simplicidade formal presente em muitas linhas de
mobiliario e iluminagao contemporaneas, pretende
estimular ambientes cada vez menos estaticos e
cada vez mais procurados por este tipo de publico.

As questOes dos custos e da baixa maquinacao
no processo produtivo foram analisadas como dois
dos fatores principais, até porque os modelos foram
produzidos com um baixo orgamento em recursos
materiais e produtivos.

Desta forma a otimizagao do produto foi feita com
o objetivo de captar um publico de classe média a
média-alta.
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PROTOTIPOS
DIESENVYOILN IDOS

MOBILIARIO

CONTENTUALIZACNO DA LINHA

Provocado por um forte sentimento de
curiosidade, esta linha de mobiliario de interior de
cortes limpos e superficies angulares € composta
por trés objetos distintos - mesa, consola, estante.
Apresentados segundo a ordem acima referida,
resultam de uma exploragao formal de um conjunto
de pecas existentes nas nossas habitacoes.

A intencao de cada um destes modelos & a re-
interpretacao da experiéncia enquanto utilizador,
dando a estes objetos uma aparéncia moderna,
sem descurar a sua familiaridade a um certo
canone tradicional.



DEFINIC \O DO CONCEITO

Este primeiro projeto retrata uma nova
interpretacao de mesa de refeicao / trabalho.

Inspirada nas tradicionais mesas rebativeis, esta
solucao foi pensada como uma superficie movel
que pode ser montada e separada conforme a
necessidade ou interesse por parte do utilizador.

Esta € uma peca totalmente artesanal de linhas
limpas e linguagem minimalista, movido pela
pureza do compromisso de proposito e fungao.

Pensado inicialmente como um objeto independente
e transversal a varias divisbes de um espaco
domestico, apds uma avaliacao utilitaria por parte
de entidades parceiras, acabou por se apresentar
como um objeto com potencial comercial e
apropriado também para o sector hoteleiro - cafés,
bares, esplanadas e/ou hotéis.
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NOLL CAO DO MODIEELO

O projeto teve inicio num primeiro modelo livre,
desenvolvido em 2015 no ambito da licenciatura
em Design Industrial com o acompanhamento do
docente Luis Pessanha.

A ideia foi continuar este estudo previamente
desenvolvido, e adaptar este sistema a uma nova
tipologia de objetos, sendo neste caso uma mesa
de refeicao ou trabalho.

O objetivo inicial foi agregar dois exemplares
do projeto acima descrito e uni-los, todavia a

forma devolvida desde cedo apresentou algumas
condicionantes pelo “defeito” pendente que ficava

Fig. 24 .. L.
.nSTab.e condicionado pela propria forma do tampo.
André Paiva
Fotografia .
(Comegxto) Estes foram alguns dos estudos desenvolvidos:
2015 a) forma em 8
Fig.25 b) 2 metades redondas rebativeis
InsTable, C) mesa quadrada
André Paiva . '|I
2015 | : L
o, ' o5, Na imagem 27, foi esbocado o primeiro
O projeto consistiu numa mesa de apoio sustentavel desenho da mesa. Dois tampos redondos
pro] - P . seccionados numa lateral, criando uma forma
e independente que nao requer qualquer tipo de gy
o : - semelhante a um “8”.
fixacao permanente ou necessidade de furagoes
a uma parede, utiliza somente esse suporte
fisico como meio de sustentacao, e possibilita a
mobilidade da peca para qualquer outra zona sem Fig. 27
grande dificuldade (fig.24 e 25). IIus-tragéo da
uniao entre
. . . . duas mesas
O tampo desenvolvido simula a ideia de um plano (vista topo)
dobrado, sendo esta deformacgao a que possibilita
que o tampo da mesa se mantenha numa relagcao
de horizontalidade com o chao (fig.26).
Com esta solugao levantou-se uma série de
condicionantes, desde a colocagao de varias
Fig. 26 ;. ’
Esboco da pessoas ha mesa ao _desperdlc~|o da area no seu
deformagao do centro. A peca que fazia a pressao contra a parede
tampo

estabelecia uma barreira fisica e social e nao
espelhava uma impressao de um objeto fluido.
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Fig. 28
llustracao do
rebatimento
parcial da aba
(vista topo)

Fig.29
llustracao do
rebatimento em
metade do topo
da mesa

(vista topo)

Esta barreira definia limitacdes pessoais bem
como limitacbes na propria colocacao dos objetos
na sua superficie. A forma de uniao também ela
apresentava problemas, pois havia sempre a
necessidade de recorrer a um elemento agregador.

Dado este conjunto de impossibilidades, foram
pensadas novas formas de poder resolver o
problema anteriormente levantado.

Naimagem 28 e 29, o esquico demonstra a utilizagao
de dobradicas como forma de poder estender a
superficie de contacto. Este sistema define uma
segunda fase do projeto, onde foi idealizado um
modelo a partir de um plano desdobravel através
da utilizagao de ferragens simples.
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28. 29.

A deformacao anteriormente aplicada acabou por
ser dissimulada e aumentar o seu raio, tornando
possivel estruturar a sobreposicao das duas
superficies do tampo, dando uma ideia clara de
espessura e funcionamento quando agregadas as
duas mesas (metade ou quarto de circunferéncia).
Essa capacidade da-se pela adaptabilidade deste
objeto ao espaco, tendo em alternativa acolher um
maior numero de pessoas, ou funcionar segundo
um ambiente mais contido, atuando como uma

superficie de dimensbdes menores.

Face a impossibilidade e alguns constrangimentos
formais, houve uma progressao clara para um tipo
de pensamento que se baseava muito na ideia
de uma mesa divisivel. Apbs alguma deliberacao
foi necessario alterar o proprio formato do tampo
para um formato quadrangular, na tentativa de
resolver alguns problemas formais anteriormente
debatidos, forma esta que acabou por se tornar
final.

=< f —

30. 31.

Ao adotar formas mais retilineas como maneira
de conseguir otimizar e regularizar o formato,
alcancamos uma ideia mais clara de continuidade
quando feita a assemblagem das duas pecas
(fig.30 e 31).

Dadas todas as questoes de ligagcao, no conjunto
de solugOes posterior surgiu a possibilidade da
peca de uniao ser um elemento externo, por
isso, foi desenhada uma peca capaz de ser
consecutivamente um encaixe e um apoio.

Para manter a coeréencia entre toda a linha fez
sentido assimilar a ideia da deformagcao de um
plano para dar origem a essa uniao. Dadas estas
circunstancias houve um refinamento do desenho
do proprio conjunto de modo a que este novo

Fig. 30

Uniao entre
faces

(Vista Lateral)

Fig. 31
Uniao entre
faces

(Vista Topo)
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Fig. 32

Peca encaixe
metalico
(vista topo)

Fig.33

Peca encaixe
metalico
(vista lateral)
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elemento criasse o encaixe desejado (fig.32 e 33).
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32. 33.

O funcionamento da peca desenvolvida teve por
base a definicao de que o resultante possibilita
a uniao entre os dois modulos e & a peca que
consequentemente vai viabilizar o funcionamento
separado do conjunto.

E constituida por 2 metades de 450mm x 900mm
x 760mm e duas pecas de uniao independentes e
impercetiveis. Sao aplicaveis no interior da mesa,
de modo a que o utilizador necessite apenas de
fazer a assemblagem / desassemblagem das
pecas de acordo com 0S rasgos previamente
definidos.

Estas pecas apresentariam uma dupla funcional-
idade. A aplicacao a 90° dos suportes, para uma
montagem total das duas partes da mesa, garan-
tiam a estabilidade do trinco enquanto montada
pela forca gravitacional. Enquanto os 45° para
a aplicagao parcial, enfatizariam a ideia de um
suporte dependente de uma parede, sendo este
objeto somente aplicado por encosto, sem que
seja necessario recorrer a qualquer tipo de fixagao
externa.

Numa fase de exploragao posterior, foi ainda
ponderada a colocacao de um terceiro ou até
mesmo um quarto pé, mas isso iria determinar
algumas limitagcbes quanto a simplicidade e

funcionalidade do contetildo em analise.

Essa possibilidade seria um cenario possivel,
mas nao ideal, pois demarcava uma conotacao
ate certo ponto contraditoria com a ideia
definida inicialmente, onde nao havia intencao
de desenvolver uma peca que funcionasse
puramente através de um encosto lateral, sem a
necessidade de recorrer a um encaixe ou uniao
fixa que servisse de ponte entre as duas pecas,
que pudesse dar aso a deslocagdes do proprio
objeto com 0 seu uso.

Foi inferido pela solugao encontrada que a altura
do tampo é a necessaria para que 0 encaixe ocorra
e garanta seguranga no manuseamento da mesa.

A inclinacao de 12° presente nas pernas produz
o efeito necessario para que a forca exercida
(verticalmente) garanta resistencia, e mantenha
a peca numa relagcao de horizontalidade com o
chao.

A opcao pela escolha de cores sbbrias deu-se por
uma questao de gosto pessoal, numa tentativa
de manter um estilo minimal e “clean” que esta
presente em todos os outros objetos da série.
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PROCIESSO DE TR ABALHO

O resultante de todo o processo convergiu
no desenvolvimento de um primeiro modelo de
teste.

Este acabou por sofrer algumas alteragcoes menores

de acordo com algumas impossibilidades técnicas
que afetavam a estabilidade e a simplificagao do
processo de producgao.

Pode-se definir como primeiro momento a escolha
do material a ser utilizado.

A selecao de MDF foi dada pelo seu baixo custo
face a utilizacao de madeira natural, pela facilidade
de obtencao, e por apresentar um corte mais limpo
e certo.

Foram recortadas quatro placas com 450x900mm
de diferentes espessuras, consequentemente para
dois tampos inferiores (10mm) e dois superiores
(18mm).

Este elemento revestiu uma estrutura interior em
pinho nordico com as mesmas dimensoes, com
uma altura de 25mm, fixa através de duas lamelas
em cada recorte de 45° e trés cavilhas de 8mm em
cada uniao a 90°.

A estrutura representada (fig.34) foi concebida em
pinho nordico, numa tentativa de redugao do peso
total da mesa, sendo que toda a zona dedicada ao
encaixe exterior da peca metalica foi desenvolvida
em pinho natural.

O encaixe metalico foi obtido através da modelagao
de uma chapa quinada de 1,5mm a 45° que
tornaria possivel a produgcao independente de
cada componente do projeto, retiradas as arestas
vivas para uma utilizacao mais segura e facil de
modo a que esta nao ferisse o veio da madeira
quando ocorrido o encaixe.

O tampo apresenta cortes de 45° em toda a sua
extensao para reforcar a ideia de uma menor
espessura.

Para isso, foi retirado o excesso de material,
exceto aos lados dedicados ao encaixe da peca
metalica externa, para que a conotacao deste
elemento visualmente pesado fosse atenuado.

As pernas foram desenvolvidas também em
pinho nordico, pelos mesmos motivos acima
apresentados, torneadas conicamente com um
diametro maximo de 55mm e minimo de 30mm,
e fixos ao tampo através de uma base metalica
desenvolvida por medida, com um diametro de
80mm e composta por oito furagoes seguidamente
preenchidas por parafusos allen, a unir os dois
componentes.

Fig. 34
Estrutura interna
(Vista Topo)
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Fig. 35 /

Rebaixo para encaixe
das pernas

Fig. 36
Estudo encaixe
lamelado (Detalhe)

Fig. 37

Teste estrutural (nao
colado) utilizando
encaixe metalico

Fig. 38

Furacao da estrutura
interna para
colocacao de cavilhas

Fig. 39
Estrutura interna

Fig. 40

Teste resistencia
utilizando encaixe
metalico
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FAPERTENCTA ENQUANTO UTTLIZADOR

O resultado foi uma peca polivalente e
adaptavel. Mas o modelo peca pela dificuldade na
uniao entre as duas metades, quando o utilizador
tenta realizar esta tarefa sozinho, dado o volume
da mesa.

Apesar de possivel, a solugao encontrada para
facilitar a montagem foi a reversao do tampo. A
mesa seria montada invertida e so depois rodada
e colocada da sua posicao natural. Este cenario
nao & apresentado quando duas pessoas fazem
essa assemblagem, ou quando ha o auxilio de um
objeto externo. Mas num cenario em que uma so
pessoa produz essa uniao, podera gerar alguma
dificuldade.

Uma outra conclusao que emergiu apos a
realizacao do prototipo foi que a utilizacao do
encaixe metalico, dedicado ao encosto a parede/
encaixe entre as 2 metades, acabava por nao ter a
funcao inicialmente pensada.

A utilizacao da chapa partia da ideia de conseguir
contornar o problema da falta de atrito entre as
duas superficies, criando uma espécie de batente,
que impedisse o deslizamento da mesa.

O angulo dado pelas pernas impulsiona toda a
estrutura, e a ideia inicial de que ter uma chapa
que aplicava forcas contrarias iria resolver de
uma melhor forma o problema, acabou por nao se
verificar.

A conclusao chegada foi de que a espessura
dada pelo pinho nordico e as duas placas de MDF
garantiam uma maior superficie de apoio e atrito,
e, inclusivamente, o proprio encaixe deixava
alguma folga entre o objeto e a parede.

Desta forma, assumiu-se que a utilizagao deste
elemento teria apenas a fungao de unir a mesa,
sendo retirado quando fosse requerida a conversao
para uma superficie de menores dimensoes.

Dado estas conclusoes, o objeto final apresenta
esta configuracgao:
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Fig. 41
Mesa desmontada

Fig. 42

Mesa em contacto
com parede de
suporte

Fig. 43
Sequéncia de
encaixe (1)

Fig. 44
Sequéncia de
encaixe (2)

Fig. 45
Sequéncia de
encaixe (3)

Fig. 46
Mesa Completa

46.



DEFINIC AO DO CONCEITO

Este projeto nasce com alguma semelhanca
com o primeiro apresentado “Projeto01”, onde a
principal caracteristica formal parte da ideia de
divisibilidade da forma.

Este ensaio da segunda peca apresenta uma certa
simplicidade no seu funcionamento, e tenta manter
o lado sbbrio e clean, marcado por formas angulares
que conferem um leve toque de curiosidade e
dinamica ao objeto desenvolvido.

O conceito base parte da ideia de criacao de uma
peca de mobiliario adaptavel a varios espacos e
fungbdes, composto por 2 pequenos compartimentos
ligados através da forca exercida pelo encosto dos
mesmos.

Enquanto conjunto a ideia passa pela normal
utilizacao e funcionamento de qualquer moével de
arrumacao, onde as portas de abertura total (180°)
auxiliam o manuseio e a propria interacao com o
utilizador.

Enquanto peca separada e independente, ela
pretende funcionar como uma pequena superficie
de apoio alinhada pelo encosto a uma parede, sem
requerer nenhum tipo de suporte externo.
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PROCIESSO DE TR ABALHO

Dada a delimitagcao da forma e do conceito,
0 objeto sofreu algumas alteragdes formais, de
acordo com algumas impossibilidades técnicas de
producao.

A estrutura foi produzida manualmente em MDF por
uma questao de custos e posteriormente folheado
no seu interior e na orla da estrutura que une as
pernas.

O modelo foi previamente definido com angulos de
inclinagao de 8° em todas as faces da peca e cortes
limpos, e consolidado através de varios encaixes
lamelados de 15mm.

As pernas foram igualmente desenvolvidas em
MDF de 16mm e cavilhadas com a estrutura
superior do movel.

Toda a estrutura foi assemblada através de cola
branca, e previamente envernizada para poder ter
uma menor capacidade de absor¢cao da tinta.

Neste caso, a cor escolhida foi preto mate, para que
fosse mantido um estilo sobrio presente também
nos restantes prototipos do projeto.

NOLL CAO DO MODIELO

O primeiro esbogco para o projeto foi
idealizado como um pequeno mével de TV, porque
este tipo de peca, encontra-se quase sempre num
Unico espaco, nao apresentando, por diversas
condicionantes, grande mobilidade dentro das
habitacoes.

De uma forma natural e através de uma evolugao
gradual, o projeto foi direcionado para um cenario
mais amplo e viavel (sala / quarto), ligado a uma
nova tipologia de objetos, e nao limitando o objeto
a um cenario restrito.

O modelo seria composto por dois modulos de
quatro pernas cuja altura nao excederia os 500mm,
e funcionaria através de um sistema de uma Unica
porta transversal a todo o objeto, e composto por
uma prateleira no seu interior (fig.47 e 48).

Identificadas estas problematicas, surgiu a ideia
deste modelo poder tornar-se num aparador ou
numa pequena comoda, Util em varias divisoes e
convertivel em 2 objetos distintos, de dimensoes
mais reduzidas que pudessem ser utilizados como
pequenos pontos de apoio.



Fig. 47
Estudo de
utilizacao
separado
(Vista Frontal)

Fig. 48
Estudo de
utilizacao
conjunto
(Vista Frontal)
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47. 48.

A peca foi inicialmente pensada como dois
compartimentos compostos por 3 pernas (cada),
uma porta e possivelmente uma prateleira no seu
interior.

Com a analise de utilizacao e de sustentabilidade
formal, foi depreendido que existiam alguns
elementos que nao teriam o funcionamento
inicialmente pensado.

LIMITACOLS

Este movel tem a particularidade de ser
desmontavel, para isso a solugao de o seccionar
fez com que ele dependesse de uma estrutura
fixa quando as duas partes nao se encontram em
contacto.

Assumir que o movel funciona segundo este
esquema facilitou em muito a definicao do conceito
de adaptabilidade, na produg¢ao deste modelo.

PROBLENMAS IDENTHICADOS

Entre impasses e varios erros na producgao,
destaco dois dos problemas que necessitei de
dedicar alguma atencao exira para conseguir
consolidar:

a) A colocagao de uma perna para que a peca
pudesse continuar independente da parede e a
posterior colocagao de um aro na estrutura;

b) A abertura e movimentacao da porta devido a
colocacgao dos angulos na estrutura da peca.

7



Fig. 49
Primeiro
modelo com
suporte inferior
(Vista Frontal)

Fig. 50
Modelo Final
com aro de
uniao

(Vista Frontal)

PROBLIENM A |

O problema apresentado na primeira
premissa foi um elemento que acabou por ser
suprimido, um pouco delimitado pelo conceito
defendido nos outros objetos da linha. A ideia de
uma terceira perna daria alguma possibilidade
de independéncia de uma parede, mas o proprio
formato inicial nao proporcionava equilibrio nem
sustentabilidade ao objeto (fig.49).

A ideia de uma terceira perna possibilitava a
movimentacao independente da peca sem a
necessidade de um suporte fisico de apoio, mas
todo o conceito associado ao movel acabaria por
ser dissimulado pela necessidade das duas nao
necessitarem obrigatoriamente uma da outra para
que funcionassem enquanto conjunto.

T T

49. 50.

Esta perna seria uma derivacao da estrutura que
iria definir um ponto de apoio no centro da estrutura
do movel. A forma como este elemento fora
desenhado, levantava algumas duvidas quanto ha
sua fiabilidade estrutural e funcional, podendo levar

ha deformacao da peca ao longo do tempo.

Como forma de apurar o resultado, foi necessario
recorrer a profissionais especializados na area,
e apos alguma analise, foi considerada a opg¢ao
de colocar uma orla em redor da peca para se
contornar o problema identificado precocemente.

Desta forma, a modelacao da peca para dois
pontos de apoios mais pequenos, simétricos e
dependentes de uma estrutura de suporte foi a
proposta considerada.

Composto por unicamente duas pernas em cada
secgao, surgiu a necessidade de tornar esta pega
estavel, nunca descurando a possibilidade de uma
manipulagao flexivel da mesma.

Para essa estabilizacao foi usado uns calces de
silicone nas extremidades das quatro pernas, e
toda a area de contacto com a superficie da parede,
tornaram possivel a colocacao, sustentabilidade e
viabilidade do modelo.

Enquanto conjunto, e numa tentativa de reduzir o
nivel de deslocacao da propria peca, foi adicionado
um elemento agregador externo, totalmente
rebativel que permitisse o efeito.
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PROBLIEM A 2

Uma adversidade ocorrida, e que nhao
tinha sido ponderada no inicio do projeto, foi a
movimentacao da porta quando associado o0s
angulos que compde a fisionomia da peca.

Aqui o problema debatia-se pela dificuldade de
abertura deste elemento, tornando a colocacgao
de um eixo de rotacao um dos problemas mais
morosos e complexos de resolver.

Todo o mbvel apresentaumainclinagao de 8° e seria
necessario encontrar uma dobradica que fizesse
abrir este componente com a inclinagcao devida,
caso contrario, este elemento produzia uma série
de condicionantes para o correto funcionamento da
peca, levando a que a porta nao fechasse na sua
totalidade.

Ap0Os alguns testes, a solugao passou por seccionar
a lateral do movel e colocar uma dobradica invisivel
no eu interior, de modo a que a abertura ficasse
perpendicular, e desta forma facilitasse a propria
movimentacao da porta.

Apesar de testados varios tipos de ferragens, aideia
da utilizacao de uma dobradica invisivel passou por
manter 0 aspeto clean que o movel impunha, sem
que se revelasse qualquer elemento externo que
pudesse desfigurar a forma.




Fig. 51
Modelo tamanho
real em cartao

Fig. 52

Colocacao de
dobradica invisivel
(Detalhe)

Fig. 53
Movimentacao porta

Fig. 54
Colocacao de
lamelas (Detalhe)

Fig. 55
Estrutura final (nao
pintada) do movel

SOLLCAO

A peca desenvolvida consegue executar a
funcao pretendida de forma bastante eficaz.

O pretendido com este modelo foi dar aso a novas
possibilidades de abertura do modelo através
de novos dialogos e solugdbes de mobilidade e
interacao.

Existem sempre alguns problemas de seguranca
e estabilidade da peca que sao levantados, por
vezes, pela falta de compreensao, ou entao, pela
incorreta manipulacao por parte do utilizador, mas
pode sempre ter um elemento agregador se esse
for o seu designio.

Para combater que o movel pudesse sofrer alguma
queda, foi adicionado um pequeno encaixe para
garantir a fiabilidade da peca, quando assemblada.

O modelo pensado inicialmente como um pequeno
movel transversal a diversos espagos no interior
domeéstico captou algum interesse para uma
utilizacao mais particular na area da Hotelaria,
através da possibilidade de manipulacao e
adaptabilidade a diversas situacoes.

Dadas estas consideragoes, o0 objeto final
apresenta-se desta forma:
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Fig. 56
Objeto
independente
(colocacao na
parede)

Fig. 57
Movel completo

Fig. 58

Abertura da porta
para visualizacao
do interior

Fig. 59
Relacao com
utilizador

Fig. 60

Objeto
independente ¢/
abertura de porta




Fig. 61
Esquema

de rotacao
segundo um
eixo central de
uma prateleira
fixa

DEFINICAO DO CONCEITO

O terceiro objeto que encerra as tres
propostas de mobiliario € uma estante singular,
que apresenta um conjunto de caracteristicas que
corrompem com o0 normal funcionamento desta
tipologia de produto.

A ideia para a criacao deste protbtipo nasceu de
uma brincadeira ao desenvolver um produto para o
utilizador puder manipular de forma simples criativa
e intuitiva, mas acima de tudo inesperada.

O objeto inicialmente estudado foi uma prateleira
fixa, mas dado o interesse em produzir pecas que
nao requeressem pontos estaticos, a evolugao
desta ideia foi naturalmente direcionada para a
visao de uma estante (fig.61).

~

O utilizador ao arrumar um livro inclina-o de
forma a que este nao caia. Neste caso o conceito
baseou-se na tentativa de reverter os papéis.

Por mais descabida que a ideia possa inicialmente
ter parecido, mostrou-se um desafio interessante
a ser estudado e trabalhado.

Ao ser adotado um mecanismo singelo de
regulacao, através do facetamento da peca,
foi possivel criar uma base suficientemente
controlavel para dar uma certa curiosidade e
fluidez de movimentagcao em relacao a este objeto,
habitualmente estatico.

Apesar de extremamente simples, ele cria uma
rutura na interacao habitual que o utilizador tem
com estes objetos do quotidiano, e acrescenta
uma dimensao sensorial e visual - permite que o
utilizador interaja de forma direta com a peca.
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Fig. 62
Identificacao
das trés

fases de
movimentagao
da estante

PROCIEESSO DE TR ABALIO

O projeto sb teve seguimento apbs reunidas
condicOes aceitaveis de resistencia ao desgaste e
a forca que era exercida em cada ponto de uniao
da base.

A técnica aplicada foi a de utilizacao de duas
superficies desniveladas (malhete) com uma
inclinacao de 8°.

ApoOsarealizagcaodomalhete, estefoiposteriormente
lamelado como mostra na representacao grafica do
3° experimento, e colado através de cola branca.

As restantes pecas foram de rapida execucao,
sendo cortadas em esquadria com angulos de 45°
e 98.°, também elas posteriormente lameladas
e coladas, a excecao da prateleira inferior cuja
inclinacao difere em 16° das restantes pecas.

Definidas estas consideracgoes, a estante encontra-
se composta por duas faces laterais, um topo e
tres prateleiras de dimensobes distintas e a base
previamente desenvolvida.

NOLL CAO DO MODIELO

A configuracao da peca de mobiliario teve
por base um primeiro estudo feito em um objeto
de iluminagao. Todo o desenvolvimento inicial
do “Projeto 04” teve uma forte inspiracao para o
desenvolvimento do prototipo.

A forma inicial da estante era composta por uma
forma retangular totalmente regular, tendo somente
a base facetada com a mesma expressao que
todas as restantes pecas constituintes.

Depressa foi depreendido que o mobvel nao teria
estabilidade da forma como tinha sido desenvolvido
e a corregcao passou pela inclinagao das laterais,
de forma a afunilar o topo do movel.

Esta solugao permitiu mover o centro de gravidade
da peca enquanto inclinada, e ao estabelecer
uma relacao de 90° com a base, fazer com que
independentemente do peso colocado, a estante
se mantivesse ha mesma posi¢ao, nao dando aso
a possiveis quedas quando colocado peso nas
suas laterais.

A fase que se seguiu passou pela realizacao de
modelos de teste para conferir qual o nivel de
resistencia (individual) entre cada uniao da base.

O problema aqui destacado & dado pela pouca
amplitude entre os componentes, onde a tendéncia
natural era para que este encaixe estivesse sujeito
a forcas que o fizessem ceder.
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Como forma de averiguar a viabilidade, foram
realizados os seguintes testes:

[ ENPERIMENTO

Este foi um primeiro teste realizado a 30
de Setembro de 2017, com o intuito de observar
qual o comportamento e reacao do material face a
colocacgao de peso.

Este experimento teve uma importancia clara na
perspetiva de compreender qual a relagao entre a
espessura do material e o limite de peso suportado
por cada ponto de encaixe.

Para o teste foi estipulado um limite minimo de 70
quilogramas.

Neste ensaio foram colocadas quatro lamelas em
linha numa placa de MDF de 16mm de forma a
fazer a uniao entre duas faces compostas por 4°
(cada), previamente recortadas (fig.63).

Os resultados ap6s 45 min foi o aparecimento de
uma fissura na zona do encaixe, assim que atingido
um peso de 52 quilogramas.

| —
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Fig. 63
Imagem
ilustrativa do 1°
teste realizado
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Fig. 64
Imagem
ilustrativa do 2°
teste realizado

2° ENPERINENTO

Face a este primeiro ensaio, foi necessario
haver uma reformulagcao na peca de modo a que
esta pudesse ter uma melhor reagao a flexao e ao
desgaste.

Paraisso a 8 de Outubro de 2017, foi feito uma nova
experimentacao, onde foi modificada a posicao de
colocacao das lamelas em desnivel para conferir
uma maior resistencia ao encaixe entre cada face
(fig.52).

Face ao comportamento insatisfatorio do primeiro
experimento foi considerada também a alteracao
da espessura e do material.

Para este teste foi utilizado aglomerado de
particulas de 19 mm revestido com melamina de
carvalho.

Os resultados apbs 30 minutos nao mostraram
nenhuma alteragao substancial, tendo aguentado
um peso maximo de 47 quilogramas.

37 EAPERIMENTO

Foi necessario recorrer a um terceiro e
ultimo teste, onde foi ponderado um encaixe por
malhete.

Para a execucao desta peca, foi necessaria a
criacao de uma peca externa com a inclinagao de
8° que possibilitasse fazer o desbaste em desnivel
das duas pecas que constituiam o encaixe (fig.53)

Aqui houve um retorno na escolha do material.

Foi novamente usado uma placa de 16mm de
MDF. A diferenca foi que a utilizagao desta solug¢ao
permitiu aumentar drasticamente a area de apoio e
colagem da uniao, tornando a pe¢a mais resistente
e muito menos flexivel.

Aqui o teste realizado nao se deu até a quebra do
material. O encaixe reagiu favoravelmente até aos
85 quilogramas, tendo sido posto um término ao
mesmo assim que atingido sensivelmente esse
valor.

Apbs 4 horas a peca apresentou ligeiras
deformacdes dada a pressao exercida, mas nao
deu qualquer indicio de quebra na uniao.

O teste foi realizado a 14 de Outubro de 2017

Fig. 65
Imagem
ilustrativa do 3°
teste realizado
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[ EXPERIMENTO

DESCRICAO: 4 lamelas em linha com encaixe de 4° entre cada face
MATERIAIS: MDF de 16mm

PESO MAXIMO SUPORTADO: 52 Kg

TEMPO: 45 Min.

2° ENPERIMENTO

DESCRICAO: Posi¢cao de colocagao das lamelas em desnivel para conferir
uma maior resisténcia ao encaixe entre cada face.

MATERIAL: Aglomerado de Particulas 19mm revestido com melamina de
carvalho

PESO MAXIMO SUPORTADO: 47 Kg

TEMPO: 30 min.

3P EXPERIMENTO

DESCRICAQ: Utilizagao de um encaixe por malhete

MATERIAL: MDF de 16mm

PESO SUPORTADO: Teste realizado até 85 kg.

A peca comecou a deformar dada a pressao exercida, mas nao deu indicios
de quebra na uniao.

TEMPO: 4h
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Fig. 66
Estudo Encaixe

Fig. 67
Malhete (Detalhe)

Fig. 68
Processo Producao
(Malhete)

Fig. 69
Inclinagao Base

Fig. 70
Processo Producao
Base

PROBLENMAS IDENTIHICADOS

O resultado da primeira aproximagao ao
modelo, ao tentar manter um estilo mais clean,
acabou por nao ter continuidade, pois para que a
movimentacao pudesse ser realizada teria que ser
aproximadamente exercida uma pressao na lateral
da estante de cerca de 30kg, verificando-se ainda a
necessidade de estabilizar os movimentos laterais.

Aqui o problema detinha-se pela pressao exercida
na placa central que tinha indicios de poder
deformar com alguma facilidade quando colocado
uma maior quantidade de peso.

Fig. 71
Expressao
grafica da
alteracao da
base
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Desta forma foi alterado o angulo na parte inferior
com a colocacgao de duas pecas que revestissem
as extremidades laterais do movel, com a
inclinagao de 16°, com o intuito de reforcar a zona
de ligacao, e consequentemente, facultar uma
maior inclinacao da peca, de modo a poder ter o
centro de gravidade numa posi¢ao mais favoravel
a estabilizagao da peca enquanto inclinada.

As duas pecas foram executadas em pinho natural,
para um melhor comportamento face ao desgaste
e a sua friccao com o solo.

SOLLCAO

Para este objeto, desde cedo foi assumido que a
sua utilizagao estaria dependente de outros objetos.

A particularidade desta estante detem-se por ser
utilizada tendo em conta a colocagao de um peso
minimo de 2,5 quilogramas, em qualquer ponto
das laterais do movel, para que possa existir
uma imobilizacao em qualquer uma das posicoes
laterais, e em (ltima instancia, sendo ainda
necessario a interacao do utilizador para que tal
movimentacao aconteca.

Para este cenario € pedido ao utilizador que brinque
com a peca, de modo a que ela se mantenha
estavel na posicao 2 ou 3.

Foi assumido que a posicao 1 seria a posi¢cao
normalmente utilizavel, definida como a posi¢ao
base da peca.

A base nao tendo inicialmente sido pensada para
ter uma expressao tao presente, ao ser assumida,
através da aplicacao de um folheado de faia, e
pintado todo o restante mével para um melhor
acabamento, conferiu a estante uma linguagem
mais direta e intuitiva..

Dadas estas conclusdes, o modelo caracteriza-se
por apresentar esta forma:
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Fig. 72
Estante perspetiva

Fig. 73
Estante (Detalhe
Base)

Fig. 74
Movimentagao da
estante

Fig. 75
Estante inclinada
(Contexto)

PROTOTIPOS
DIESENNYOLN IDOS

L MINACAO



CONTENTUALIZACNO DA LINHA

Da ideia de criacao de uma linha que
apresentasse varias solugcbes Iuminicas e
versateis o suficiente para que o utilizador tivesse
a capacidade de as “transformar” e de adapta-las
as suas necessidades, nasceu um conjunto de trés
candeeiros baseado num pensamento analogo a
relacao entre espacos e funcoes.

De candeeiros de parede que ambicionam ser
candeeiros de secretaria, a candeeiros de chao
que proporcionam uma luz mais focalizada, ou ao
candeeiro capacitado para ser utilizado como um
ponto de luz suspenso, tudo foi ensaiado.

Toda a linha caracteriza-se por apresentar uma
multifuncionalidade associada a ideia de um
produto adaptavel, onde sao exploradas diferentes
formas através de linhas graficas e cores sobrias,
modeladas de forma a dar ideia de se tratar de um
objeto puramente desenhado, de raizes minimais,
com o intuito de dar ao utilizador um objeto completo
€ Curioso.
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DEEFINICAO DO CONCEITO

O projeto 04 &€ um candeeiro de chao que
ambiciona ser um ponto de luz mével.

A sua simplicidade formal e de funcionamento
pretende que a sua utilizacao seja simples e
espontanea através de um abajur autorregulavel
pela forca gravitacional e proporcionado pelo
proprio movimento.

Neste contexto, € pedido ao utilizador que defina
uma das duas posi¢coes delineadas pela base, e
que defina o tipo de utilizagao e iluminagao, mais
propicia para a atividade em questao.

A combinagao entre a abertura longitudinal no topo
do abajur e a base movel dao a possibilidade de
orientacao do foco luminico.

Mais centrado em tarefas mais contidas, como
leitura ou o trabalho, este modelo, pode ser
facilmente rebativel para uma posicao vertical,
onde é pretendido que tal atue como qualquer outro
candeeiro presente no nosso quotidiano.

Simples, livre de mecanismos ou regulacoes, o
equilibrio de forcas & dada pelo suporte inferior do
candeeiro que atua como um contrapeso.

Podemos dizer que se trata de um modelo em certa
medida experimental. Foi procura a simplicidade
visual e cognitiva, e onde a assimilagcao do
funcionamento &€ dada de uma forma concisa e
clara sob a presenca deste “mecanismo” simples.

PROCIEESSO DE TR ABALHO

Este projeto comecou a ser desenvolvido
em 2016 no decorrer do 1° ano do Mestrado de
Design de Produto na ESAD cr com a tutoria do
professor Fernando Brizio, e foi dos objetos de
iluminacao que definiu toda a linha que advém a
producao deste trabalho.

Foram projetadas solucdoes de resolucao mais
estaveis, tendo sempre em foco a melhoria no seu
funcionamento.

O primeiro processo foi o corte e a dobragem do
tubo de ago de 18m x 1,5mm, em duas seccoes de
650mm e 2250mm e posteriormente aplicada a sua
soldagem.

Este elemento tubular (fixo) estabeleceu a ligagao
entre os dois componentes moveis do protbtipo.

Dadoasuaconclusao, foidesenvolvidaamodelagao
de uma base em pinho, onde foi aplainado e cortado
duas pecas de 200mm x 250mm x 20mm com um
angulo de 8° em cada uma das faces da uniao.

Foi realizado uma furagao no topo para o encaixe
da peca metalica e um baixo-relevo com o auxilio
de uma tupia para a colocacao de um elemento
externo para a uniao entre os dois materiais.

O suporte acima mencionado foi realizado através
de um tubo de 16mm, encaixavel no interior da
estrutura do candeeiro, soldado a uma chapa
de 1,5mm onde foi executada duas furagoes,
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escareadas para albergar dois parafusos que iriam
fixarosuporte haparteinferiordabasedocandeeiro.

Foi feita uma furacao lateral na base de madeira
de forma a transferir toda a instalagao elétrica.

Conduzido pelo interior da tubulagao, o fio
condutor fez a ligagao entre as duas extremidades
do modelo. Através de um casquilho fixo em uma
haste roscada. Na ponta oposta foi estabelecida
a ligacao a um botao de “On/Off” e a ficha
correspondente de modo a transferir a correta
ligacao da corrente elétrica.

O passo seguinte foi a pintura e todo o conjunto de
acabamentos.

Nesta versao do candeeiro, foi necessario
fazer a corre¢ao de alguns dos problemas que
anteriormente tinham surgido, como a estabilidade
da base e a alteracao visual da base ao folhear,
para conservar a coeréncia com 0s restantes
elementos da linha.

NOLLCAO DO MODELO

A definicao do primeiro “sketch’ ” deste candeeiro
deu-se pela analise e uniao do trabalho de tres
criativos.

Através de icones de design como o candeeiro
“Arco” de Achille Castiglioni, foi baseada a forma
que o proprio corpo do candeeiro apresenta e de
onde advém a construgao tubular.

O detalhe mais importante e que deu o “click”
necessario para o desenvolvimento do projeto, foi a
pesquisa feita pela designer francesa Inga Sempé
através do projeto “Cappuccina“. Desse projeto foi
retida e estudada a ideia da modelacao e fixagcao
do abajur.

A base foi inspirada sobretudo no desenho facetado
de Fyodor Lazariev, e como um conjunto de varias
colagens, este primeiro desenho manteve-se
praticamente inalteravel até a sua producao final.

Este modelo foi delineado com esta base de
pesquisa pictorica, e desenhado de acordo com
a ideia de uma base moével que acomodava uma
possibilidade de flexibilidade.

Com a construgao do modelo, poucas alteracoes
foram feitas a este desenho inicial, somente a
alteracao da altura inicial por ser demasiado
extenso, e 0 espagcamento entre o abajur e o tubo,
de forma a ter um maior controlo sob o seu centro
de gravidade.

7 “Sketch”

Desenho
simples e
rapido que nao
possui muitos
detalhes

[10
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Fig. 76
Molde para
contrapeso +
produto final

Fig. 77

Juncao do abajur
com estrutura do
candeeiro

Fig. 78
Comparagao entre
contrapeso utilizado
nas duas fases de
projeto

Fig. 79
Detalhe de
inclinacao da base

Fig. 80
Utilizacao inicial do
contrapeso.
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PROBLEMAS IDENTIFICADOS

Existiam tres problemas  pendentes no
modelo inicialmente desenvolvido:

A) Uniao do casquilho
B) Contrapeso na base
C) Abajur

A primeira premissa deu-se na uniao entre dois
elementos criticos para um bom funcionamento do
modelo.

A uniao entre o casquilho e o corpo tubular tinha
sido um elemento que nao tinha ficado resolvido
aquando a primeira apresentagcao do modelo.

Nesse momento, dada algumas questoes
essencialmente de tempo, a solucao passou pela
uniao por cola quente, mas que passado algum
tempo acabou por nao apresentar a resistencia de
uniao devida.

Ainda que com algumas alteracoes formais no
inicio do processo, foi compreendido que o0 peso do
candeeiro quando inclinado (posi¢ao 2) tornava-se
um pouco instavel.

Isto acontece pelo seu centro de gravidade nao
estar alinhado com o da base do candeeiro,
mas depreendido que poderia ser facilmente
compensado com uma base ligeiramente mais
pesada, foi adicionado um elemento externo que
fizesse essa regulacao.

Aqui o problema residia na inclinagao excessiva
que a peca tomaria, acabando por efetivamente
cair, tornando a posicao 2 totalmente inviavel.

Desta forma foi necessario colocar um contra-
-peso de modo a fazer esse equilibrio de forgas e
para que tal desnivel nao acontecesse.

Neste caso, o primeiro peso colocado tinha
sensivelmente 1,2kg, havendo ainda alguns
movimentos, quando rebatido, propicios a queda
do modelo.

Um outro ponto menos positivo & o abajur.

Ao apresentar uma “deformacao” no seu topo
nao permite um movimento linear e totalmente
continuo, mas dada algumas limitagdes na
producao do protodtipo, foi utilizada uma solugao
pre-existente, que foi modelada de modo a criar o
efeito pretendido.
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SOLLCAO

Este candeeiro apresenta uma série
de caracteristicas formais que possibilitam
a dispersao/foco de um ponto de luz, e os
problemas anteriormente levantados estabeleciam
adversidades essencialmente na utilizacao do
prototipo.

O primeiro obstaculo levantado foi a uniao do
abajur. Este foi um percalgco de rapida resolugao.

Para a sua solucao, foi adicionada uma haste
roscada ao tubo metalico, ligada a uma anilha
previamente fixa a essa estrutura, que cria uma
superficie de prisao e fixagcao entre as duas pecas.

O problema que despendeu mais tempo na sua
resolugao foi o contrapeso.

Neste modelo foi necessario colocar um contrapeso
ligeiramente mais pesado, como forma de combater
alguns movimentos menos propicios a um bom
funcionamento do candeeiro.

Para tal, foi substituido a anterior peca de 1,2 kg
por uma peca no interior da base de madeira com
um peso total de 1,7 kg.

Nesta fase foi necessaria a criagao de um molde,
que definisse a forma pretendida da peca.

O formato em “C” nao foi inocente, e este modelo
desenvolvido em chumbo, foi fundido com esta
forma de modo a contornar a peca de uniao entre
as duas superficies (base e corpo), pretendendo

assim, distribuir homogeneamente o peso por
toda a superficie.

Desta forma, este passou a ser um elemento
invisivel e amovivel, resultando em uma linguagem
mais limpa e clara.

Um ponto negativo, que nao ficou resolvido na sua
totalidade foi o abajur..

Por uma questao de dificuldade de producao,
foi utilizado o mesmo sistema. A diferenciacao
debate-se no alargamento do rasgo no seu topo,
resultando num movimento mais limpo e fluido.

Visto como um desenvolvimento futuro, este
elemento pode ser facilmente resolvido atravées de
uma cupula totalmente redonda no seu topo.
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Fig. 82
Molde para
contrapeso +
produto final

Fig. 83

Juncao do abajur
com estrutura do
candeeiro

Fig. 84
Comparagao entre
contrapeso utilizado
nas duas fases de
projeto

Fig. 85
Detalhe de
inclinagao da base

Fig. 86
Utilizac¢ao inicial do
contrapeso.
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Fig. 87
Estudo da
relagao

do abajur

e aforca
gravitacional
exercida
(posicao 1)

Fig. 88

Estudo da
movimentagao
do abajur
(posicao 2)

DEEFINICAO DO CONCEITO

Ha semelhanca do projeto anteriormente
apresentado (Projeto 04) impulsionador da linha,
este ensaio, apresenta um modelo com a mesma
leitura estilizada, marcada pela dobragem tubular
que procura conferir forma e funcionalidade ao
prototipo.

Circunscrito pela ideia de uma linha quase
desenhada, que explora uma linguagem minimal,
e essencialmente analisada a movimentacao e
mobilidade do abajur.

O detalhe incutido no abajur da caracter ao objeto,
e ao apresentar um mecanismo simples, a forga
gravitacional exercida, direciona o foco de luz de
forma automatica para a zona de atuacgao.

A base cilindrica ambiciona funcionar de forma
intuitiva, capaz de frisar a propria translacao do
mecanismo e delimitar este objeto a dois cenarios
distintos: O encosto a qualquer superficie vertical,

ou o apoio em qualquer superficie horizontal, sendo
a zona onde o tubo apresenta a deformacao, a
Unica zona de contacto entre as duas superficies.
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PROCIESSO DE TR ABALHO

Este foi também um dos projetos mais
lineares de todo o conjunto. Ele manteve-se mais ou
menos fiel a ideia transmitida pelo primeiro esbo¢o,
levando apenas algumas alteracOes na sua base,
na utilizagao do abajur e no seu mecanismo interno.

A ideia foi sendo sublimada apbs varios testes,
mantendo sempre, durante o processo, a correta
utiizacao da dobragem como ideia para a
deformacao proporcionar as duas fases de uso.

A fase de producao foi muito baseada na correta
utilizacao do mecanismo sem que se denotasse
falhas na curvatura exercida pela clpula, e
executasse um movimento hipnotico e limpo,
quando dada a translagao da estrutura tubular do
candeeiro.

Para o efeito, foi ensaiada a deformagao de um
tubo de aco galvanizado de 16mm e adicionada
posteriormente uma clupula com uma furagao na
sua extremidade.

Seguiu-se o torneamento da peca da base, em que
foi utilizado um retalho de pinho por 180mm e feita
uma furagao na mesma para a uniao entre os dois
elementos.

Ai foram estudas as possibilidades de interacao e
a propria relagao da altura e espagcamento entre os
componentes.

Apesar da linearidade formal, este foi um dos
projetos que criou maiores impasses, pelo
mecanismo implicito no seu abajur.

O mecanismo & composto por uma barra
transversal de 20mm que cobre todo o diametro do
abajur recortado no seu interior, e é trespassado
por uma haste roscada que estabelece o limite da
curvatura exercida.

Foi adicionado um elemento de uniao entre a
estrutura e o abajur em forma de “C” e colocado
uma semiesfera no seu topo, de modo a dar um
movimento fluido e continuo.

ApOs ter sido executada toda a parte mecanica
foi adicionada uma seccao cilindrica na base,
previamente furada na lateral para albergar a
passagem de toda a componente elétrica pelo
interior da tubulacao.
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NOLL CAO DO MODIEELO

Como primeira fase de projeto foi
desenvolvido um esbogo formal do conceito. Este
conceito ja tinha sido em parte estudado através
de um protdtipo desenvolvido, o que tornou claro
alguns mecanismos e formas que pudessem
carecer de alguma falta de funcionalidade ou
estabilidade.

A fase mais morosa foi o desenvolvimento do
abajur. Para os testes foram usados materiais
simples de serem trabalhados através de cortes ou
acabamentos.

A primeira peca a ser desenvolvida foi uma ripa
de contraplacado com uma furagao atravessada
por uma haste roscada e segura a estrutura
anteriormente desenvolvida, onde foi testado o
proprio movimento, livre de mecanismo.

Dada a constatacao de impossibilidade, foi
desenvolvida uma nova peca rasgada desde o seu
centro que cobrisse todo o diametro do abajur, e
foi retirado material no centro da cupula de modo
a que esta pudesse albergar um elemento que
pudesse produzir entao a movimentacao do abajur.

Para a realizagao do mesmo foi aplicada uma
semiesfera na extremidade do tubo. O problema
gue se levantava era a colocagao da lampada e a
sua difusao da luz.

Para isso, foi desenhado e repensada toda a
estrutura. O resultado foi uma estrutura que
envolvia todo o casquilho e lampada aplicado
verticalmente face a estrutura.

A partir deste modelo foi possivel ver a
funcionalidade do protbtipo e as etapas que se
seguiram foi um refinamento da forma até chegar
a fase final.

As pecas desenhadas foi sendo retirado material,
e modeladas segundo a necessidade.

Foi percebido que a peca, anteriormente
desenvolvida, estabelecia um elemento
demasiado extenso, sendo necessario recorrer a
recolocagao da pega que cobria o diametro interno
da cupula, obrigando-a a subir 40mm face a
abertura do abajur, melhorando assim, em muito,
a comunicagao do objeto, ao apresentar uma
imagem muito mais clean que a anteriormente.

Embora essa alteracao tenha estabelecido outras
adversidades.

J

Fig. 89
Estudo da
relacao do
abajur com
superficie
horizontal
(posicao 2)

Fig. 90
Estudo da
relacao do
abajur com
superficie
vertical
(posicao 1)
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Fig. 91

Estudo de
movimentacao do
abajur

e [30

Evolugao da

peca interna do
mecanismo

Fig. 93

Alteracao do
diametro e da
furagao para fixar
abajur ao corpo

Fig. 94
Estudo da base

Fig. 95

Primeiro modelo
(funcional)
desenvolvido

Fig. 96

Estudo inicial da
peca que possibilita
a movimentacao

Fig. 97

Estudo intermédio
da peca que
possibilita a
movimentacao
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PROBLEMAS IDENTHFICADOS

A etapa que exigiu um maior esforco na
sua resolugao foi a colocacao da lampada e a sua
fixagcao ao abajur.

Havia a necessidade de manter o abajur solto
para que ele pudesse rodar quando mudasse de
posicao, mas estando este elemento solto seria
muito facil dele cair e eventualmente deformar-se
ou partir.

A fixacao do casquilho era um problema
relativamente simples, mas a sua uniao ao abajur
requeria que houvesse alguma maleabilidade de
modo a permitir a movimentag¢ao da cupula.

Para isso foi preciso desenvolver um pequeno
suporte capaz de albergar uma lampada, € o
mecanismo que viabilizasse a uniao entre o abajur
e 0 corpo do candeeiro.

Foi desenhada uma moldura em torno da lampada
com uma furacao atravessada por uma haste, e a
colocacao de um pequeno elemento esférico no
extremo oposto da estrutura.

O casquilho foi colocado lateralmente face ao
espaco que havia disponivel para que o utilizador
pudesse fazer a troca deste indicador. A esta
estrutura foi ainda adicionado uma faixa concava
rasgada em 65mm que cobria o diametro do abajur
no seu interior, e toda a infraestrutura elétrica
associada pelo casquilho, fio, botao e ficha.

O modelo apresentava-se funcional mas ainda
podiam ser identificados alguns problemas quanto
a sua translagao. Para fazer essa correcao foi
necessario inclinar o suporte em 25° de modo a
que cobrisse a movimentagao do abajur na sua
totalidade sem que houvesse nenhum componente
que travasse o seu movimento.

A peca apresentava ainda alguma instabilidade na
posicao 2 e deu-se a necessidade de aumentar
a base cilindrica de 180mm para 220mm
para contornar alguns problemas de torcao e
estabilizacao do proprio modelo.

O resultado foi uma estrutura de 1680mm de altura
composta por uma base cilindrica e um abajur de
280mm de diametro, com um mecanismo interno
invisivel, que proporciona um crescente interesse.



SO CAO

Enquanto experiéncia de utilizacao, a oferta
de uma dupla-funcionalidade acrescenta um extra
face aos candeeiros comuns, e nesse sentido,
este prototipo apresenta um conjunto de novas
possibilidades de utilizagao.

Um ponto menos positivo da-se na parte inferior da
haste. O modelo quando colocado sob um plano
horizontal, e dependendo da altura desse mesmo
plano, ira ocupar uma maior ou menor area.

Esta area podera ser reduzida ou aumentada,
sendo que em superficies muito baixas o objeto ira
ocupar uma area de espaco consideravel.

O movimento dado pelo abajur € um dos pontos
mais fortes no prototipo desenvolvido. Ele cria
uma interagao visual entre o utilizador, e delimita
0 espaco e a funcao em que o objeto atua,
estabelecendo uma afinidade entre o proposito e
a acao.

O encosto a qualquer superficie vertical, ou 0 apoio
em qualquer superficie horizontal nao superior a
850mm de altura.
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Fig. 98
Candeeiro de
encosto a parede

Fig. 99
Candeeiro apoiado
sob uma superficie

Fig. 100
Contexto de
utilizagao
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DEFINIC \O DO CONCEITO

Candeeiro de mesa com uma particularidade
muito incomum. Este projeto dedica-se a uma
utilizacao inesperada e divertida de um objeto
comum que se encontra em todas as nossa
secretarias, mas que foi pensado e desenhado
com a ambigao de se tornar algo mais.

Estudado inicialmente para ser um ponto de
luz movel tal como os modelos anteriormente
apresentados, foi observado através de um
comportamento pessoal uma possibilidade de
otimizacao.

‘Em casa tenho uma prateleira sob a
secretaria e a luz de teto nao ilumina o
suficiente, dai ser preciso ir buscar um
candeeiro para colocar sob a esta area.O
problema € o espaco que ele ocupa e numa
tentativa de desocupar ao maximo a zona de
trabalho coloquei-o na prateleira em frente.
Nesta agao nasceu a ideia para um novo
projeto, embora talvez um pouco restrito a
um cenario muito especifico”

Abrincadeirafoijogar com os dois termos: candeeiro
de mesa / candeeiro de teto, e desenhar uma forma
livre de mecanismos, um conceito simples de uniao
entre materiais e formas.

¢)
e)(
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PROCIESSO DE TR ABALHO

O candeeiro foi desenvolvido numa
tubulagao em ago de 16mm, cortada e soldada de
modo a criar uma estrutura em “T” através de duas
pecas soldadas verticalmente entre si.

A altura de 45mm entre os 2 componentes confere
ao modelo uma inclinagao de 10° (posicao 1) (fig.
101) que direciona de forma ligeira o foco de luz
diretamente para a zona de trabalho sem que
encandeie o utilizador.

Essa inclinagao foi considerada tendo presente a
premissa acima descrita e como ideia de auxiliar e
oferecer uma melhor luz para leitura ou escrita.

Desta forma a peca nao necessita de nenhuma
outra regulacao pois os 90° produzidos na uniao
conferem a amplitude correta para que possa ser
pendurado e atuar como uma luz mais dispersa/
ambiente (posicao 2).

Através do corte e modelagcao de uma chapa de
1,5mm foi unido o diametro do abajur a estrutura
desenvolvida.

Esta peca que cobre dois extremos do abajur é
atravessada por uma furagao de 10mm que é
posteriormente inserida numa haste roscada e
previamente soldada ao corpo do candeeiro.

Foi feita uma pintura total da peca, para poder ser,
apbs completo este processo, a base de madeira.

A base cilindrica foi a ultima peca a ser
desenvolvida.

Ela foi torneada e cortada com a dimensao de
180mm e furada lateralmente para transpor a
ligacao elétrica.

Dado este processo completo, deu-se a montagem
de todos os componentes e de todo o circuito
elétrico que atravessa o interior da tubulagao
do candeeiro: fio condutor, ficha, interruptor e
casquilho.
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Fig. 101
Esboco da
primeira
estrutura de
teste

Fig. 102
Utilizacao
de abajur
na estrutura
(teste)

NOLL CAO DO MODIEELO

Tal como referido anteriormente, este
projeto nasceu da ideia de um candeeiro invertido,
e tal como seria espectavel, o primeiro teste a
ser desenvolvido foi, naturalmente, a reversao de
um candeeiro para poder verificar qual o impacto
que ele teria e qual a dispersao de luz dado pelo
mesmo.

Desse teste inicial nasceu o primeiro desenho e a
compreensao de que seria necessario um elemento
que fosse capaz de o unir a uma estrutura quando
revertido.

As ideias foram varias, desde a utilizacao de
mola, velcro, iman, utilizagao de peso ou por fim a
deformacao de planos.

A primeira forma denotou-se um tanto complexa,
caracterizado com varias distorcoes que
funcionariam como uma espécie de gancho.

Este foi um modelo desenvolvido em cartao, a
escala real com a utilizacao de uma taca como
abajur, sem circuitos elétricos.

Neste primeiro modelo o problema que surgiu foi
a falta de estabilidade nas duas posicoes, onde
0 peso do abajur fazia com que o candeeiro
tombasse, e consequentemente houvesse a sua
queda.

Foram feitas alteragbes num segundo modelo
para garantir que o candeeiro se mantivesse de
pé. Para isso, inclinou-se o brago do candeeiro,
numa tentativa de combater o peso exercido pelo
abajur (Fig.101 e 102).

Dada a transi¢cao para a inversao do candeeiro,
seria preciso um angulo de 90° do brago com a
superficie, que consequentemente resultava no
afastamento da peca em relagao ao plano, fazendo
com que o gancho nao encaixasse da forma mais
correta, e houvesse tendéncia para a peca cair.

Com a analise das conclusbes fora preciso
simplificar a forma e recomecgar um pouco do
ponto inicial.

Foi excluido tudo o que pudesse indicar um nivel
elevado de complexidade formal ou de producao.

A forma que acabou por se definir como final foi a
utilizagao de uma estrutura em “T “com uma base
perpendicular, de forma a garantir a verticalidade
do corpo, e a inclinagao do proprio abajur.
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Fig. 103
Utilizacao
regular do
candeeiro
(Posicao 1)

Fig. 104
Suspensao do
candeeiro
(Posicao 2)

Esta forma conseguia responder de forma
propicia as duas fases de utilizacao do obijeto,
mantendo a imagem limpa que era procurada, e 0
manuseamento simples e seguro da peca.

105.

108.

106.

107.

109.
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Fig. 105

Estudos em cartao
para corpo do
candeeiro

Fig. 106

Teste de ligacao
entre casquilho e
abajur

Fig. 107
Conjunto de
elementos (inicial)
que compdem o
encaixe

Fig. 108
Estudo de forma (1)

Fig. 109
Estudo de forma (2)

SOLLCAO

O modelo projetado consegue transmitir a
nossa perce¢ao do que &€ um simples candeeiro.
Essa foi a intencao que foi pretendida vincular
desde o inicio do projeto.

Existem alguns pontos menos conseguidos como
nao ser aplicavel a todos os sitios que o utilizador
desejasse, mas assumiu-se que, para que este
projeto pudesse funcionar, seria necessario uma
superficie totalmente desocupada numa area de
pelo menos 180mm x 180 mm, podendo assim ser
aplicado em todas as superficies que apresentem
esta area minima.

Quando invertido, pretende-se que ele atue como
uma luz difusa ou ambiente, e nao tanto como
um ponto de luz especifico para tarefas mais
contidas, sendo a utilizagao mais comum do objeto
capacitada de executar essa acao.

Contornada esta limitacao, o produto estimula a
criatividade e a interacao do utilizador, ao surgir
como um elemento destoante, curioso e funcional
no interior do espag¢o doméstico.

Estes foram os resultados obtidos:
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Fig. 110
Modelo candeeiro

Fig. 111
Interior abajur
(Detalhe)

Fig. 112
Contexto de
utilizagao
(luz acesa)

Fig. 113
Contexto de
utilizagao

(luz desligada)

Fig. 114
Candeeiro Invertido
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OUTROS TESTIES

O teste executado foi transversal a todas as
solucoes de iluminacao e pretendeu compreender
qual a melhor utilizagao para cada tipo de luz.

Este foi umteste realizado em paralelo, baseado na
experiéncia pessoal, onde se procurou encontrar
qual o tipo de iluminacao mais conveniente
para a melhor utilizagao do conjunto de objetos
desenvolvidos.

A escolhabaseou-se no baixo consumo energeético,
temperatura e pela baixa tensao/voltagem da
lampada de modo a nao perturbar os olhos apos
um longo periodo de exposi¢ao.

As lampadas que emitem feixes de luz amarelados,
ou mais quentes, geralmente tornam os ambientes
mais aconchegantes e confortaveis, levando a
pessoa a relaxar.

Em contrapartida, lampadas que emitem luz
branca, ou branca-azulada, habitualmente
chamadas de frias, causam exatamente o efeito
oposto.

Luz Amarela Luz Branca

Podendo superar os 6.000K, elas sao mais
estimulantes, portanto, mais indicadas para
ambientes de trabalho como escritbrios e
indUstrias, e ambientes residenciais como casas
de banho ou cozinhas.



Assim sendo os testes realizados fora os seguintes:

A) Lampda Halogéneo 18W (=25W) .195LM
.2900K

B) Lampada LED amarela especifica 2.3W
(=20W).200LM .6500K

C) Lampada LED branca 2W (=15W). 120LM
.6500K

Foi depreendido que o LED constitui uma fonte de
luz de pequenas dimensoes, de alta eficiencia, de
longa duracao, baixo consumo energético e nao
produz calor.

Tendo estes critérios em considerag¢ao, a escolha
determinada foi o LED de luz branca, de baixa
voltagem, por se tratar de um produto cambiavel
entre fungdes mais direcionadas para zonas de
trabalho.

REFTINANO 2 [xperiencia Pratica

Ao longo do percurso, foram surgindo
problemas a nivel de conceito e producao dos
proprios objetos, que foram sendo contornados
com a ajuda de profissionais especializados na
area.

A grande maioria dos problemas foram estruturais,
e recairam muito sobre a relagao da estabilidade
das pecas que foram desenvolvidas. Estas
modificagbes foram vistas como otimizagoes
formais e de utilizagao de modo a se obter no final
um tipo de solugao mais proxima do modelo para
uma futura produgao.

A produgao destes modelos decorreu durante
sensivelmente 14 meses.

Iniciou-se a 15/10/2016, onde foi decidido a
producao das duas areas de estudo - lluminagao
e Mobiliario.

A definicao formal dos seis modelos ocupou um
periodo de 5 meses.

Sendo a producao do protétipo final, com toda
a questao dos acabamentos, realizado até
20/01/2018.

As propostas de mobiliario foram as que
despenderam um periodo maior, pelo seu volume
e complexidade de produc¢ao. Neste caso, foram
mantidos 0 mesmo tipo de linguagem angular e a
ideia da seccao de planos.



Os problemas aqui destacados detinham-se na
propria resisténcia da peca, dai a necessidade de
executar diversos testes de for¢ca/peso para obter
algum tipo de validacao ao projeto.

Para os modelos de iluminacao foi necessario
uma atencao reforcada na tentativa de conseguir
equilibrar a forca exercida e conciliar o ponto de
equilibrio em todas as pecas.

Para o efeito foi estudado o seu centro de gravidade
e a relagao do seu contrapeso

Este relatério culminou com a descoberta de novos
processos e formas capacitadas de proporcionar
novos dialogos.

Houve toda a experiencia de produgao onde foram
depreendidas limitagcoes e toda uma capacidade
de raciocinio paralela ha de producao de conceito,
onde foram descobertos novos mecanismos
(iluminacao), e adaptadas ideias préviamente
estudadas em novas aplicagoes.

Toda a atividade desenvolvida culminou na
producao de seis prototipos, que pretendem
explorarumarelacao de proximidade e flexibilidade
entre o espaco e o utilizador.

\RIFIR® \O DOS
PROTOTIPOS
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WALINCAO DOS PROTOTIPOS POR EMPRESAS

Foi requisitado o auxilio de trés entidades
para colaborar no projeto na avaliagao do conceito
e da sua relevancia para o mercado. Realcando a
sua viabilidade econbmica e recolha de diversas
criticas construtivas, foi possivel reunir um conjunto
de informagao para melhorar posteriormente o
projeto e para estabelecer uma a possivel parceria
com uma ou duas empresas para a sua producao
(ver anexo 3).

As empresas selecionadas localmente operam
da area Habitat e foram contactadas via email, e
posteriormente por telefone, com o intuito de obter
uma reuniao para a apresentacao dos projetos.

Deformasequencial, foicontactadaa DL Ambientes,
a Love Design e a Bertino, com um prazo de
intervalo de 2 a 4 dias entre cada apresentacgao.

DI AMBIENTIES

DATA DA REUNINO: 19 02 2018

A reuniao com a DL Ambientes foi com

Ricardo Marques (socio-gerente) que apresentou
caracteristicas e comentarios muito positivos.
De todas as pecas apresentadas, o Unico modelo
que levantou algumas questoes foi a candeeiro 04
que transmite uma ideia de alguma instabilidade
quando inclinado.

Foireferido diversas vezes que as pecas e o conceito
de cada uma delas téem uma linguagem propria,
com forte conotacao com uma linguagem autoral
que tenderia a conquistar o mercado dependendo
da comunicacao que lhe fosse associada.

Foram ainda referenciadas diversas entidades
parceiras e a possibilidade de um estagio em cada
uma delas.
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DATA DA REUNINO: 21 02 2018

Inicialmente foram apresentados a Filomena
Almeida (Gerente) os tres projetos de mobiliario e
analisados sequencialmente.

O conceito denotou algum interesse, embora
a solugcao encontrada para a divisibilidade do
movel, apesar de ser uma das suas caracteristicas
diferenciadoras, levantou questbes sobre a
segurangca e a sua utilizacao. Foram sendo
confrontadas com diversos elementos externos,
como a possibilidade de serem colocadas em uma
superficie irregular, 0 manuseamento por criangcas
ou a instabilidade da peca face a uma pancada.
Foi ainda aconselhada a possibilidade de manter a
peca fixa a parede.

O publico-alvo foi também discutido e houve uma
clara distingao entre as duas areas em estudo.

Para a empresaria, as pecas de mobiliario estao
conotadas com um tipo de publico de baixo / médio
rendimento. Segundo Filomena o conceito da a
nocao do “do-it-yourself e apesar de interessante
esta muito ligado a uma ideia de um produto Ikea.

Os projetos de iluminacao nao ofereceram
qualquer oposicao, sendo sempre vistos como uma
possibilidade de produc¢ao associada a um poder
de compra médio-alto, muito diferente das pecas
de mobiliario.

BERTINO

DNTA DA RELNTNO: 26 02 2018

Num dialogo aberto com a representante
Maria do Rosario (Socia da Bertino), foi apontado
o conceito de flexibilidade das pecas como uma
mais-valia, que associado a um custo reduzido,
funcionalidade e a uma boa comunicagao poderiam
ser facilmente produtos que chegariam com alguma
facilidade junto do publico-alvo e das empresas.

A questao dos materiais e acabamentos foi
levantada como sendo facilmente substituidos e
associados a um publico de maior poder de compra.

O projeto 01 foi bastante discutido e chamou a
atencao pela sua mutabilidade e funcionalidade.
Os dois objetos que apresentaram maior interesse
foi a estante e o candeeiro 04, visto como dois
produtos muito diferentes do que € habitual e que
transmitem uma linguagem de funcionalidade
associada a uma diferenciacao estética.

O Unico objeto que levantou algum comentario
menos favoravel foi o candeeiro 06. Aqui a questao
da iluminagao ambiente foi vista como um cenario
mais restrito, que estava muito dependente da
correta colocagao numa superficie muito especifica.
Foi considerada a rotacao completa do abajur
(360°) como forma de permitir um ponto de luz que
estivesse focado para tarefas mais contidas como
a leitura ou o trabalho numa mesa.

Foi ainda referido as fotografias do projeto como
tendo uma boa capacidade de comunicagao e
adequadas para uma apresentacao a uma entidade
parceira para uma futura producao.
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QUADRO SINTESE,

FMPRESN [ DL AMBIENTES | LOVIE DESIGN BERTINO
REPRESENTANTE Ricardo Marques Filomena Almeida Maria do Rosario
A Sécio-Gerente Gerente Sécio | Apoio Cliente
\N\OS
EXPERIENCIA 20 Anos 23 Anos 23 Anos
FORM AC O Store Design e V.M. Design Industrial 12° Ano
01 |eia e Conceito Da forma como %:I I Ideia
Interessante 01 foi desenvqu|da nteressante
02 & aproblematica | 02
MOBILIARIO 02 nao apresenta Especial
& viabilidade por: relevancia na
Argumen?o.s P 03 03 adaptabilidade e
pega unica - Seguranga unicidade da
(Autor) - Manuseamento
peca
04 Duavida na 04 Modelos com
seguranga 6 grande valor
04 05 comercial e
.U MINACRO , &  Sem aspetos distinguivel dos
v 05 AptO para qll.(er' 05 negativos prOdUtOS
s entes cenarios & concorrentes
e espagos 06
06 reduzidos o6 Duvidana
difuséo da luz
" \OB. -, Vo, Medio & MOB.
I'nPro Médio & P . o
MERCADO Médio/Alto Medio/Baixo Médio
. . Médio/Alto 1.
PROMOC O Loja / Atelier / Via Digital Via Digital
’ Online / Catalogo (Redes Sociais) (Redes Sociais)
VIABILIDADI Todos excepto L Mesa, Estante,
ECONOMIC A projeto 04 lluminagao Candeeiro 04
Divisibilidade

DIFEREACINDOR

Funcionalidade

1. Nao Tem

Adaptabilidade

RESUETADOS

Os resultados apresentados pelas tres
entidades foram divergentes.

Salienta-se a questao da seguranca como um
dos principais fatores negativos a ser futuramente
resolvido.

Inicialmente nao foi considerado como uma opcgao
dar ao utilizador a possibilidade de manter a peca
estatica porque isso iria contra o conceito definido.
Mas apbds a avaliagao, verificou-se que &€ um
elemento muito relevante e que sera uma questao
que tem que ser considerada para a viabilidade
econbmica e produtiva.

Todas as entidades revelaram interesse pelas
solugbes desenvolvidas, sendo que alguns
protdtipos levantaram um maior numero de
questoes pela sua “estranheza” face aos produtos
concorrentes.
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CONCILS\O

CONCLL SOES GERAIS

A definicao do tema de estudo deste relatorio
de projeto na area do design de produto colocou-
se pela necessidade de procurar uma identidade
enquanto designer, assente na descoberta e
estudo das areas de interesse pessoais.

Ao logo do processo, deparamo-nos com varias
dificuldades a nivel projetual e toda a vivéncia
pessoal acabou por delinear o decurso do trabalho
a desenvolver.

A producao de todas as etapas do projeto traduziu-
se na producao de seis pecas e um relatorio, de
uma grande realizacao pessoal e de um adquirir de
conhecimentos a nivel tebrico e técnico.

Avaliando os resultados, constatamos que a
producao das pecas & relativamente simples e
rapida, recorrendo a uma baixa incorporagao
tecnologica. Nao obstante esse facto, gostariamos
de ter obtido uma melhor resposta ao nivel da
estabilidade de algumas pecas.

A opcao na escolha dos materiais deu-se
essencialmente por uma questao de custo e
facilidade de obtencao, sendo que alguns deles
poderao nao ser os mais indicados para uma
producao em larga escala, mas detem abertura
para a utilizacao de novos processos e materiais

A escolha de Mdf para a producao das pecas de
mobiliario tenderia a ser substituida por madeira
natural se fosse esse o designio da empresa

1G4



/

[GD

8“Estilo”
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Identidade em
termos formais
enquanto
designer /
criativo

produtora, e os proprios acabamentos tenderiam a
ser diferentes seja pelo processo de lacagem, ou
pelo proprio revestimento de folha de madeira.

No caso da iluminagao o material tendera a ser aco
embora exista sempre abertura para a utilizacao de
outros materiais mais nobres, como o exemplo do
cobre.

O facto dos modelos apresentados serem prototipos
e por isso, uma representacao fisica a escala
real de uma ideia para uma linha de produtos, da
oportunidade para reavaliar as pecas e propor
melhorias no futuro.

A valorizagao estética implicita nos objetos
desenvolvidos define uma identidade enquanto
criativo que ambiciona definiruma caracteristicaque
viabilize forma como uma qualidade da interagao,
e em que a “mutabilidade” podera nao ser apenas
uma caracteristica de “estilo”  mas sim algo que da
um carater muito mais forte a um produto.

PERSPETINAS FUTURAS

Todos os modelos necessitam de melhorias,
quer ao nivel no processo construtivo quer ao
nivel da producao. Parte-se do pressuposto que
0s modelos ao serem industrializados irao adquirir
dimensoes mais precisas e serao otimizados para
producao.

Esse sera o passo seguinte, identificar e contactar
as empresas com interesse em produzir e
comercializar esta linha de objetos.

Uma outra possibilidade sera procurar um parceiro
empresarial para produzir uma pequena série e
outro parceiro para comercializar e promover as
linhas a nivel nacional ou internacional.

Com base na analise de varios indicadores, foi
projetado um cenario hipotético por diversos
agentes de mercado onde foi comprovada a
viabilidade econbmica destes produtos, estimando
o real potencial, ao fazer aproximagoes ao publico-
-alvo e premissas comparativas do mercado.

No decorrer deste relatério de projeto foram ainda
determinadas solugdes técnicas de carater inovador
- movimentagao do abajur e angulos colocados em
pecas - que futuramente poderao dar aso a novas
aberturas de dialogo de projeto associado a novos
produtos e a diferentes contextos de acao.
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O GUINO DA ENTRENVISTA AO EMPRESARIO

No &mbito do projeto de mestrado em Design de Produto,

solicita-se a andlise dos protétipos desenvolvidos e do seu potencial comercial

Nome Empresa |

O 1PL

instiuro poliréenico de leiia

1 o Dados Pessoais
1. Idade |

2. Formagéo |

3. Cargo |

4. Anos de Experiéncia no Cargo |

5. Anos de Experiéncia na Area |

%)
i o Apreciacio geral dos protétipos apresentados

6. Qual o tipo de mercado para este tipo de objeto?

INFO.

2018
Relatério de Projecto Final
Mestrado em Design de Produto

Escola Superior de Artes e Design
do Instituto Politécnioco de Leiria
Rua Isidoro In4cio Alves de Carvalho
2500-321 Caldas da Rainha
www.esad.ipleiria.pt

Autor
André da Silva Paiva
mail@ andre_paiva_93@hotmail.com

Orientador

Isabel Maria Rodrigues Barreto Fernandes
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7. Quais as caracteristicas desse publico-alvo?

8. Qual a melhor estratégia para promover o produto finalizado junto do publico-alvo?

9. Qual o valor comercial (venda ao publico) associado a cada uma das pegas (produto

acabado)?

¢
¢ ) o Apreciagiio do processo criativo no desenvolvimento do produto

10. Quais as pegas que poderdo apresentar viabilidade econémica?

11.Quais as pecas que apresentam aspetos negativos? Porqué?

12. Que outras pegas exclusivas seriam (teis desenvolver para o vosso plblico-alvo?

ESAD.CR

13. Qual seria a imagem transmitida ao consumidor e qual o seu posicionamento em relagéo a
concorréncia?

14. Em relagéo ao processo criativo na empresa, como é feito esse trabalho?

1. Mercado Trabalho

15.Quais os fatores diferenciadores associados a estes modelos?

16.Qual a empresa que poderd produzir esses objetos?

17.Conhece alguma empresa com a qual seja viavel contactar para apresentar os protétipos
e solicitar um estégio profissional?

Obrigado pela vossa atengao.

Atenciosamente,
André Paiva
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“THE GRENTEST CHALLENGE 1S ACTL
ALINY MARNING VERY SIMPLE THINGS AN\D
BUT GOING BACK TO NOT THIE ROOTS
AND TS NOT GOING BACK BACKWARDS
BUT GOING BACK TO SOMETTTHING TH AT
SEEFMS SO ESSENTTAL AND PURIT
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RONSTANTIN GRCIC

Konstantin Grcic - Panorama - Interview.
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