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Resumo

Enquanto suporte operativo do projeto, o valor pratico do desenho
reside na sua capacidade de colocar e resolver problemas no ambito da
atividade de projetar (Poeiras, 2006, p.35). E durante o desenvolvimento
do conceito do produto que os desenhos de estudo se apresentam
no projeto (Rodgers, Green, McGown, 2000, p.451; Spencer, 2000,
pp.194-195) evidenciando caracteristicas gerais e um conjunto de
elementos visuais e principios. Esta proposta de investigagao procura
compreender se as tecnologias e técnicas que executam os produtos
podem ter um papel significativo para a permanéncia de algumas
caracteristicas enunciadas dos desenhos de estudo no objeto de
design. Foram desenvolvidos trés projetos: Ecos de cor, Ritmo
cromatico e Dimensdo impressa que evidenciam a importancia das
caracteristicas enunciadas dos desenhos de estudo e da sua memoria
projetual nos objetos.

Palavras-chave
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Abstract

As an operative support for the project, the practical value of
drawing lines in its ability to place and solve problems within the scope
of the design activity (Poeiras, 2006, p.35). It is during the development
of the product concept that the study drawings present themselves in
the project (Rodgers, Green, McGown, 2000, p.451; Spencer, 2000, p.194-
195), highlighting general characteristics and a set of visual elements
and principles characteristic of the designer - the designer’s style. This
research proposal seeks to understand whether the technologies and
techniques that develop the products can play a significant role in the
permanence of some of the evidenced characteristics in the author’s
study drawings in the design object.Three projects were developed:
Ecos de cor, Ritmo cromatico and Dimensao impressa, which highlight
the importance of the characteristics set out in the study drawings and
their design memory in the objects.
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Enquanto suporte operativo a diferentes areas do pensamento
criativo artistico ou cientifico, o desenho compreende-se como, mais do
gueumagentedo conhecimento,umaformade chegarao conhecimento
(Poeiras, 2006, p.35; Spencer, 2000; Tavares, 2009, p.12). Este suporte
operativo ndo é singular ou Unico, coexistindo com “uma pluralidade de
meios (para além do desenho) e de processos de projeto (para além da
concecao e das suas variadas estratégias)” (Poeiras, 2011, p.10) que
contribuem para o conhecimento como a escrita, a fala, entre outros
(Spencer, 2000, pp.214-216). Enquanto suporte a disciplinas como as
artes visuais (em geral), a arquitetura, o design etc., (Tavares, 20009, p.
12) o valor prético do desenho reside na sua capacidade de colocar e
resolver problemas no ambito da atividade de projetar (Poeiras, 2006,
p.35). A pratica da experimentagdo através do desenho no projeto
compreende possibilidades pragmaticas e especificas que agilizam a
projetacdo de objetos, no contexto do design (Poeiras, 2006). Projetar,
segundo F. Poeiras (2006), compreende dois tipos de problemas:
o problema geral que reside na realizagdo de uma ideia em que “o
processo do projeto seria o conjunto de problemas a ultrapassar para
obter a “realizacdo” dessa ideia” (pp.35-36); e o problema do “fazer a
ideia, entre o fazer e os atos de imaginar os objetos” limitados pelos
seus fatores externos - processos de antecipagdo e experimentagao
(p.36). Neste ultimo problema evidencia-se o desequilibrio entre a ideia
e a imagem mental “que alimenta o movimento de compreender e
imaginar, em curso num desenho” (Poeiras, 2009, pp.12-13). F. Poeiras
(2009) acrescenta que “o fim do desenho (a resolugdo) serd a
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coincidéncia ... entre aimagem e a ideia, num desenho final um desenho
em que o objeto foi (finalmente) compreendido e imaginado (nas suas
condigdes)” (p.13). F. Poeiras (2010) distingue trés tipos de pragmaticas
no desenho de projeto: a pragmatica performativa “relacionada a uma
cadeia de agdes orientadas para fungdes construtivas que exploram
diferentes possibilidades que distinguem o real da ilusdo” (pp.11-
12). Os desenhos de James Gowan, concebidos em 1966, procuram
adaptar-se as diferentes interpretagdes que poderiam surgir ao longo
da construgdo da pecga de mobilidrio, prevenindo incompreensdes no
objeto com o auxilio do desenho. A pragmatica construtiva “associada
ao realismo do projeto por intermédio de codigos e técnicas
construtivas” (pp.12-13). Considerando, como exemplo, os desenhos
técnicos do Arco Floor Lamp e da Standard desk compreende-se o
conjunto de informagbes convencionais e objetivas que permitem
perceber a forma, o funcionamento e as dimensdes do objeto através
do desenho. Por fim, a pragmatica operatdria e operativa. Os valores
operatorios relacionam-se com o conjunto de estratégias e recursos
que procuram manipular um problema as necessidades do raciocinio
(Poeiras, 2010, pp.13-15; Spencer, 2000, pp.156-157). O diagrama
Eames pode ser considerado um exemplo operatério na medida em
que se constitui enquanto um esquema simplificado que ilustra o
ponto de interesse entre designer, cliente e sociedade no seu processo
de criagcdo (complexo). Por sua vez os valores operativos “referem-se ndo
s6 aquilo que é operatério, mas também ao encadeamento pragmatico
de uma sequéncia de atos imaginados em pensamento” (Spencer, 2000,
p.157). Os desenhos de Vico Magistretti da Slalom lamp podem ser
compreendidos como operativos uma vez que ndo se pressupunha
antecipadamente que a sequéncia de passos particulares iria encontrar
uma solugdo para o problema. Para esta investigagdo a pragmatica
operativa é a que se relaciona melhor com os desenhos de estudo,
ligados a sintese da forma, expressao e percegéo do sujeito, motivo pelo
qual esta tipologia de desenhos no projeto tera especial importancia

para esta investigacgéao.

contextualizagé@o do projeto
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Figura 1. Pragmatica performativa, Desenho de mobilidrio;
James Gowan, 1966
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Figura 2. Pragmadtica construtiva, Desenho do Arco Floor Lamp;
Achille e Pier Giacomo Castiglioni, 1962

Figura 3. Pragmadtica construtiva, Desenho da Standard desk;
Jean Prouvé, 1941

contextualizagé@o do projeto
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Figura 4. Pragmadtica operatdria e operativa - valores operatorios
Diagrama Eames; Charles e Ray Eames, 1969

Figura 5. Pragmadtica operatdria e operativa - valores operativos
Desenhos da Slalom lamp; Vico Magistretti, 1981
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Habitualmente referidos como “esquigos” ou “esbogos”, estes
suportes operativos evidenciam caracteristicas gerais como a rapidez,
o campo visual funcional, o instrumento de didlogo, a efemeridade e o
aspeto pedagdgico. Associados a estas caracteristicas, os desenhos
de estudo compreendem um conjunto de elementos e principios
relacionados com a identidade do projetista. Esta investigagao ira
analisar um conjunto de estratégias presentes nos desenhos de
estudo do autor, o equilibrio da composigéo, o ritmo visual e a cor.

A pratica de um logica heuristica confere a estes desenho o seu
carater ambiguo e incerto comprometendo a sua autonomia durante
o processo de desenvolvimento do objeto, dando lugar a outras
tipologias de desenho mais concretas e objetivas, como o desenho
técnico, o desenho de apresentagéo, etc. Na metodologia tradicional
do designer de produto diferentes suportes apresentam-se para auxiliar
a materializacdo da ideia. Este trabalho assume um carater menos
abrangente, concentrando a sua atengdo nos desenhos de estudo
referidos na reflexao inicial.

1.1 Objetivos

Enquanto suporte operativo ao projeto, os desenhos de estudo sé@o
frequentemente reconhecidos pela sua simplicidade, informalidade,
imperfeicdo e ambiguidade. Estes esquicos sdo parte integrante da
fase inicial de um novo produto e adotados como o principal método de
comunicacao das solugdes no projeto. Apesar da sua pertinéncia para o
projeto, os desenhos de estudo sao frequentemente colocados de parte
quando sdo encontradas as solugdes que satisfazem as propriedades
estabelecidas (Spencer, 2000, pp.60-61), sendo substituidos por outras

contextualizagé@o do projeto
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tipologias de desenho menos imprecisas que permitem o progresso
do projeto (Spencer, 2000, p.217). Esta investigagdo procura diferentes

processos e técnicas que permitam a materializagdo e incorporagéao
de algumas caracteristicas enunciadas dos desenhos de estudo no
objeto de design, reconhecendo a pertinéncia dos desenhos de estudo
em design.

1.2 Metodologia

Esta investigagdo adota uma abordagem qualitativa, de
natureza aplicada. Inicialmente, foi realizada uma revisdo tedrica
que permitiu enquadrar o tema e fundamentar os objetivos da
investigacdo. Posteriormente, foram desenvolvidas trés propostas
projetuais: Ecos de cor, Ritmo cromatico e Dimensao impressa,
enquanto respostas aos objetivos estabelecidos, evidenciando a sua
pertinéncia e fundamentagao tedrica e pratica para a investigacao.
Os desenhos de estudo utilizados foram determinantes para a
definigdo dos objetos propostos e do processo tecnolédgico aplicado.
Cada projeto foi desenvolvido com base num processo tecnolégico
distinto, escolhido intencionalmente em funcdo da tipologia e das
necessidades dos objetos propostos. A escolha destes processos
tecnoldgicos preservam a pertinéncia dos desenhos de estudo e
das suas caracteristicas para os objetos de design. Ecos de cor
utilizou a impressdo ColorJet para desenvolver uma colegdo de
cinco recipientes, produzidos na impressora ZPrinter 450. Com base
em formas geométricas selecionadas durante o desenvolvimento
dos desenhos de estudo exploratérios, foram produzidos modelos
digitais. A partir destes modelos, desenvolveram-se novos desenhos
de estudo visando integrar e ilustrar uma visdo tridimensional dos
objetos propostos. Os problemas técnicos encontrados durante o
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processo de impressao, relacionados com o tinteiro tricolor e os cortes
arbitrarios, influenciaram o resultado dos objetos propostos. Apesar
de se identificarem as causas e possiveis solucdes, o elevado custo
do material impediu a resolugédo destes problemas. Numa fase final,
foi feita a impermeabilizagdo das pegas propostas. Ritmo cromatico
apresenta trés tapetes produzidos através da impressao ChromodJet.
Os desenhos de estudo desenvolvidos foram digitalizados e ajustados
em escala, de forma a adaptarem-se ao processo de produgdo. Numa
fase final, estes objetos seguiram um plano de corte que acompanhou
a forma do desenho de estudo. Dimensdo impressa consiste numa
colegdo de candeeiros materializados através da impressdao FDM
(fused deposition modeling). Os desenhos de estudo foram produzidos
com recurso aos oOculos de realidade virtual, adaptando-se a légica
da tecnologia. Posteriormente, estes desenhos foram impressos na
impressora Prusa XL T5. Numa fase final, desenvolveram-se diferentes
solugdes construtivas que permitiram a instalagdo e a integragédo
discreta dos componentes elétricos nos candeeiros propostos.

1.3 Desafio

Desde que me lembro, o desenho fez parte da minha vida,
acompanhando-me como uma forma natural e espontdnea de
expressdo. Ao longo dos anos, assumiu diferentes formas e
significados, mas manteve-se sempre como um lugar seguro, intimo
e profundamente pessoal. Desenhar nunca foi apenas representar
ideias, foi, e continua a ser, uma forma de estar no mundo, de o
compreender e, acima de tudo, de me compreender a mim mesmo.
Ao longo do meu percurso académico, o desenho revelou-se ndo sé
como um instrumento essencial na exploragdo e desenvolvimento
de conceitos e ideias, mas também como um meio através do qual
posso expressar a minha pertinéncia e o meu potencial enquanto

contextualizagdo do projeto
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individuo criativo, capaz de desenvolver e contribuir com propostas
Uteis, significativas e singulares para o mundo. Por estabelecerem uma
relagcdo tdo pessoal comigo, os desenhos de estudo que realizo tendem
a destacar-se e a assumir um papel central no processo de design,
evidenciando as suas qualidades intrinsecas. Esta percecgao surge na
medida que os meus desenhos de estudo apresentam determinadas
caracteristicas que ndo sdo incorporados no desenvolvimento do
projeto, principalmente devido a dificuldade em conciliar o seu carater
ambiguo com a objetividade nas fases em que esta é essencial para
a materializagdo do objeto. Esta investigacdo tem precisamente
como propdsito acrescentar conhecimento que permita superar esta
adversidade por mim identificada — uma dificuldade que, ao longo do
meu percurso enquanto designer, tem criado barreiras que impedem os
meus desenhos de estudo de atingirem todo o seu potencial e a devida
pertinéncia no contexto do design.
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2. Enquadramento
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2.1 Desenho no projeto

Como referido anteriormente, o valor pratico do desenho para o
projeto reside na sua capacidade de colocar e resolver problemas,
atuando como catalisador do conhecimento para as disciplinas
fundamentadas no pensamento criativo (Poeiras, 2006, p.35; Spencer,
2000; Tavares, 2009, p.12). Dentro do contexto do design de produto,
o projetista assume uma ldégica heuristica ao explorar solugdes
satisfatérias para o projeto. Para compreender a atitude do projetista,
a semelhanga de J. Spencer (2000), esta investigagcdo enquadra o
significado de heuristica, assim como os principios que relacionam
este termo com a participagao dos desenhos de estudo no processo
de concecdo do projeto. Nesta investigacao “qualquer principio,
procedimento ou ... instrumento que contribui para uma redugéo da
incerteza na busca da uma solugao satisfatéria” compreende-se como
uma heuristica (Spencer, 2000, pp.87-88). A pratica de uma ldgica
heuristica, que analisa caminhos alternativos para propor diferentes
solugdes que pretendem resolver um objetivo, faz parte da atitude do
projetista. A articulagdo entre este raciocinio heuristico e a agédo de
um principio, procedimento ou instrumento capacita o projetista para
descobrir solugdes variadas para o problema do projeto (Spencer,
2000, p.89).
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0 termo raciocinio heuristico ... refere-se ... a um processo de resolucio de
problemas, no qual é antecipadamente desconhecido se uma sequéncia de
passos particular obtera uma solugao ou nao. Consequentemente, envolve
um processo de tomada de decis6es no qual nao sabemos se teremos uma
solugao até que alinhade pensamento se conclua, ou todos os passos tenham
sido dados. Ou seja, ha que iniciar e concluir uma agao. (Spencer, 2000, p.90)

Segundo J. Spencer (2000) “uma das estratégias aplicada parte da
utilizacao dos desenhos de estudo enquanto instrumento interpretativo
das imagens visuais preconcebidas na mente do projetista” (pp.251-
256). Esta interpretacdo surge da necessidade de compreender as
imagens visuais como um todo, principalmente por estas nado se
apresentarem de forma precisa e clara na mente (Spencer, 2000, p.256).
Ao manipular esta informacgéo, este meio grafico desenvolve novas
informagdes que complementam estas imagens visuais imprecisas,
resultando num processo de concegdo que interpreta estas marcas
produzidas, aquelas que o projetista conseguiu transmitir da prévia
imagem mental, acrescentando novos conhecimentos adquiridos
através das caracteristicas dos desenhos de estudo (Spencer, 2000,
pp.251-256).

.. 0 caracter tosco e incompleto dos desenhos de estudo confere uma
margem de ambiguidade na sua interpretagao, motivando a producao
de um outro desenho que, ao procurar reduzir ou circunscrever aquela
ambiguidade, contribui para progressivo enriquecimento deste ciclo
do processo criativo. Um ciclo que, através das sucessivas fases da
utilizacdo dos desenhos de estudo, busca o controle da solugdo de
um problema de partida simples ou complexo (Spencer, 2000, p.263).
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2.2 Caracteristicas dos desenhos de estudo

Para compreender melhor os desenhos de estudo neste trabalho
ira realizar-se uma analise das suas principais caracteristicas. Este
capitulo apoia-se no contelddo do capitulo 2.2 da investigacédo de J.
Spencer (2000), que analisa as caracteristicas dos desenhos de estudo
dentro do contexto da arquitetura. As caracteristicas evidenciadas
compreendem: a rapidez, o campo visual funcional, o instrumento de
didlogo; a efemeridade e aspetos pedagdgicos;

Antes de esclarecer as caracteristicas dos desenhos de estudo,
é importante destacarem-se algumas ideias: a légica heuristica e o
carater ambiguo e incerto determinam as caracteristicas dos desenhos
de estudo; um desenho de estudo ndo é definido por uma Unica
caracteristica, mas sim pela coexisténcia de diferentes caracteristicas;
certas caracteristicas sdo mais evidentes dependendo do desenho de
estudo; e as caracteristicas de um desenho de estudo adaptam-se ao
conjunto de elementos e principios visuais do projetista (esta questéo
serd posteriormente desenvolvida no capitulo seguinte, usando como
exemplo os desenhos do autor).
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2.2.1 Rapidez

A rapidez da execugdo destes desenhos é um “modo flexivel de
sugerir novos caminhos para o progresso da pesquisa” (Spencer, 2000,
p.198). Estes desenhos permitem ao sujeito, “através de um conjunto
de linhas livres e expressivas com a rapidez de um gesto, representar
os instaveis momentos de uma ideia em movimento” (Spencer, 2000,
p.198). Segundo Rodgers, Green, McGown, (2000), “esta rapidez de
execugao pretende acompanhar o ritmo criativo dos processos da
mente do projetista enquanto este explora solugdes para o problema
do projeto” (p.452). J. Spencer (2000) acrescenta que “a rapidez da
execugao nao é constante no processo de concegao, ha um momento
em que os desenhos de estudo adquirem um carater mais preciso,
propiciando novas transformagdes que desenvolvem o projeto”
(pp.198-201).

.. nem sempre a rapidez de execugdo ... € uma qualidade a perseguir no
processodeconcec¢ao.Chegasempreummomentoemgquesetornanecessario
proceder a execugao de um conjunto de desenhos de estudo com um caracter
mais preciso, fazendo como que um resumo provisério do processo, que
depois servira de base as novas transformagoes. (Spencer, 2000, pp.200-201)

Um exemplo pratico é o processo de investigacao do objeto Juicy
Salif do designer francés Philippe Starck. Verifica-se entre os esquigos
apresentados a existéncia de alguns mais simples e abstratos
desenhados de forma rapida para o designer acompanhar a velocidade
do seu processo criativo e outros mais complexos e rigorosos. Outro
exemplo sdo os desenhos de estudo do projeto Kelvin40 de Marc
Newson. A velocidade aparente na representagao permitiu capturar de
forma imediata as ideias fugazes que foram apresentadas na mente do
designer e, consequentemente, estas poderem ser o ponto de partida
para a elaboragao de novas ideias e solu¢des para o projeto.
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Figura 6. Desenhos do Juicy Salif; Philippe Starck, 1990
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Figura 7. Desenhos do Kelvin40;, Marc Newson, 2004
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2.2.2 Campo visual funcional

Esta caracteristica dos desenhos de estudo identificada por
J.Spencer (2000) refere-se a escala em que estes sdo produzidos.
Segundo o autor, “o tamanho pequeno é suficiente para os niveis de
esquematizagdo o que simplifica a tarefa como um todo” (Spencer,
2000, p.205). O autor complementa o seu raciocinio tendo por base
os estudos de J. P. Chevaleraud, que por sua vez se apoia nos estudos
de Sander e Eengel: um desenho pequeno é processado pelo sistema
visual de um modo mais simples e rapido ao contrario do formato
grande que implica deslocar o olhar sobre as diferentes partes para
compreender o conjunto (pp.208-211).

0 segundo (desenho grande), apesar de proporcionar um maior nimero de
detalhes, para ser apreendido obriga-nos em primeiro lugar a deslocar o olhar
sobre as suas diversas partes, para que através da movimentagao do campo
visual central o possamos apreender em detalhe. Falta-nos assimumaimagem
global do conjunto que “represente” ou seja a “expressao” do objeto desenhado.
Para obter essa imagem, torna-se necessario afastarmo-nos do desenho, de
modo a poder apreendé-lo com um sé olhar, fazendo assim que toda aimagem
visual seja apreendida pelo CUV (campo util da visao) em simultaneo, o que
nao é o caso de um desenho menor e mais simples, cuja globalidade pode
ser reconhecida através de um unico “golpe de vista”. (Spencer, 2000, p.211)

Segundo J. Spencer (2000) “as dimensdes pequenas dos desenhos
de estudo reduzem a quantidade de informacgéao a ser processada pelo
desenho” (pp.212-213). O desenho pequeno processa informacgéo
imprecisa tanto no inicio da conce¢do do projeto como numa etapa
mais avancada, orientando o projetista para uma parte ambigua do
conceito, viabilizando o progresso do processo criativo (Spencer, 2000,
pp.212-213).

Os desenhos de estudo da Panton Chair sdo um exemplo desta
caracteristica. Sobre uma folha quadriculada convencional concentra-se
um conjunto de representagdes da forma da cadeira, subentendendo-se
os diferentes obstaculos que o designer encontrou durante o seu processo
criativo. Através da utilizaga@o da cor, estes desenhos revelam camadas
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de informagdo, sendo que a transigdo do azul para o vermelho
sugere a introducao de um novo elemento, que possibilita a continua
esquematizacao da ideia do designer.

I

Figura 8. Desenhos do Panton Chair; Verner Panton, 1959
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2.2.3 Instrumentos de dialogos

Enquanto instrumentos de didlogos, os desenhos de estudo
capacitam o projetista “a ultrapassar a esfera estrita de um criador
cultural singular”, permitindo a comunicag@o numa equipa de trabalho e
com o proprio mundo exterior (outros técnicos, clientes, etc.) (Spencer,
2000, pp.213-217).

Os esbogos para a industria da aviagdo KLM da designer Hella
Jongerius sdao um exemplo de instrumentos de didlogos com uma
equipa de trabalho. Estes desenhos de estudo ultrapassam a superficie
do papel, comunicando a ideia da autora ndo apenas por meio do
desenho, mas também por outros suportes de comunicagao da ideia.
Outro exemplo sdo os desenhos de estudo do pavimento do jornal
Salzburger Nachrichten. O designer Gio Ponti ilustra as orientagdes
dos mosaicos do chao através do uso de cores e manchas numa
planificagdo do espago e complementa a transmissao da ideia através
de um conjunto de esbogos com detalhes e instrugdes.
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Figura 9. Desenhos para a industria da aviagao KLM; Hella Jongerius, 2013
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Figura 11. Desenhos do pavimento da Salzburger Nachrichten; Gio Ponti, 1967
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Figura 12. Desenhos do pavimento da Salzburger Nachrichten; Gio Ponti, 1967

2.2.4 Efemeridade

Em termos gerais, durante a concegédo do projeto, os desenhos de
estudo apresentam-se predominantemente na fase de desenvolvimento
do conceito de novos produtos (Rodgers, Green, McGown, 2000, p.451;
Spencer, 2000, pp.194-195). Ao encontrar solugdes que satisfazem as
propriedades estabelecidas pelo projeto (Spencer, 2000, pp.60-61), os
desenhos de estudo tornam-se obsoletos e sdo substituidos por outras
tipologias de desenho menos ambiguas e imprecisas (Rodgers, Green,
McGown, 2000, p.451; Spencer, 2000, p.217).
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Normalmente, o fimde qualquer desenho de estudo é o de viraserglobalmente
substituido por um outro desenho de apresentagao ou de construgao. Sendo
por principio exploratérios ou de desenvolvimento, sabe-se que mais tarde
ou mais cedo se tornarao ultrapassados. Isto faz com que, contrariamente
aqueles desenhos de apresentagao ou construgao que sao maioritariamente
conservados, o desenho de estudo tenham uma duracao util de poucos dias,
por vezes simplesmente de horas ou minutos, servindo somente como base
para o proximo desenho que o tornara obsoleto. (Spencer, 2000, p.217)

Apesar dos desenhos de estudo deixarem de ter uma fungao
concreta quando o projeto esta definido, J. Spencer (2000) evidencia
“um certo fascinio que leva a sua conservagao” por parte do projetista.

. apesar desta natureza essencialmente efémera, ligada ao projeto
em curso e sem nenhuma fungdo em particular apés a finalizagao dos
desenhos de comunicagao do projeto definitivo, a maioria dos arquitetos
nao resiste ao seu fascinio, envolvendo-se com pelo menos a selegao
dos que considera mais significativos. (Spencer, 2000, pp.217-218)

O mesmo autor considera que existem varias razbes para o
projetista preservar estes desenhos de estudo: existir uma utilidade
dos esquigos para o projeto do momento ou para outros a longo prazo
e considerar os desenhos de estudo enquanto uma obra de direito
préprio (Spencer, 2000, p.218).

As razoes que os levam a guardar, revelar ou mesmo divulgar estes

desenhos privados, podem ser de diversa natureza. Uma delas é

desde logo considera-los uma obra em sim mesma, (outro motivo)

a expectativa de que possam em algum momento vir a ser uteis, a

propdsito do mesmo ou de um projeto ulterior ... o que nao quer dizer
que geralmente essas expectativas se cumpram. (Spencer, 2000, p.218)

Existe uma recorrente inutilizagao destes desenhos de estudo. J.
Spencer (2000) evidencia “o modo de armazenamento e a dificuldade
de classificagéo o principal obstaculo que compromete a perspetiva de
reutilizagdo destes esquigcos” (p.218).
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parte do motivo para esse nao aproveitamento posterior dos
desenhos, podera residir no modo como é feita a selegao ... devido
a sua grande quantidade, irregularidade grafica e dificuldade em
classifica-los, guardam-nos normalmente de um modo precario ou
pouco acessivel, selecionando apenas alguns exemplos dos desenhos
de exploragdao ou de concecdo de cada projeto. (Spencer, 2000, p.218)

Contudo, quando se pretende divulgar estes desenhos de estudo,
frequentemente se realiza uma “escolha” que determina quais os mais
agradaveis visualmente, colocando de lado uma boa parte do processo
de exploragao (Spencer, 2000, p.219).

Um exemplo preservado sd@o os desenhos de estudo de
padrdes téxteis desenvolvidos por Arne Jacobsen. A existéncia e o
conhecimento destes desenhos de estudo demonstram que o designer
valorizou a presencga de certos fatores associados — quer pela sua
utilidade, quer pelo seu valor visual — que possibilitaram a preservagao
e 0 armazenamento destes esbogos.
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Figura 13. Desenho de padréo téxtil; Arne Jacobsen, sem data
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Figura 14. Desenho de padréo téxtil; Arne Jacobsen, sem data

2.2.5 Aspetos pedagdgicos

As caracteristicas pedagogicas dos desenhos de estudo sdo uma
consequéncia daquilo que J. Spencer (2000), com base no especialista
L. Vagnetti, considera como processo classico de aprendizagem.
A pratica da reflexdo e pesquisa pelo desenho é o resultado da
metodologia instruida pelas instituicoes “que enfatizam aspetos
ligados as convencgdes graficas, ou técnicas de representagdo e
apresentacdo” (Spencer, 2000, p.220).

Nos desenhos da colecdo Objets Nomades verifica-se esta
caracteristica dos desenhos de estudo. O designer Marcel Wanders
utiliza uma estratégia de representagdo que valoriza a ideia e a
apresentagdo do objeto, realizando desenhos menos incertos e
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ambiguos, consequentemente mais concretos e objetivos que facilitam
a comunicagao com o exterior. Este carater convencional e técnico é
predominantemente instruido dentro das instituigoes.
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Figura 15. Desenhos da Cole¢do Objets Nomades;
Marcel Wanders, 2015 - atual

revisao tedrica

estilo visual; equilibrio da composigao 030

2.3 Estilo visual

Estainvestigacao define estilo visual como o conjunto de elementos
e principios que comunicam as ideias e intengbes do projetista sobre
uma superficie de representacao. O conjunto de elementos e principios
identificados compreendem o equilibrio da composigao, o ritmo visual,
acor.

2.3.1 Equilibrio da composigao

Para produzir uma composi¢cao equilibrada é necessario
compreender os diferentes elementos e principios visuais presentes
num desenho. Os elementos como a linha, a forma, o valor, o volume,
a escala, a textura e a cor compdem um conjunto de fatores tangiveis
e concretos que permitem produzir e representar a ideia (Kerwin,
2015, pp.3-7). Por outro lado, os principios como a unidade, o
movimento, o ritmo, a harmonia, a variagao, o contraste, a énfase e o
equilibrio (simétrico e assimétrico) constituem-se enquanto conceitos
abstratos que descrevem determinado efeito visuais na representagdo
produzida (Kerwin, 2015, pp.8-12). Na perspetiva de Ruskin (1857)
uma composigao equilibrada pode ser obtida mediante um conjunto
de leis simplificadas e explicativas (pp.189-238). Segundo Ruskin
(1857) estas leis s&o: Principio — determinagdo de uma caracteristica
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que sobressaia perante o resto do desenho; Repetigdo — estabelecer
ligacdes entre elementos diferentes da imagem; Continuidade -
conferir sucessao ao nimero de objetos mais ou menos similares;
Curvatura — recorrer a formas curvas; Radiagao — introduzir harmonia
nas linhas com diregao; Contraste — implementagdo de contraste de
luz-sombra e ou nas diferentes cores; Intercambio ou troca — existéncia
de elementos de troca e natureza oposta; Consisténcia — equilibrio
das forma representadas; Harmonia — equilibrar os diferentes tipos de
harmonia;

Observando o desenho de estudo, tornam-se evidentes estas
leis que se manifestam em diferentes niveis, através dos elementos
e principios neles contidos. O exemplo ilustra as diferentes partes e
vistas de uma planta natural. Este desenho é composto por diferentes
representagdes que constituem a unidade da pagina. Através da
utilizag&@o da linha e da cor o autor usa o contraste (lei do contraste)
para desenvolver um conjunto de representagdes que transmitem a
sensacdo de temperatura quente e fria (lei do intercambio ou troca).
A orientacdao dos desenhos da pagina seguinte evidenciam uma
representacdo central que se destaca das outras representacdes (lei
do principio) apesar destas estabelecer ligagoes entre elementos
diferentes do desenho enquanto conjunto (lei da repeti¢do). O espago
em branco entre representagdes confere a composigéo consisténcia
(lei da consisténcia), verificando-se leveza e consequentemente uma
harmonia no desenho (lei da harmonia). Por fim, as representagdes
evidenciam formas curvilineas (lei da curvatura) que séo direcionadas
para a ponta da folha, mais ou menos direta (lei da radiag&o).
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Figura 16. Desenhos da planta natural; Luis Carinha, 2024
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2.3.2 Ritmo visual

Numa composi¢do visual o ritmo surge da repeticdo de um
conjunto de elementos visuais relacionados. A percegdo de movimento
na composi¢cdo compreende diferentes tipos de ritmos introduzidos
por métodos visuais (DeGuzman, 2023). Segundo K. DeGuzman
(2023) os elementos sdo organizados em tipos ritmicos: Regulares -
sistematicos e ordenados; Fluidos — criam sensagdes de movimento
e fluidez; Progressivos — sequéncias que sugerem aumento ou
diminui¢cdo gradual de uma ou mais caracteristicas da composigéao;
Alternantes — padrdes que alternam entre dois ou mais elementos
contrastantes; e Aleatérios — imprevisiveis (DeGuzman, 2023). O
mesmo autor evidencia métodos que permitem implementar o ritmo
na composigao: Repeticdo - criagdo de elementos semelhantes;
Variagdo — produgédo de grau de diferenca entre elementos; Contraste
- utilizacdo de elementos de diferenca; e Graduagdo — progressao
gradual entre elementos (DeGuzman, 2023).

Ao analisar o exemplo deduzimos um tipo de movimento ritmico
fluido que utiliza diferentes métodos visuais. O exemplo selecionado
representa uma peca de Xadrez (torre) que traduz o processo de
exploragdo da forma através do desenho. Através dos diferentes
métodos referidos estes desenhos de estudo transmitem a percegao
de movimento e dimensd@o dos objetos. Observa-se a repeticdo das
linhas horizontais e verticais espagadas aleatoriamente e a utilizagdo
de cores em matrizes com variagoes e configuragdes diferentes.
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Figura 17. Desenhos das pecas de Xadrez ; Luis Carinha, 2024
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2.3.3 Cor

A aplicagdo da cor nos desenhos de estudo explora as trés
dimensobes semioticas da cor: a sintaxe da cor - relagdes de cores entre
si: matiz, luminosidade, saturacao, temperatura etc.; a semantica da cor
- relagdes entre as cores e os objetos que representam: similaridades,
escalas e oposigdes; e a pragmatica da cor - efeitos e influéncias que as
cores podem ter sobre os intérpretes e seu comportamento (Caivano,
1998, pp.391-394). A relacdo entre as dimensdes da cor pressupde
os diferentes motivos para a sua aplicagdo no desenho. Segundo N.
Moutinho (2016) com base nos escritos do arquiteto J. Sainz (2005) ao
utilizar a cor em termos convencionais ou miméticos num desenho, seja
para distinguir diferentes elementos, para preencher zonas ou areas,
ou simular materiais entre outros, esta procura facilitar a comunicacao
visual, ajudando o observador a interpretar de forma clara e simples a
mensagem que se pretende transmitir (Moutinho, 2016, pp.100-103).
A mesma autora, com base no livro Color in Architectural lllustration
de R. Rochon e H. Linton (1989), acrescenta que quando a cor é
aplicada segundo fungdes ilustrativas esta permite criar um impacto
visual apelativo para o observador, assim como comunicar inten¢des
expressivas e plasticas ou mesmo organizar a informacgéao grafica num
desenho (Moutinho, 2016, pp.104-106). Esta informacg&o é completada
em The Art of Architectural Drawing da autoria de T. Schaller (1997)
onde se refere que as cores também influenciam as qualidades
emocionais e simbdlicas do observador (Moutinho, 2016, p.106).

Considerando o desenho de estudo da cebola como exemplo,
podemos explorar diferentes interpretacdes da cor aplicada. O
desenvolvimento deste desenho marcou o inicio da exploragdao de
ideias, usando como referéncia visual o arquétipo de legume (cebola)
para estimular o potencial criativo. Este é composto por diferentes
vistas de uma cebola interpretadas visualmente pelo autor. A aplicagéao
da cor neste exemplo compreende diferentes conceitos associados.
Neste desenho de estudo as cores sao utilizadas predominantemente
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segundo as fungoes ilustrativas. A conjugacgado das cores sugere uma
sensagdo de estranheza e curiosidade no observador, especialmente
devido ao impacto visual causado pelas combinagcbes e contrastes
entre cores inesperadas. Estas cores distanciam-se das expectativas
habituais associadas a uma cebola, criando um desconforto inicial
que, em vez de afastar o observador, o leva a tentar compreender e
aproximar do desenho.

\—

Figura 18. Desenhos da Cebola, Luis Carinha, 2022



037 projetos de referéncia 1 038

3. Projetos de referéncia
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No ambito desta investigagdo foram identificados varios projetos
que exploram arelevancia e a natureza ambigua e incerta dos desenhos
de estudo no processo de design. A semelhanca dos objetivos desta
investigacao, apresentam-se alguns projetos de referéncia que utilizam
diferentes metodologias para valorizar e preservar as qualidades
dos desenhos de estudo. Os projetos de referéncia identificados
constituiram-se enquanto ponto de partida para o desenvolvimento
dos objetos propostos. Estes projetos de referéncia permitiram
compreender os processos e técnicas praticas existentes que adaptam
diferentes solugdes projetuais relacionadas com os desenhos de
estudo.

3.1 Sketch furniture

Sketch furniture é um projeto desenvolvido pelo esttdio sueco Front
Design no ano de 2005. Consiste numa performance que questiona a
capacidade de desenhar e esbogar diretamente no espago, rompendo
com o tradicional método de trabalho do designer.

Front Design teve a sua origem na Suécia, sendo liderado pelas
designers Anna Lindgren e Sofia Lagerkvist. Os seus projetos resultam
de uma pratica experimental do design, que comunicam ao observador
uma histdria sobre o processo de design, sobre o material de que é
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feito ou sobre convengdes dentro do campo do design (Front Design,
2005).

Tendo por base o ano de concretizacdo deste projeto, 2005, este
mobilidrio pode ser visto enquanto uma experiéncia que questionou
os limites de trabalho do designer, apresentando uma tecnologia
emergente com elevado potencial pratico e construtivo. Toda a
performance do projeto, utilizando o desenho enquanto elemento base
projetual, resulta numa historia iluséria que, apesar de ser necessario
um processo complexo, caro e elaborado para a concretizagdo das
pecas de mobilidrio, questiona a pertinéncia do esbogo para o design.

Figura 19. Projeto Sketch furniture; Front Design, 2005
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3.2 Album exhibition

Album Exhibition foi desenvolvida pelo estldio de design francés
Ronan e Erwan Bouroullec no ano de 2011. A exposigao foi composta
por “cerca de 800 documentos, desenhos preparatérios, esbogos,
magquetes e fotografias de arquivo”, que refletem as varias etapas do
processo de trabalho do estldio (Ronan & Erwan Bouroullec,2011). Esta
exposicgao teve como objetivo desmistificar o processo de concegao do
projeto de design, apresentando uma selegao de suportes operativos
exibidos ao mesmo nivel.

Ronan e Erwan Bouroullec caracterizam-se tanto pelo seu processo
de trabalho quanto pelo seu interesse em diferentes dreas. Este
processo resulta de um trabalho em equipa de troca dialética de
ideias onde cada pormenor da concegdo e materializagdo do objeto
é analisado, pensado e limado. Outra caracteristica deste processo
de trabalho reside na linguagem formal auténoma dos desenhos de
estudo produzidos pelos Bouroullecs.

Através da andlise deste projeto de referéncia conclui-se que
existe uma valorizacdo dos diferentes suportes operativos utilizados
no projeto de design. Apesar do seu carater ambiguo e incerto, os
desenhos de estudo neste projeto sdo compreendidos enquanto uma
das partes essenciais para o processo de trabalho dos designers.
Ao equilibrarem os diferentes suportes operativos na exposigdo os
desenhos de estudo deixam de ser considerados uma tipologia de
desenhos obsoleta na metodologia tradicional de trabalho do designer,
tornando-se pertinentes e reconhecidos como normalmente acontece
com outras tipologias de desenho mais concretas e objetivas.
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Figura 20. Exposigdo Album Exhibition; Ronan & Erwan Bouroullec, 20717

3.3 Drawing series

Drawing series € um projeto que surge na Bienal de Design de
Gwangju, na Coreia do Sul, desenvolvido pelo designer sul-coreano
Jinil Park no ano de 2013. Esta proposta consiste numa colegdo de
pecas de mobilidrio que corporificam o conjunto de desenhos de
estudo bidimensionais, desenvolvidos nas fases iniciais da concecao
do projeto, em objetos tridimensionais. O processo de produgao destas
pecas utiliza arame de ago com espessuras diferentes que se interliga
entre si através de um processo de soldadura nas suas intersecgoes
(Jinil Park, 2013).

0 contexto de formagéo de Jinil Park na Hongik University College
of Fine Arts, em Seoul, na Coreia do Sul, dentro do departamento de
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Metal Art and Design permite evidenciar um conjunto de caracteristicas
materiais e formas nos projetos que o designer sul-coreano apresenta.
As suas propostasinserem-se dentro do setor metaltrgico evidenciando
o potencial e as caracteristicas do material e das técnicas praticas
deste para a drea do design (Jinil Park, 2013).

Estas pecas de mobiliario permitiram o designer materializar
os seus esbogos de uma forma direta e construtiva, preservando as
qualidades e caracteristicas dos desenhos de estudo produzidos
nas fases inicias do projeto. Este € mais um projeto que desafia a
importancia atribuida aos esbogos no design.

Figura 21. Projeto Drawing series, Jinil Park, 2013
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4. Investigagao em projeto
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4.1 Ecos de cor

O exercicio Ecos de cor consistiu no desenvolvimento de uma
colegcdo de objetos que transcrevem as qualidades presentes nos
desenhos de estudo desenvolvidos durante o processo de concegéo do
projeto, através das possibilidades materiais e técnicas da impressao
CJP (Impressdo ColorJet). A aplicagdo desta tecnologia esta
relacionada com a sua disponibilidade e facilidade de acesso, uma vez
que o recurso tecnolégico se encontrava acessivel na universidade.
Esta tecnologia de fabricagédo aditiva permite a impressao de objetos
parcial ou totalmente coloridos, de acordo com a intengcdao do
projetista, a partir de um modelo digital desenvolvido num programa de
modelagdo 3d. A impressao CJP dos objetos propostos foi realizada
numa impressora ZPrinter 450. Esta colegdo de recipientes integra
cinco objetos que diferem em termos de dimensdes, forma, volume,
padrao visual, entre outros.

Os objetos que constituem a colegé@o sé@o os seguintes:

Modelo 1 - Jarra de gargalo em trapézio com base circular e
corpo trapezoidal. Base de didametro 50mm. Altura maxima 230 mm.
Superficie interior em branco. Topo e base do objeto em branco.

Modelo 2 — Pote com corpo cilindrico com arestas superiores
arredondadas. Base de diametro 100mm. Altura mdaxima 130mm.
Superficie interior em branco. Topo e base do objeto em branco.

Modelo 3- Jarra de gargalo fino (65mm) com corpo em bal3o.
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Altura maxima 280 mm. Superficie interior em branco. Topo e base do direcionando-o para outras tipologias de desenho.
objeto em branco.
Modelo 4 - Jarra de gargalo fino (40mm) e corpo cilindrico.
Base de diametro 50mm. Altura maxima 260 mm. Superficie interior
em branco. Topo e base do objeto em branco.
Modelo 5 - Jarra de gargalo fino (50mm) com corpo em bal&o.
Altura maxima 200 mm. Superficie interior em branco. Topo e base do
objeto em branco.

4.1.1 Exploracao da forma

Os desenhos de estudo exploratérios utilizaram a forma do cilindro
para fomentar o desenvolvimento de configuracdes e possibilidades Figura 22. Desenhos de estudo exploratdrios - 1
criativas, que por sua vez incentivaram novas representacdes
(caracteristicas pedagdgicas dos desenhos de estudo). O conjunto
destes esbocos resulta em diferentes paginas A4, cada uma com
pequenos desenhos rapidos e pouco desenvolvidos, focados na
exploragdo de ideias e na captura do pensamento através da méao
(caracteristicas da rapidez e do campo visual funcional dos desenhos
de estudo). Este processo de investigagdo identificou determinadas
solugbes ‘“satisfatérias”, que responderam as propriedades
estabelecidas pelo problema, no periodo especifico em que o autor
desenhou estas solugdes para o projeto (Spencer, 2000, pp.60-61). As
solugdes encontradas recorrem a diferentes elementos e principios
para criar a unidade da pagina através do uso da linha, evidenciando o
ritmo visual da composigao por meio da repeti¢cao de linhas horizontais
e verticais espagadas de forma aleatéria — caracteristica dos desenhos
de estudo que funcionam como instrumento de didlogo e integram o
conjunto de elementos e principios constituintes do estilo visual. Cinco
formas geométricas foram selecionadas para o projeto progredir

Figura 23. Desenhos de estudo exploratdrios - 2
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Figura 25. Desenhos de estudo exploratdrios - 4 Figura 27. Desenhos de estudo exploratdrios - 6
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Figura 28. Desenhos de estudo exploratdrios - 7

Figura 29. Desenhos de estudo exploratdrios - 8
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4.1.2 Preparagao dos arquivos digitais

Estas formas geométricas selecionadas foram configuradas em
objetostridimensionais através do 3dsMax. A utilizagao deste programa
de modelagéo 3d relaciona-se com a sua capacidade de determinar
materiais em superficies ou zonas selecionadas pelo utilizador e pela
sua compatibilidade com a impressora ZPrinter 450. A integragao dos
desenhos de estudo no objeto tridimensional implicou a utilizagdo de
diferentes modificadores de mapa. O modificador UVYW Map organiza
e adaptada a imagem, tendo por base um sistema de coordenagao
nos eixos XYZ. O modificador Edit Poly é capaz de selecionar vértices,
arestas, bordas, etc. ao aplicar uma imagem.

As maquetes sobre papel pretendiam desenvolver um conjunto
de planificagdes que ilustrassem uma visdo tridimensional lateral
exterior dos objetos propostos (frente, tras, lateral A e lateral B).
Estas planificagbes procuravam transcrever as qualidades presentes
nos desenhos de estudo produzidos durante a concecgéo do projeto e
viabilizar a sua aplicagdo através do modificador do mapa UVW Map. A
partir de planificagdes retangulares, que mantinha a altura e o perimetro
da base dos objetos propostos, desenvolveram-se as maquetes sobre
o papel. Determinaram-se linhas verticais e horizontais na zona central
(frente e trds) e linhas horizontais nas zonas laterais (lateral A e lateral
B) enquanto método pratico.
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Figura 30. Maquetes sobre o papel do Modelo 1 -1 Figura 32. Maquetes sobre o papel do Modelo 2 - 1
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Figura 31. Aplicagdo tridimensional da planificagdo; Figura 33. Aplicagdo tridimensional da planificagdo;
Magquetes sobre o papel do Modelo 7 -1 Magquetes sobre o papel do Modelo 2 - 1
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Figura 34. Maquetes sobre o papel do Modelo 3 - 1

Figura 35. Aplicagéo tridimensional da planificagdo;
Maquetes sobre o papel do Modelo 3 - 1
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Figura 36. Maquetes sobre o papel do Modelo 4 -1

Figura 37. Aplicagdo tridimensional da planificagdo;
Magquetes sobre o papel do Modelo 4 - 1

060
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Figura 38. Maquetes sobre o papel do Modelo 5 - 1

Figura 39. Aplicagéo tridimensional da planificagdo,
Magquetes sobre o papel do Modelo 5 - 1
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4.1.3 Problemas no processo de impressao

Durante o processo de impressdao dos objetos da colegédo
identificaram-se determinados problemas técnicos.

Verificou-se uma incompatibilidade entre as cores da planificagao
proposta e o objeto impresso. Este problema residia no tinteiro
tricolor HP57 Print head adquirido para a concretizagdo dos objetos,
condicionando o aspeto visual de alguns objetos propostos. Apds a
substituicdo do tinteiro defeituoso, deu-se continuidade a produgéo
do projeto, estabelecendo-se o propésito de imprimir pelo menos uma
unidade de cada objeto idealizado pelo autor. Esta ideia surgiu devido
a escassez de material, apos a resolugao da incompatibilidade entre as
cores do desenho produzido e o objeto impresso.

Figura 40. /ncompatibilidade entre as cores no Modelo 7 - 1
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Figura 41. Incompatibilidade entre as cores no Modelo 1 -2 Figura 42. Incompatibilidade entre as cores no Modelo 1 -3
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Figura 43. Incompatibilidade entre as cores no Modelo 1 -4
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O problema dos cortes arbitrarios surgiu na etapa final do processo
de impressao. Cada objeto impresso apresentava um seccionamento
aleatério que implicou um processo de colagem e dissimulagao das
duas partes do objeto. Neste contexto, compreende-se que o problema
tenha surgido devido a acumulagao de residuos de ligante ao longo dos
anos do uso da ZPrinter 450 em impressdes passadas. A quantidade
limitada de material e os elevados custos deste restringiram a produgéao
da segunda unidade dos objetos propostos.

Figura 44. Cortes arbitrarios no Modelo 4 - 1
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Figura 45. Cortes arbitrarios no Modelo 4 - 2 Figura 46. Cortes arbitrarios no Modelo 4 - 3
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Figura 47.
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Cortes arbitrarios no Modelo 4 - 4
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4.1.4 Acabamentos

Apds a limpeza os objetos foram impermeabilizados com o
material 3DS ColorBond, conferindo-lhes um nivel baixo de resisténcia
aos objetos.

4.1.5 Resultados finais

Como referido anteriormente, Ecos de cor utiliza a impressdo CJP
para materializar uma colecao de objetos que contestam a autonomia
dos desenhos de estudos ao longo do processo de desenvolvimento
do projeto. Nesta proposta os desenhos de estudo acompanharam
a evolucao do projeto, permitindo que esta tipologia de desenhos
e algumas das caracteristicas enunciadas dos esquicos fossem
incorporadas nos objetos finais propostos. Ao incorporar as qualidades
dos esquigos, conforme descritas neste trabalho, estabeleceu-se
uma ligagdo direta com os desenhos de estudo realizados na fase de
concecgao do projeto, evidenciando-se a pertinéncia destes desenhos
para os objetivos desta investigagéao.

E através desta tecnologia que o projeto Ecos de cor evidencia a
importancia das memérias expressivas dos desenhos de estudo para
0s objetos de design. Os desenhos de estudo realizados neste projeto
refletem algumas das caracteristicas comuns dos esquigcos, assim
como o conjunto de elementos e principios relativos ao estilo visual. O
caracter ambiguo e incerto que determina as qualidades dos esquigos
resultou num conjunto de representacdes que, com diferentes niveis
de destaque, sdo evidentes na colegdo de objetos materializados.
Nestes desenhos de estudo, as representagdes rapidas procuravam
explorar diferentes solugcdes para o problema do projeto, neste caso
identificar um conjunto de formas que evidenciam as qualidades dos
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esbogos. A pratica da reflexdo e da pesquisa por meio do desenho
resultou em formas simples e pouco complexas que desempenharam
funcdo secundaria. Estas contribuiram para que o desenho de
estudo fosse o elemento central ao longo da evolugdo do projeto,
especialmente em sua fase final. Os esbogos produzidos ajustaram-se
ao formato determinado pelo autor (A4) onde estas representagdes
foram organizadas para compor a unidade e o equilibrio da pagina. A
comunicagao das solugdes encontradas através do desenho utiliza
a linha e a cor para perceber a ideia de movimento e dimenséao das
formas exploradas.

Neste contexto, o conjunto de desenhos de estudo produzidos
durante a concegdo do projeto foram fundamentais para o
desenvolvimento de Ecos de cor. A utilizagdo daimpressédo CJP permitiu
materializar objetos que adquiram o seu sentido e pertinéncia através
da integracao de algumas caracteristicas enunciadas dos desenhos
de estudo e do conjunto de elementos e principios caracteristicos do
estilo visual do autor na superficie dos objetos propostos. Ecos de cor
é uma resposta ao objetivo da investigagcao, uma vez que compreende
a tecnologia utilizada e os meios empregues para que os objetos de
design integrem a memodria projetual dos desenhos de estudo durante
a evolucao e fase final do projeto.

investigagcdo em projeto
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investigacao em projeto Figura 48. Vistas tridimensionais do Modelo T - 1
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investigagdo em projeto Figura 49. Vistas tridimensionais do Modelo 2 - 1
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investigacao em projeto Figura 50. Vistas tridimensionais do Modelo 3 - 1
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investigacao em projeto Figura 51. Vistas tridimensionais do Modelo 4 - 1
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investigacao em projeto Figura 52. Vistas tridimensionais do Modelo 5 - 1
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investigacao em projeto Figura 53. Conjunto de recipientes desenvolvidos dos Modelo 1, Modelo 2;

Modelo 3; Modelo 4; Modelo 5; - 1



085 ritmo cromatico 086

investigagao em projeto




087 ritmo cromatico

investigagcdo em projeto

088

4.2 Ritmo cromatico

O projeto Ritmo cromatico propds uma colegdo de tapetes que
transcrevem um conjunto de caracteristicas enunciadas dos desenhos
de estudo realizados durante a fase inicial do projeto, através das
qualidades materiais e técnicas da impressao ChromoJet. A utilizagao
desta tecnologia surgiu da colaboragdo com a empresa Santos
Monteiro, permitindo o desenvolvimento de esbogos pensados para
serem tapetes, adaptando-se a produgdo habitual da empresa. Esta
tecnologia consiste num processo de impressao digital que aplica tinta
através de jatos pressurizados a ar sobre um material téxtil (El Santty,
etal., 2013, pp.105-106). Esta colecdo integra trés tapetes que diferem
principalmente em termos de dimensdes, forma e padrdo visual. Estes
objetos fazem parte da linha Taylor Trademark Rugs da empresa
Santos Monteiro.

Os tapetes que constituem a colegao sé@o os seguintes:
Modelo 1 — Tapete (85mmx70mmx008mm);
Modelo 2 - Tapete (100mmx100mmx008mm);
Modelo 3 - Tapete (135mmx125mmx008mm);
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4.2.1 Exploragao da forma

Ao explorar os materiais e as técnicas associadas a sua utilizagao
desenvolveu-se um conjunto de desenhos de estudo que propiciam
a concegdo do projeto. A coexisténcia dos diferentes aspetos
mencionados na revisdo tedrica permite que estas exploragdes
evidenciem a rapidez da execugédo, potenciada pela plasticidade dos
materiais, assim como os aspetos pedagogicos relacionados com
o processo cldssico de aprendizagem. O campo visual funcional
destaca-se por possibilitar a representagao numa escala reduzida em
relagdo as dimensbes dos objetos finais, permitindo que, enquanto
instrumentos de didlogo, estes esbogos comuniquem as solugdes
encontradas para o problema do projeto e que a sua efemeridade seja
reconhecida ndo apenas pela utilidade no processo projetual, mas
também pelo valorvisual. Por fim, é possivel destacar que a utilizagdo de
acrilicos sobre papel permite evidenciar alguns elementos e principios
fundamentais destes desenhos de estudo, facilitando a exploragao da
forma dos tapetes através de manipulagdes fluidas, sobreposi¢des de
cores e dinamismo em cada esbogo desenvolvido. Dentro do conjunto
de esbogos desenvolvidos trés foram selecionados enquanto solugdes
que respondem as necessidades do projeto.

investigagcao em projeto

Figura 55. Desenhos de estudo exploratdrios - 10
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Figura 56. Desenhos de estudo exploratorios - 11

Figura 57. Desenhos de estudo exploratorios - 12
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Figura 58. Desenhos de estudo exploratdrios - 13

Figura 59. Desenhos de estudo exploratorios - 14
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Figura 60. Desenhos de estudo exploratdrios - 15

Figura 61. Desenhos de estudo exploratorios - 16
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Figura 62. Desenhos de estudo exploratdrios - 17
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Figura 64. Desenhos de estudo exploratorios do Modelo 7 - 1

Figura 63. Desenhos de estudo exploratdrios do Modelo 6 - 1

Figura 65. Desenhos de estudo exploratdrios do Modelo 8 - 1
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4.2.2 Preparacgao dos arquivos digitais

Para desenvolver os tapetes os desenhos de estudo selecionados
foram digitalizados e adaptados as caracteristicas do processo
tecnoldgico. Através do programa Adobe Photoshop realizou-se: a
remocéao do fundo, a adaptagdo dos desenhos ao tamanho definido, e
a producgéao do formato jpeg. solicitado.

4.2.3 Acabamentos

Nesta fase do projeto os tapetes produzidos foram cortados
segundo um plano de corte pré-determinado. O corte acompanha a
forma geral de cada desenho com linhas mais retas e simplificadas,
mantendo uma margem branca de aproximadamente 10 mm a volta.
Nas exterminadas dos tapetes realizou-se um ponto Line — um fio
de algodao branco costurado em ponto argolado, garantindo um
acabamento discreto que preserva a primazia do desenho.

investigagcao em projeto

Figura 66. Plano de corte do Modelo 6 - 1
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Figura 69. Corte do Modelo 6 -1

Figura 68. Plano de corte do Modelo 8 - 1
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Figura 72. Acabamentos do Modelo 8 - 3

Figura 71. Acabamentos do Modelo 8 - 2 Figura 73. Acabamentos do Modelo 8 - 4
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Figura 74. Acabamentos do Modelo 8 - 5
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4.2.4 Resultados finais

Ritmo cromatico surge como uma proposta que desmistifica
a metodologia tradicional do designer de produto. Utilizando a
tecnologia ChomodJet, foi produzida uma colecdo de tapetes que
preserva a autonomia e a pertinéncia dos desenhos de estudo ao
longo da evolugdo do projeto de design. Neste projeto os esquigos
apresentam-se como parte fundamental que preserva as memdrias
expressivas dos desenhos de estudo. Nestes esquigos constatam-se
algumas das caracteristicas e o conjunto de elementos e principios. Da
concomitancia das caracteristicas dos desenhos de estudo utilizados
no projeto apreende-se que a pratica da reflexdo e da investigagado
através destes permite organizar e apresentar o conhecimento,
seguindo uma abordagem educativa tradicional, refletindo assim os
aspetos pedagdgicos. Aconciliagdo dos materiais com as suas técnicas
de representagao resulta num conjunto de composig¢des individuais
que se equilibram nos formatos previamente estabelecidos pelo
autor (A4) através da repeticdo de diferentes elementos e principios,
como a mancha e a cor, para transmitir a sensagéo de ritmo visual. O
processo de exploragao da forma aplicado compreende um conjunto
de desenhos de estudo que acompanha os instantes transitérios de
um conjunto de ideias em desenvolvimento, evidenciando a rapidez
como uma caracteristica deste processo. O desenvolvimento da forma
dos tapetes numa escala diferente da dos objetos finais, (caracteristica
do campo visual funcional), resulta num conjunto de esbogos capazes
de comunicar e superar o territério exclusivo de um criador cultural
individual (caracteristica de instrumentos de didlogo). Estes esbogos
destacam-se ndo sé pela contribuigcdo para o progresso do projeto,
mas também pelo seu apelo visual, evidenciando a durabilidade e
consisténcia que contrasta com a efemeridade habitual dos desenhos
de estudo.

Nesta investigagdo os desenhos de estudo produzidos se
apresentam enquanto elementos fundamentais para o desenvolvimento
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do projeto. Com recurso aimpressao ChomoJet os desenhos de estudo
dos tapetes alcangcaram a sua pertinéncia através da integragédo de
algumas caracteristicas enunciadas dos desenhos de estudo e do
conjunto de elementos e principios caracteristicos do estilo visual.
Ritmo cromatico é uma resposta aos objetivos da investigagéao,
preservando a memodria projetual dos desenhos de estudo durante
todo o processo de projeto em design.
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igacao em projeto Figura 75. Conjunto de tapetes desenvolvidos dos Modelo 6; Modelo 7; Modelo 8 - 1
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4.3 Dimensao impressa

Dimensao impressa foi um projeto que propds uma colegdo de
candeeiros que materializa algumas das caracteristicas enunciadas
dos desenhos de estudo. Com recurso aos éculos de realidade virtual
(Meta Quest 3), o esbogo produzido alcanga a sua concretizagéo
fisica mediante a fabricagdo aditiva FDM (fused deposition modeling).
A intencdo de utilizagdo desta tecnologia pretendia apresentar um
projeto em que a pertinéncia dos desenhos de estudo fosse levada ao
limite, tornando o processo e as técnicas de produgao essenciais paraa
concretizacao dos objetos propostos. Estas tecnologias possibilitaram
uma exploragao direta do espago, permitindo que os objetos fossem
visualizados e manipulados de forma imediata, sem recorrer a
suportes tradicionais como papel ou superficies digitais. Além disso,
assegurou a fidelidade entre a ideia e o resultado final, reduziu erros
de interpretagdo e garantiu que a ambiguidade e complexidade dos
esbocos fosse totalmente materializada. Ao operar até cinco cabecas
de extrusdo numa Unica impressdo, a impressora utilizada, a Prusa
XL T5, permite a combinagdo de diferentes filamentos com cores
diversas. Esta colegao integra seis candeeiros que diferem em termos
de dimensao, forma e tipologia.

Os objetos que constituem a colegéo sao os seguintes:
Modelo 9 - Candeeiro de mesa (33,Tmmx33,3mmx27,4mm);
Modelo 10 — Candeeiro de mesa (19,3mmx22mmx34,5mm);
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Modelo 11 — Candeeiro de teto (30,4mmx30,4mmx32mm);
Modelo 12 — Candeeiro de parede (31Tmmx33,8mmx21,3mm);
Modelo 13 — Candeeiro de parede (34,2mmx34,9mmx20,3mm);
Modelo 14 — Candeeiro de parede (32,5mmx30,2mmx20,2mm);

4.3.1 Exploragao da forma

A morfologia dos objetos resultou do processo de experimentagao
e aprendizagem da tecnologia de realidade virtual, sendo a exploragcao
das formas adaptada a légica tridimensional imposta pela prépria
tecnologia. No conjunto de desenhos de estudo desenvolvidos para
este projeto, compreende-se um processo criativo capaz de explorar a
forma diretamente no espaco, captando os momentos transitérios de
ideias em constante movimento, evidenciando a rapidez, caracteristica
tipica deste tipo de desenho. Esta abordagem permite desenvolver o
processo criativo de forma dindmica, possibilitando a alteragdo ou
adicao de elementos ou principios que contribuem para o equilibrio e a
comunicacao das inten¢des do projetista, destacando-se desta forma
enquanto instrumento de didlogo que ilustra o conjunto de elementos e
principios do estilo visual. Em contraste com algumas caracteristicas
do desenho de estudo, como a efemeridade, o caracter pedagdgico e
o campo visual funcional, estas ndo se manifestam de forma direta
neste processo — facto que ndo constitui um aspeto negativo. Pelo
contrario, a tecnologia utilizada facilitou a compreenséo da escala e
da proporgéo, permitindo apreender com maior clareza as dimensdes
e observar diferentes vistas do esbogo no espago tridimensional,
algo menos evidente num desenho bidimensional. A possibilidade
de preservar a natureza efémera do desenho de estudo, permitindo a
sua modificagdo em tempo real e sem interrupgdes significativas no
processo criativo, refor¢cou a pertinéncia desta tipologia de desenhos
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no ambito do projeto. Por fim, este processo exploratério abre novas
possibilidades ao design, permitindo visualizar e conceber solugdes
para o projeto, mesmo nao se enquadrando no método cldssico
aprendido durante a formagao do designer. Estas formas tiveram em
consideracao solugdes capazes de dissimular e ocultar os elementos
elétricos dos candeeiros propostos.

Figura 78. Desenhos de estudo exploratdrios do Modelo 9 - 1
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Figura 79. Desenhos de estudo explorate
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investigacdo em projeto Figura 80. Desenhos de estudo exploratorios do Modelo 17 - 1
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investigacdo em projeto Figura 81. Desenhos de estudo exploratorios do Modelo 12 -1
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4.3.2 Preparacgao dos arquivos digitais

Os ficheiros exportados a partir do programa utilizado nos
oculos de realidade virtual — neste caso, o Gravity Sketch — foram
processados no PrusaSlicer, o software associado a impressora 3d.
Neste programa, cada segmento do objeto foi relacionado a um tipo de
filamento especifico, com o objetivo de corresponder ao modelo original
desenhado em realidade virtual. Nas areas previamente definidas para
a insergcdao de componentes elétricos — como casquilhos, lampadas
e cabos —, procedeu-se a subtragdo das respetivas dimensdes no
modelo 3d do candeeiro, de forma a adequar-se ao tipo de integragao
estabelecido durante o desenvolvimento do desenho de estudo. Para
garantir a estabilidade da impressao foram adicionados suportes
estruturais para a execugao dos objetos da colegédo na Prusa XL T5.
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4.3.3 Acabamentos

Durante esta fase do projeto, procedeu-se a remogao dos suportes
que garantiam a estabilidade das pegas durante a impressao 3d. Apds
esta operagao, corrigiram-se as imperfeigdes desta remogao de forma
a garantir a fidelidade visual em relagdo aos desenhos de estudo
desenvolvidos. Posteriormente foram montados e incorporados
os componentes elétricos especificos em cada candeeiro. Foram
utilizados cabos elétricos de cores distintas, diferentes tipos de
lampadas, casquilhos, fichas e interruptores — estes ultimos aplicados
apenas em alguns dos candeeiros.

Figura 87. Remocao dos suportes estruturais do Modelo 9 - 1

investigagcao em projeto

Figura 88. Remocgdao dos suportes estruturais do Modelo 9 - 2

Figura 89. Remocéao dos suportes estruturais do Modelo 9 - 3
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4.3.4 Resultados finais

Dimensdo impressa surge como uma proposta que questiona
os métodos tradicionais utilizados no design de produto. Através da
impressao FDM, foi materializada uma colegdo de candeeiros onde os
desenhos de estudo, desenvolvidos com recurso a 6culos de realidade
virtual, evidenciam a sua capacidade de autonomia e relevancia ao
longo da evolugdo do projeto de design. Os esbogos desenvolvidos
revelam algumas das caracteristicas, elementos e principios abordados
ao longo da investigagdo. Na qualidade de suporte ndo convencional
para o desenho de estudo, os éculos de realidade virtual permitiram
desenvolver um conjunto de esbogos que exploram novas estratégias
de representagao, ajustadas a tecnologia utilizada. A possibilidade
de visualizar o objeto tridimensionalmente permitiu desenvolver
esbocos onde as linhas curvas, com diferentes espessuras, permitem
registar ideias de forma imediata e intuitiva antecipando os resultados
impressos. A capacidade de visualizar tridimensionalmente o desenho
de estudo facilita a interpretacéo, tornando-a mais clara do que apenas
pela descricdo verbal ou pela visualizagdo bidimensional. Como
referido anteriormente, o processo utilizado acrescenta determinado
distinto de valor ao projeto. Em comparagao com o processo classico
de design, onde o esbogo bidimensional constitui apenas um suporte
auxiliar a materializagé@o da ideia, neste projeto o desenho de estudo
deixa de ser uma simples representagao preliminar, tornando-se uma
ferramenta final de materializagao, onde se transforma diretamente no
objeto final, mantendo as suas caracteristicas originais, evidenciando
o seu caracter ambiguo e incerto. Outro dos desafios superados com
este processo tecnoldgico consistiu na capacidade de desenvolver
esquicos tridimensionais, eliminando a necessidade de imaginar o
gue se encontrava para além do desenho, algo frequentemente exigido
num desenho bidimensional. Por fim, outra vantagem identificada na
utilizagcdo dos oculos de realidade virtual consistiu na percegao da
escala do esbogo durante a sua representagao, recorrendo ao corpo
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humano como referéncia de dimensao.

Neste ambito, os desenhos de estudo desenvolvidos se evidenciam
enquanto elementos essenciais para o desenvolvimento do projeto.
Através da impressdo FDM os desenhos de estudo dos candeeiros
alcangam a sua pertinéncia através da integracdo de algumas
caracteristicas enunciadas dos desenhos de estudo e do conjunto
de elementos e principios caracteristicos do estilo visual. Dimensao
impressa constitui-se enquanto uma resposta aos propdsitos da
investigagao, mantendo intacta a memoria projetual dos desenhos de
estudo durante todo o processo de projeto em design.
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Figura 91. Conjunto de candeeiros desenvolvidos do Modelo 9 - 2

investigagcdo em proje olvidos do Modelo 9 - 1



189 140

investigagcao em projeto Figura 92. Conjunto de candeeiros desenvolvidos do Modelo 9 - 3
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Figura 94. Conjunto de candeeiros desenvolvidos do Modelo 10 - 2

investigacdo em projeto deeiros desenvolvidos do Modelo 70 - 1
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investigagcao em projeto Figura 95. Conjunto de candeeiros desenvolvidos do Modelo 10 - 3
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Figura 96. Conjunto de candeeiros desenvolvidos do Modelo 12; Modelo 13 - 1
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investigacao em projeto Figura 97. Conjunto de candeeiros desenvolvidos do Modelo 14 - 1
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stigagdo em projeto Figura 98. Conjunto de candeeiros desenvolvidos do Modelo 12 - 1




151

investigacao em projeto Figura 99. Conjunto de candeeiros desenvolvidos do Modelo 14 - 2
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investigagao em projeto Figura 100. Conjunto de candeeiros desenvolvidos do Modelo 13 - 1
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investigagcao em projeto Figura 101. Conjunto de candeeiros desenvolvidos do Modelo 14 - 1
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5. Conclusao

conclusédo
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A pratica de uma légica heuristica faz parte da atitude do projetista.
E através de um raciocinio heuristico e a agdo de um principio,
procedimento ou instrumento que o projetista é capaz de descobrir
solugdes variadas para os problemas que o projeto apresenta (Spencer,
2000, p.89). Em design, uma das estratégias para encontrar estas
solugdes é através dos desenhos de estudo, reconhecidos pelo seu
carater ambiguo e incerto. Na revisao tedrica realizada os desenhos de
estudo podem ser caracterizados: pela sua rapidez, pelo campo visual
funcional, por serem um instrumento de didlogo, pela sua efemeridade
e por evidenciarem aspetos pedagodgicos. Verificou-se também
que estas caracteristicas se adaptam ao conjunto de elementos e
principios do estilo visual. Tendo como objetivo procurar diferentes
processos e técnicas que permitissem a materializagao e incorporagao
de algumas destas caracteristicas enunciadas dos desenhos de
estudo no objeto de design foram desenvolvidos trés projetos: Ritmo
cromatico, Dimensao impressa e Ecos de cor, que respondem aos
objetivos delineados na presente investigagdo. Para a realizagao
destas propostas identificaram-se alguns projetos de referéncia na
area do design que exploram a pertinéncia e a natureza ambigua dos
desenhos de estudo no processo de design. Diferenciando-se ao nivel
da metodologia e da concegdo, Sketch furniture, Aloum exhibition
e Drawing series, permitiram reconhecer que existem diferentes
estratégias que sustentam a relevancia dos desenhos de estudo ao
longo do processo de design. O reconhecimento desta diversidade
de uso do esbogo fez com que esta investigacdo explorasse novas
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abordagens praticas que orientaram os projetos propostos para os
objetivos alcangados nos projetos de referéncia identificados.

Através de diferentes processos de impressdo, os projetos
desenvolvidos utilizam o desenho de estudo enquanto elemento
determinante para a concretizacdo da proposta realizada. Ritmo
cromatico apresenta uma colecdo de tapetes com recurso a impressao
ChromoJet. Dimensdo impressa propde uma colegao de candeeiros
através da fabricagdo aditiva FDM (fused deposition modeling).
Por fim, Ecos de cor consiste numa colegado de recipientes através
da impressdo ColorJet. Verificou-se, através destes objetos, que
existem diferentes formas de assegurar a pertinéncia dos desenhos
de estudo e da sua memoria projetual em design, sobretudo quando o
tipo de esbogo desenvolvido é pensado para se adaptar ao processo
tecnolégico responsavel pela producdao do objeto. A ambiguidade
e a incerteza préprias dos desenhos de estudo permitiram explorar
diferentes solugdes conceptuais, formais e metodoldgicas para
desenvolver produtos na area do design. A percegdao destas novas
possibilidades e estratégias demonstrou existirem formas em que o
desenho de estudo é capaz de assumir um papel central no processo
de design e consequentemente atingir todo o seu potencial e a devida
pertinéncia em design. As caracteristicas comuns e o conjunto de
elementos e principios do estilo visual dos desenhos de estudo
evidenciam-se nos objetos propostos. Tal sé se verifica porque estes
produtos dependem da presenca continua do esbogo ao longo detodo o
processo de desenvolvimento dos produtos desta investigagdo. Sendo
caracteristicas inerentes aos desenhos de estudo, estas manifestam-se
nas configuragdes finais dos objetos propostos, principalmente porque
0s esquigos sdo em si 0s objetos finais apresentados.

Numa fase inicial existiram varios momentos de incerteza e
dispersdo de ideias, onde varios caminhos foram explorados e
demonstraram nao ter muita relevancia para esta investigagao. Dentro
deste contexto, experimentou-se diferentes materiais e processos
tecnolégicos, como a tentativa de desenvolvimento de objetos em
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papel subdivididos por camadas interligadas por cola. Cada uma das
camadas foi dividida em diferentes partes que procuravam mimetizar
uma camada do esbogo original. Este processo revelou-se demorado
e dificilmente apresentava um resultado visual suficientemente
aproximado do esbogo original. Outra das ideias exploradas consistiu
na utilizagdo de uma maquina de costura e de linhas de diferentes
cores sobre uma entretela hidrossoluvel. O objetivo deste processo
tecnoldgico era desenvolver um esbogo na entretela, tendo como
referéncia, por baixo, o desenho original. A interligacdo das linhas
sobre a entretela permitiria que, ao ser colocada em contacto com a
agua, restassem apenas as linhas do esbogo inicial. Posteriormente,
pretendia-se sobrepor esse desenho a um volume, de forma que se
conformasse e se adaptasse a superficie exterior do objeto final.
Contudo, este processo revelou-se enquanto uma sobreposicao do
desenho sobre o objeto. Isto significava que os objetos resultantes
poderiam existir independentemente do esbogo, ndo indo, assim, ao
encontro dos objetivos da investigagdo. Por fim, o ultimo caminho
explorado recorreu a tecnologia do vidro soprado, aplicada sobre
provetes coloridos, orientados de acordo com um desenho de estudo
original. Apesar de apresentar potencial, este processo revelou-se
pouco adequado, uma vez que dificilmente seria possivel garantir a
representagdo fidedigna do esbogo no objeto final. Embora desafiante,
esta primeira fase acabou por ser fundamental para a maturagédo do
pensamento, permitindo perceber o contexto dos projetos a realizar
e o propdsito dos desenhos de estudo para esta investigagdo. Foram
reconhecidas diferentes limitagdes durante o desenvolvimento da
investigagdo. Do ponto de vista tedrico, verificou-se a existéncia de
poucos exemplos projetuais representativos de desenhos de estudo
em design, devido ao caracter incerto e efémero desta tipologia de
desenhos. Em termos praticos reconhece-se que existiram limitagoes
relacionadas ao elevado custo econdémico dos projetos da investigagao,
inviabilizando o desenvolvimento de mais protdétipos dentro de cada
projeto. Por exemplo, no projeto Ritmo cromatico foi definido um
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orgamento de 500 euros, o que permitiu o desenvolvimento de trés
desenhos de estudo. De forma semelhante, no projeto Ecos de cor foi
estabelecido um orgamento base de 2000 euros, valor necessdrio para
a aquisi¢cdo do material destinado a impressao. Ja no projeto Dimensao
impressa, foi atribuido um orgamento de 500 euros, aplicado na compra
de bobines de filamento de PLA para a producao dos candeeiros.

Numa perspetiva futura, idealiza-se a exploragdo de novos
processos tecnolégicos para o desenvolvimento de outros projetos,
principalmente na area da impressdo 3d com materiais ceramicos.
Neste contexto prevé-se o desenvolvimento de algumas experiéncias
que evidenciam o potencial deste processo tecnolégico para a
investigacdo. Pretende-se realizar os desenhos de estudo sobre
lastras ceramicas, utilizando a propria matéria-prima com a adigéo de
pigmento colorido. Posteriormente esta lastra sera sobreposta sobre
um rolo cilindrico ceramico para ser inserida dentro do reservatério da
impressora de material ceramico. Outra das intengdes futuras consiste
no aprimoramento e desenvolvimento do processo tecnoldgico do
projeto Dimensdo impressa. Com esta investigagdo, constatou-se
que as ferramentas utilizadas no projeto apresentam um potencial
significativamente superior ao que foi inicialmente explorado. O
aprofundamento e o aprimoramento deste processo tecnolégico nao
apenas permitem o aperfeigoamento dos objetos ja desenvolvidos,
como também abrem caminho para a concec¢do de novas tipologias
de objetos, com aplicagbes mais vastas e diversificadas, promovendo
a inovagdo na drea do design de produto.

Esta investigagdo permitiu reconhecer o valor dos desenhos de
estudo, assim como das suas caracteristicas, elementos e principios,
para a area do design. Foi possivel compreender que os desenhos de
estudondo sdo apenas suportes operativos que dificilmente conseguem
garantir a sua autonomia no processo de desenvolvimento do projeto,
devido ao seu caracter ambiguo e incerto. Os projetos realizados
no contexto desta investigacdo permitiram concretizar os objetivos
definidos, encontrar diferentes processos e técnicas que permitiram
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incorporar algumas caracteristicas enunciadas dos desenhos de estudo
no objeto de design, reconhecendo assim a pertinéncia dos desenhos
de estudo em design. Além de permitir uma reflexdo mais profunda
sobre o papel dos desenhos de estudo no design, esta investigagao
consolidou uma nova forma de idealizar, desenvolver e concretizar
projetos enquanto designer de produto. Assim, esta investigagdo nao
s6 respondeu aos objetivos estabelecidos, como também valoriza e
legitima as particularidades individuais, demostrando que existem
meios de preservar memorias expressivas ao longo de um processo
mais abrangente.
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Luis Carlos Carinha

Memoria expressiva dos desenhos projetuais em design de produto
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