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NOTA AO LEITOR

A presente dissertacdo aplica a grafia do Antigo Acordo Ortografico
da Lingua Portuguesa.

Todas as citacdes presentes nesta dissertaciao foram traduzidas livre-
mente da sua lingua original para o portugués pela autora, razao pela
qual figura sempre em nota de rodapé o excerto de texto na versao
originalmente consultada. Palavras e expressoes que nao permitiram
uma traducio adequada foram destacadas a itdlico como evidéncia

de estrangeirismo face a lingua portuguesa.

Os créditos das imagens constantes neste documento sao indicados
nas respectivas legendas, excepto nos casos em que estas sao da
responsabilidade da autora da dissertacao.

Sera crucial acrescentar que o presente documento consiste numa
alternativa digital a prépria publicacio fisica resultante da componente
pratica na qual os mesmos conteudos podem ser consultados de uma
forma gréfica, formal e haptica inexequivel aquando pensadas numa
leitura em suporte digital.



Longa vida aos livros e aos seus autores!
Salve!

(Susana Paiva, 2017, p. 29)



RESUMO

O livro tornou-se um objecto basilar e prestigioso quando o pensamos
enquanto suporte no qual a arte e o design executam os seus discursos

e actividades. Concebido dentro de um contexto contemporaneo pode
manifestar-se como um vulgar depésito de imagens e palavras mas
também enquanto espaco de accio e criacao. Este suporte comunicante
material e palpavel é um espaco cujas possibilidades de experimenta¢io
entre questdes formais, semanticas e as suas inter-relacdes sao infinda-
veis. O universo de vicissitudes do livro difunde-se e conquista um
espaco proprio no meio independente. A solo ou em pequenos colecti-
vos é assumido e partilhado o papel de autor, editor, designer, produtor
e publicador em simultaneo para a concepcao e construcao daquilo

que é a publicacio independente. E neste ambito subversivo, que este
medium é explorado, e por vezes desconstruido, enquanto espaco e
portador de significados, no qual todos os elementos e as mais infimas
particularidades formam um objecto singular inserido numa cultura
paralela, o que induz também a uma postura politica e social no seu tipo
de mercado, levando a exploracio da producio e distribuicao da publi-

€acao.

No seguimento das conviccdes que conduzem a percepgao do livro
como um todo, o presente trabalho assume-se, em suma, como um
projecto de compreensio do medium e da sua concepciao dentro do
meio independente. Este possui um caracter experimental dando
origem a diversos ensaios editoriais e visuais nos quais, a par do decor-
rer da investigacdo, o leitor manipula o objecto e explora livremente
inumeras possibilidades concedidas em virtude da experimentacio
realizada tendo como principio a composicao visual e cdigos estru-
turais que fazem parte de um conjunto de processos essencialmente
inerentes a constituicdo da forma convencional do objecto: o cddex.

Palavras-chave
Livro; Publicacao Independente; Experimental; Autor-editor-designer;
Codex.



ABSTRACT

The book became a substantial and prestigious object once we face it as support
in which art and design implement its own discourses and activities. Conceived
in a contemporary context can be manifested as an common deposit of ima-
ges and words but also as an action and creation space. This communicant,
material and touchable support is a space in which experimental possibilities
between formal and semantic issues and its interrelations are unending.

The universe of vicissitudes of the book diffuse itself and accomplish it's own
space in the independent sphere. Individually or in small collectives, the role
of the author, editor, designer, producer and publisher is assumed and shared
simultaneously towards the conception and construction of what an indepen-
dent publication is. In this subversive environment this medium is explored
and sometimes deconstructed while space and carrier of meanings, in which
every element and slight particularities give shape to a unique object that
belongs to a parallel culture, in which a political and social posture of its
market is prompted towards the exploration of productions and the distribu-

tion of the publication.

Following through convictions which leads to a perception of the book as

a whole, in short, the present work assumes itself as a project that aims to
understand the medium and its production within the independent universe.

It has an experimental character which rises to several editorials and visuals
rehearsals in which during the investigation, the reader manipulates the object
and explores unrestrictedly many possibilities to provide in virtue of the deve-
loped experimentation. This experience has as main key the visual composition
and structural codes which belong to a set of processes essentially inherent

to the constitution of the convectional shape of the object: the codex.

Key-words:
Book; Independent Publication; Experimental; Author-editor-designer; Codex.
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LISTA DE ABREVIATURAS:

AA.VV.: autores varios

apud: citacio da citacao

c.: cerca de

coord.: coordenacio

DIY: Do-it-Yourself

DTP: desktop publishing

ed.: edicao

et al.: e outros

FMI: Fundo Monetério Internacional
ibidem: no mesmo lugar

ISBN: International Standard Book Number
JAB: Journal of Artists’ Books

MAC: Movimento de Arte Concreta
n.p.: nao paginado

n.°: ndmero

p./pp.: pagina/péginas

POD: print-on-demand

PSPY: Portuguese Small Press Yearbook
s.d.: sem data

vol. : volume



Abrir um livro é correr o risco

de encontrar o infinito. Ter alcance

da mao nos limites da pagina, o sem-
-limites. E de que outro modo poderiamos
nos encontrar o infinito senio no finito?
Mensuravel, palpavel, visivel. Nesse
espaco aberto e branco da pagina, nas
suas dobras, pode surgir o sem principio,
nem fim, nem centro: O livro infinito.

Liberdade de leitura que é também
desorientacio: perdem-se as certezas

e as referéncias habituais; os caminhos
e os sentidos bifurcam-se; a noite
cerca-nos. Uma espécie de cegueira:

o livro abre a obscuridade essencial.

A dos novos comecos.

Paulo Pires do Vale (2012, p. 19)




1)

pREi\MBU"O

A presente investigacdo visa o estudo da experimentacao da publicacao
incidente no 4mbito independente a luz do contexto contemporaneo.
Aqui, a caracteristica principal inscreve-se sobretudo numa investigacao
de cariz qualitativo: através da leitura e consequente anilise critica de
obras e materiais relacionados a tematica, desenvolveu-se uma perspec-
tiva tedrico-pratica na qual se procura analisar o processo de trabalho
colaborativo entre o triangulo autor-editor-designer e, por vezes,
produtor em projectos a solo (nos quais um individuo encarna todos
estes personagens) ou em colectivo, desde a ideia até o objecto final
chegar as maos do leitor; em consonancia com essa percepcao os objec-
tivos passam por indagar, com base em casos de estudo seleccionados,
algumas das inumeras potencialidades quanto a exploracio formal

e semantica do objecto, reflectindo aquilo que é a “Nova a Arte de
Fazer Livros” ! e de os percepcionar. Para um melhor e mais completo
entendimento quanto as motivagdes, objectivos, processos de desen-
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volvimento — concepcio da ideia, producio e distribui¢io — de uma
publicacdo e mecénicas de funcionamento de uma editora independen-
te, foi realizada uma conversa com David Guéniot, fundador e editor
da GHOST Editions, uma das editoras independentes nacionais mais
completa e flexivel, pois explora o desafio de transpor para o objecto
livro diferentes disciplinas nas mais variadas formas, contribuindo

em muito para a publicacdo independente nacional e internacional da
actualidade. A compreensao das particularidades formais e conceptuais
do objecto passa também por uma fase sincrona a investigacao que
concerne ao manusear de diversas publicacdes em eventos e bibliotecas.

Aqui, procuramos entender que forma uma publicacio pode ter

e qual o impacto da mesma para o préprio contetido (texto, imagem,
marcas gréficas, etc.). Com foco no percurso da exploracio pratica

e nos resultados decorrentes da possivel producio e experimentacio,
interessa também os seus modos de actua¢ao, motiva¢oes, bem como
as dificuldades pois muito embora seja uma actividade de total controlo
sem dependéncia de intermedidrios comerciais, o resultado final nem
sempre é totalmente o conjecturado. O presente trabalho procura
também compreender e analisar a edi¢ao independente no campo
nacional, estudando o seu funcionamento e dinimica com maior

incidéncia na actualidade.

Esta dissertacio é constituida fundamentalmente por duas partes basila-
res que se contaminam mutuamente, sendo a primeira uma componen-
te tedrica, que enquadra e discute as principais dimensdes que envolvem
a criacio, edicio, producao e distribuicao de uma publicacao de caracter
experimental na contemporaneidade bem como algumas perspectivas
em torno das possibilidades formais e conceptuais que juntas criam

significado num medium carregado de particularidades.

22

3 ) COM O INFINITO NAS MAOS. APROXIMACOES AO LIVRO: A HISTORIA, A FORMA
E A EXPERIMENTACAO conta com oito pontos de andlise correlacionados,
dividindo-se pelos respectivos momentos:

3.1) PEQUENA HISTORIA DO CODEX passa por um breve estudo cujo
designio se traduz numa melhor compreensao das origens do objecto
da sua estrutura, do material que o constitui bem como das técnicas
de producio — nomeadamente, o papel, a encadernacio e a impressiao
— esclarecendo assim a transformacao deste tesouro de elite para um
objecto democritico.

3.2) 0 LIVRO FiSICO NA ERA DIGITAL reflecte um ponto de vista em torno
do papel do livro digital e de que modo este e o livro fisico podem viver
em consonancia. Aqui, é também abordado o fulcral desenvolvimento
da tecnologia, que veio favorecer em muito a edicdo e produ¢iao de uma
publicacdo.

3.3) Sendo n'A PUBLICACAO INDEPENDENTE E O SEU MEIO que o livro
fisico recebe espaco para a experimentacio e nao no ambito comercial,
serd fundamental contextualizar essencialmente o porqué do seu surgi-

mento, do que se trata e como funciona.

3.4) Do geral para o particular, segue-se 0 PANORAMA PORTUGUES
descrito por dois momentos: os anos 60 e a actualidade sobre a qual
sdo enumerados a partir de uma seleccio eventos e editoras procurando

compreender e analisar a edi¢dao independente nacional.

3.5) 0 LIVRO E A SUA ESPECIFICIDADE enaltece a descoberta no pos-
-guerra das particularidades do medium enquanto mais do que mero
veiculo de palavras determinando as inimeras possibilidades
de exploracio por parte do autor e do leitor.
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3. 6 ) EXPERIMENTACAO DA FORMA explora com base em dois casos
de estudo seleccionados — os 'Livros Ilegiveis' (1949) de Bruno Munari
e On The Self-Reflexive Page (2010) de Louis Liithi — duas perspectivas
distintas quanto a modos de ver e conceber o objecto-livro de momen-
tos temporais bastante distanciados: a primeira destinada a importancia
da forma e a segunda valorizando as possibilidades da pagina na sua

forma convencional.

3.7 ) FORMA E NARRATIVA parte da consolidacio de perspectivas
abordadas anteriormente e explora por ultimo o impacto da forma

na narrativa e a forma e narrativa enquanto contetdo, como um todo.

3.8) Ap6s a compreensio do objecto enquanto medium, ELEMENTOS
FORMAIS: ESTRUTURAS, MATERIAIS E TECNICAS consiste num estudo com
uma abordagem técnica essencial para a compreensao da importancia
das trés componentes, tentando responder a algumas das principais
questdes que se colocam no que toca a pré-producio e producio de uma

publicacdao do ambito paralelo.

Na segunda parte consta a componente prética integrada no desenvolvi-
mento da investigacao que parte da exploracio especulativa centrada

na producio auto-reflexiva sendo a experimentacdo grafica e formal
concretizada a partir do contetdo resultante da investigacdo. O resulta-
do culmina na materializacao da componente tedrica através dos pontos
de vista nesta estudados.

4) coM AS "MAOS NA MASSA": FAZER PARA COMPREENDER reflecte na
integra aquilo que a experimentacio da publicacio requer, um conhe-
cimento empirico. A nivel estrutural, este capitulo apresenta e reflecte
sobre o projecto pratico desenvolvido ao longo desta investigacao,
consistindo na materializacdao dos contetddos produzidos o que resulta

24

numa publicacio bem como outros materiais que integram o projecto
editorial: um pequeno flipbook; uma série fotografica complementar
inspirada na série de Bruno Munari 'Seeking Comfort in an Uncom-
fortable Chair' (1944). Fez também parte a exploracio do papel mar-
moreado impresso 2 mao bem como da encadernacio manual, técnica
necessaria para a producio do objecto. No decorrer da investigacao foi
fundamental a participa¢io em dois workshops de exploracio de técnicas
de duplicacao distintas: o primeiro de risografia no dia 21 de Abril de
2018, organizado pelo Animal Sentimental aka Nayara Siller; o segundo
desenvolvido com Luis Alegre, um workshop de mimeografia a dlcool

a 24 de Maio de 2018.
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NOTAS

! Com referéncia ao manifesto de Ulises Carridon The New Art
Of Making Books (1975).

26



2)

INTRODUSAC
AO TEMA

Tenhamos como ponto de partida uma perspectiva geral na qual o livro,
como o conhecemos hoje, é um instrumento comum de fabrico modes-
to e um suporte que possibilita o acondicionamento e a organizacio

de materiais e elementos de naturezas criativas distintas que nao apenas
o texto meramente literario, assim dentre os diversos mediums disponi-
veis, este suporte impresso € o veiculo primordial que mais se presta

de forma eficiente a uma ampla comunicacio e disseminacao de ideias.

Embora o livro possa assumir outras formas, o mais comum, versdtil
e manipulado frequentemente € o formato codex. Criado a partir

de um conjunto de folhas encadernadas, o cédex € um formato muito
rigoroso — convencionalmente produzido com pdginas de tamanho
'standard' fixadas numa sequéncia rigida, ao serem agarradas

ou seguras por um dos lados *

(Drucker, 1995, p. 121).
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Com os meios tecnoldgicos em crescimento, 0 meio impresso torna-se
cada vez mais um objecto valioso, de coleccio, é a partir deste formato
e da sua experimentacdo que iremos reflectir, pretendendo aprofundar
o conhecimento sobre o livro e a sua concep¢do no contexto indepen-
dente. O termo 'livro' empregue ao longo do trabalho, é sugerido como
um suporte em aberto, isto é, que ndo estd limitado pelas suas conven-
coes tradicionais, o que melhor pensamos se definir por publicacio.

O termo torna-se extensivo a meios impressos alicercados pelas con-
vengdes do cédex, contudo nao rotulados, isto é, experimentais. E neste
ambito que surge a possibilidade de afirmacio e concretizac¢io de uma
identidade autoral provida de riquezas formais e de significados.

Ainda que num primeiro olhar este suporte aparente estar saturado

de limitacdes e restricdes na sua forma classica (de leitura extensiva)

de concepcoes fechadas, as oportunidades de criacao tendo como ponto
de partida o c6dex sao imensuraveis. Sendo a principal componente

do livro a linguagem, o livro nio existe necessariamente para ser “lido”
no sentido em que a leitura nao se designa apenas a interpretacao

de textos escritos — de fic¢io, biografias, ensaios, criticas, etc. — sendo
possivel explorar uma leitura também de cariz visual e/ou héptico,

ou puramente nao-literaria, como sugerem os objectos auto-reflexivos
“Livros llegiveis” de Munari que iremos explorar. Num momento

no qual os actos "ler" e "ver" estao em agitacdo, ocorre um periodo
estimulante para o status cultural do suporte impresso: o livro contem-
poraneo ¢ libertado da func¢io de mero veiculo de informacio que lhe
fora atribuida desde as suas origens, sendo que no processo de producio
e edicao dos seus elementos formais e conceptuais, as regras estabele-
cidas sdo provocadas e dissipam-se. Sao motivadas questdes que levam
a novas ideias e possibilidades, posto isto, nao sendo vital permanecer
fixo as percepcoes culturais do livro para estimular e informar o leitor

surge um universo de experimentacio da prépria forma, materiais,
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abordagens teméticas bem como da confluéncia de disciplinas de criacao
diferentes. A publicacao é espaco de interseccao de diversas disciplinas,
campos e ideias. Assim, o objecto pensado como um todo gera uma
narrativa e posteriormente, nas maos do leitor uma ac¢io interactiva
directa que origina uma experiéncia exclusiva. Esta é, como sugere
Carrién (1975), a “Nova Arte de Fazer Livros”

O termo “independente” empregue na identificacdo de um determinado
tipo de publicacao, embora represente uma prética usual no pés-guerra,
hoje padece de uma espécie de tendéncia e é tido como um fenémeno
agitador significativo, contudo, no meio editorial contemporaneo

a sua aplicacdo merece um esclarecimento quanto a natureza, algo
complexa, que esta ampla forma de produzir pressupde. Dentre

as diversas vertentes de indagacio do livro, o intento na presente
investigacio incide particularmente sobre fenémenos contemporaneos
nomeadamente de origem motivacional politico-social, associados ao
crescente protagonismo e interesse renovado pela pratica da publicacio
impressa — em particular pelo objecto livro — concretizada com base
na iniciativa prépria. Esta coincide com a explora¢ao das formas de
producdo de edi¢des vinculadas a 1dgica e estética de natureza mais

ou menos Do-it-Yourself [DIY], onde o processo de experimentacio
parte da iniciativa pessoal expondo o espirito experimental em toda

a pratica envolvente e nos contetidos produzidos. Nao faz parte do meio
independente colocar publicacdes em categorias especificas e fechadas,
aqui abordaremos livros produzidos em ambitos paralelos e que, na sua
maioria, suportam inumeras condicionantes dadas as contingéncias
financeiras adversas. Em sintese, small press/ publishing, edi¢do under-
ground, alternativa ou paralela, auto-edicao, publicacio independente

e publicacdo de autor nao sendo sindnimos, sdo expressdes de sentido
aproximado que ilustram amplamente o livro fora do 4mbito conven-
cional, partilham a noc¢do de autonomia ao nivel dos conteudos, produ-
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¢3o e muitas vezes distribuicdo, por isso, abarcam caracteristicas formais
e conceptuais muitas vezes divergentes. Estas sao publicacdes marginais
ndo “legalizadas” no sentido em que na sua maioria ndo possuem ISBN?,
sao relativamente baratas, de pequena tiragem e é comum experimen-
tarem o conteudo e a forma por meio de métodos de impressao caseiros
com acabamentos e encadernacdes manuais. Neste sentido, no ambito
desta investiga¢do foi adoptada a designacao “publicacio independente”
sempre que nos referimos a um objecto que ultrapassa as concepg¢des
daquilo que é o livro comum em termos formais e conceptuais mas
também de producio e distribuiczo.

O dito interesse intermitente desde a segunda metade do século xx

até aos dias de hoje, é indissocidvel do ressurgimento de uma vontade
editorial que tem vindo a conseguir, gradualmente, gerar novos con-
textos de producdo, circulacio e consumo de materiais self-publishing,
conscientes da publicacio enquanto medium cultural. Aquando a solo,
os autores assumem o papel de editor e designer e tomam o controlo

de todo o processo que uma publicacio demanda, desmultiplicando-se
em vidrias tarefas. Em colectivo, nesta micro estrutura estdo essencial-
mente presentes o autor, o editor e o designer, um tridngulo que opera
nao por etapas individuais mas sim a partir de um sistema de total cola-
boracdo, os papéis misturam-se podendo cada um expressar o seu ponto
de vista e o objecto final resultar numa "terceira coisa" que compreende
o conjunto das partes. Esta é uma pratica essencialmente colaborativa

e de afectos na qual os aspectos econdmicos sao secundarizados sendo
um sistema muitas vezes apenas sustentavel, criam-se redes afectivas

de partilha de experiéncia com outros autores e amantes dos livros.

A afeicao pelo proéprio objecto é também visivel por parte do autor-
-editor-designer. E é também pelas claras vantagens do meio que estes
afectos se demonstram por parte deste/s personagem/s: o controlo total
sobre a concepcio e producio que ao longo do tempo é desenvolvido
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por intermédio da experiéncia; a proximidade com a equipa e todo

o processo de transformacdes; a liberdade criativa sem o condiciona-
mento de regras ditadas. Porém, este emana riscos desmedidos e
desafios relativos a resolucdo de problemas no geral como a distribuicao
condicionada pela especificidade formal e conceptual do objecto.

Hoje, “num contexto marcado por uma severa mercantilizacio da so-
ciedade, onde o protagonismo do financeiro se sobrepde radicalmente,
numa progressiva anulacao de valores, sobre o econémico, o social ou
o politico, muitos designers exploram novos meios de producio, numa
procura de desenvolvimento de processos mais auténomos, nos quais
se deve ver um forte regresso ao ideolégico, capazes de constituirem
uma alternativa ao modelo dominante” (Bartolo, 2012a). Para além do
objecto fisico em si, 0 meio caracteristico da publicacio independente,
universo de experimentac¢ao formal e conceptual, resiste a diversas
adversidades econémicas as quais os autores subvertem e dao origem

a um mercado préprio ao pensar em estratégias alternativas de publica-
cdo e distribuicio das suas edicdes, por isso, “o termo ‘independente’
sugere uma independéncia de motivos ou de restricoes comerciais” *
(Drucker, 1995, p. 7). A emancipacio por intermédio da reaccio e da
ruptura origina um movimento underground e a exploracio do livro
estd integrada nesse processo. Para o autor independente, o livro é

um medium democratico, sinénimo de praticidade, acessivel, portatil,
pessoal e pronto a ser manuseado cuja producio no geral nao tem como
prioridade o beneficio econémico, ainda que o projecto editorial tenha
que ser economicamente sustentivel para que se torne vidvel no tempo
muitas vezes recupera-se apenas o investimento e é este que possibilita-
rd novos trabalhos, sdo estes os motivos que mantém a cadeia da auto-
-edicao enquanto pratica independente.

Perante a grande produco quantitativa de livros no meio paralelo,
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a experimentacdo da publicacdo é um territdério que devera ser levado
com ponderacio por parte dos autores, em sintese, 0 mais importante
sao as ideias e a forma como sio colocadas no papel para que este
universo seja visto como um campo que, embora nao regrado a nivel
formal, conceptual e em termos do seu préprio sistema de funciona-

mento, é levado com prudéncia e pertence a cultura.
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NOTAS
> No original: While there are other forms which books take, the most
common, versatile, and frequently manipulated is the codex form. Made
from a set of bound leaves or pages, the codex is a very restrained form

— conventionally made with standard-size pages fixed in a rigid sequence
by being clasped or held on one side.

> O acrénimo para International Standard Book Number, constitui

um sistema internacional de c6digo tinico organizado por 13 nimeros.
E utilizado para a identificacio numérica de livros por: titulo, autor,
pais, editora e edicao facilitando a localizacdo e catalogacao electrénica

de livros comerciais.

* No original: The term ‘independent’ suggests an independence from

commercial motives or constraints.
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Nao existe apenas uma unica causa
determinada para o renascimento

do livro — um objecto é recuperado
porque satisfaz um conjunto de multiplos
interesses, por vezes contraditorios

ou conflituantes. O formato é popular
porque é disputado.

Mirio Moura (2014, p. 10)



3.1)

STORIA
ueNA HI

Numa perspectiva histérica serd importante entender a concepcao

da forma convencional do livro, o c6dex, os processos e transformacoes
que motivaram o seu desenvolvimento desde as origens até aos dias

de hoje. Esta pequena histéria descreve, de um modo breve, o desenvol-
vimento do livro com relac¢ao a trés dos seus aspectos formais aqui

fundamentais: as estruturas, os materiais e as técnicas.

A leitura e a escrita de textos de outrora em nada se assemelha a tal
como conhecemos na contemporaneidade, o livro moderno deriva
nao s6 da evolucio do suporte mas também a par do desenvolvimento
da proépria escrita, do conhecimento e da industria. Este é a forma mais
antiga de documentagio, regista o conhecimento, as ideias e as crencas
dos povos estando a sua histéria intimamente ligada também a histéria
da humanidade. O livro foi alvo de um longo percurso que se desdobra
hd mais de 4 mil anos.
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A palavra ‘book’ deriva da palavra inglesa bok’ oriunda de beech
tree’(faia, tipo de drvore). Em portugués a palavra livro deriva do
latim Tiber’. Os saxdes e os germanicos usavam as tabuas de faia
para escrever, sendo a definicdo literal de um livro ‘tabua para
escrita’. O termo cédex, usado para se referir aos livros ancestrais,
como, por exemplo, os manuscritos biblicos, tem origens similares.
O termo caudex € a versdo em latim para ‘tronco de drvore’ de onde
se tiravam as tdbuas que serviram como superficie de escrita.
(Haslam, 2010, p. 6)

Apéds um tempo primitivo de descoberta de uma escrita elementar,

de representacdes iconograficas, figurativas, simbdlicas e mais tarde

o uso de fonogramas — épocas nas quais os suportes desenvolvidos
eram constituidos por materiais primarios, na sua maioria densos

e pesados, dificilmente portateis — no Antigo Egipto, a escrita nao era
apresentada na forma de livro como o conhecemos. Nos rolos ou
volumes (da palavra latina volumen), as frageis folhas de papiro eram
coladas entre elas, podendo atingir muitos metros de comprimento,

e enroladas de forma a obter um cilindro. O rolo, matéria transportavel,
continuou a ser utilizado em todo o mundo antigo como principal
suporte de escrita, embora amostras de escritas egipcias, gregas

e romanas desvendem ter-se recorrido a outros materiais alternativos.

As folhas de um livro remetem-nos ao material organico da superficie
de escrita usada pelos antigos estudiosos egipcios, as largas folhas planas
das palmeiras egipcias (papiro) eram usadas para esse fim. Mais tarde,
os seus talos passaram a ser triturados, entrelacados e secos, formando
uma superficie adequada a escrita e portanto, apta a receber tinta.

Depois, provavelmente em 197-158 a.C., foi em Pérgamo, na Asia
Menor (antiga cidade grega, hoje cidade turca) que se iniciou a pesquisa
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para uso de peles de animais como uma alternativa ao papiro. Os sabios
do reino de Pérgamo produziam a partir da pele de carneiro trabalhada
nos dois lados, que apds ser esticada num caixilho, era seca, branqueada
com giz e, de seguida, polida e alisada, dai a origem do pergaminho

(de membrana pergamena, pergamenum), um material resistente,
maledvel, capaz de dobrar sem se danificar. Como alternativa ao rolo,

as origens do cédex de pergaminho ou papiro encadernado podem estar
ligadas as antigas praticas gregas e romanas de conectar ao longo

de uma das margens, blocos de madeira revestidos com cera. Assim,
por volta do século 1d.C., as propriedades materiais dos suportes ja
descobertos propiciaram o desenvolvimento da que conhecemos hoje
como a forma mais utilizada na edicio e producio de livros, descrita
pelo termo cédex, em que as folhas eram dobradas em cadernos que
eram empilhados e depois atados ao longo de uma das margens: método
ao qual chamamos de encadernacio, cujo propdsito consiste na organi-
zacdo e preservacio do proprio objecto. Este sistema é a esséncia da
forma que prevalece por meio da popularidade alusiva a facilidade
quanto a consulta, transporte e armazenamento e também devido a sua
maior durabilidade em relacdo ao rolo, que foi caindo em desuso.

Na China, no século 11, a partir de matérias vegetais como bambu, cascas
de amoreiras ou palha de arroz, foram feitas as primeiras folhas de
papel, a polpa era prensada e transformada em fibras, espalhada sobre
um tecido e seca. Pelo menos, é 14 que sao encontrados os primeiros
registos oficiais da histéria chinesa que indiciam que, naquela época,

os chineses ja usavam este tipo de processo. Por volta de 751 d.C. a pro-
ducio de papel ja se havia espalhado pelo mundo Islamico, em torno do
ano 1000 ja era produzido em Bagdad. Mais tarde, entre 1238, os Mou-
ros levam o seu conhecimento a respeito da confec¢io do papel para
Espanha onde se desenvolveu o primeiro moinho de papel da Europa,
mais concretamente em Capellades, na Catalunha. O papel, de producio
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mais acessivel pelas suas facilidades de manuseamento e transporte,
em comparac¢do com o fragil pergaminho de superficie rugosa no qual
os pigmentos nao eram tao bem suportados, possui particularidades
distintivas como a sua leveza e maleabilidade, estas vém permitir

a introducio no mercado de um livro que pudesse fazer parte do quoti-
diano e que também fosse capaz de ser produzido em maior quantidade.
A histéria do livro ndo é tdo linear, o papel nio substituiu de imediato
o pergaminho na feitura do incunabulo, contudo, concluiu-se que para
obter este segundo eram necessarias demasiadas peles, o que nao era
vantajoso. Em meados do século xv, o uso generalizado do papel na
copia dos manuscritos torna-se corrente, geraram-se os inicios da
industria do papel e, consequentemente, surge com mais notoriedade

a industria do livro.

Ja com conhecimentos quanto a xilogravura e, mais tarde, sobre

a gravura em chapa de cobre, estas técnicas rudimentares permitiram

a impressio de ilustracdes enriquecendo o contetido escrito. E também
em por volta do século xv, na Europa Ocidental, que o aparecimento

do tipo mével fundido em metal e, por conseguinte, da imprensa subs-
titui o manuscrito, a caligrafia e di origem a tipografia, propiciando um
grande desenvolvimento e imensas vantagens para o universo do livro.
A fim de responder a necessidades por conhecimento de esferas sociais
distintas que nio apenas o clero e a nobreza, rumo ao Renascimento,

o livro impresso na forma antes descoberta oferece uma alternativa

a0 manuscrito através da reproducio mecanica sem sacrificar a quali-
dade, assim, por meio um método de impressdao mais rapido, a producio
é realizada em numerosos exemplares a mais baixo custo, este suporte
torna-se acessivel ao alcance de um maior nimero de pessoas. Entre
1452/1455, 0 alemio Johannes Gutenberg (c. 1398-1468) produziu
aquele que é o primeiro livro europeu impresso por meio do processo
industrial primario — a Biblia de 42 linhas ou B-42 — que se resumia
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ao emprego de uma composicio de tipos méveis de chumbo e de um
prelo, contribuindo com as suas descobertas europeias de tecnologias
aperfeicoadas para o aparecimento de técnicas de producao em massa.
Deste modo, “o livro impresso industrializou a producio da linguagem.”
(Haslam, 2006, p. 8), transformando a cultura ocidental para sempre.
Com Gutenberg veio a multiplicidade e a mobilidade no mundo
editorial.

Perante uma difusdo sem precedentes e aumento imponente da sua
funcio social, o século xvii constitui o século do Iluminismo, da Enci-
clopédia. Em suma, a era do livro e da literatura. A facilidade de produ-
¢ao em virtude da crescente industrializacio, permitiu a venda
democratizada, um preco de custo reduzido e, portanto, a circulacdo

de um nimero inaudito de exemplares com qualidade de contetdo

e de impressao.

No designio de desenvolver e substituir a produ¢do manual, em moi-
nhos, em 1799 o engenheiro francés Louis-Nicolas Robert (1761-1828)
introduz a producio mecanica de papel com a Fourdrinier, dando inicio
a era moderna da producio industrial de papel. Em contraste com

os métodos pré-industriais, esta maquina veio permitir um aumento
exponencial na producao de papel, o que viabilizou a diminuicio do seu
preco, e assim, um crescimento na producao de publicacoes. A encader-
naciao mecanica surge no final do século xix substituindo a manual,
desta forma tornou-se possivel reduzir de novo o custo do livro

e alargar a velocidade de producao. O livro estabelece-se um objecto

de consumo, mas também de cultura e lazer ao alcance da maioria

da populacio, tornando-se parte do quotidiano.

Decorrente dos progressos tecnolégicos, o resultado de um conjunto

de oficios que anteriormente requeriam técnicos especializados, torna-
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-se um processo industrial de produ¢io em massa, porém, grande parte
das convencdes do cddex sao preservadas até aos dias de hoje, pela
praticidade do préprio objecto, mas também pela sua eficaz capacidade
de comunicar uma narrativa, dar-lhe estrutura e sequéncia. O desenvol-
vimento do livro nao coaduna na integra com os avancos tecnolégicos,
mas estas mudancas permitiram facilidade no acesso a producio,

em suma, “a maioria dos nossos livros hoje nao tiveram grandes evolu-
cOes quanto a sua forma tipografica, visual e sindptica em relacdo as
producdes de Gutenberg, apesar da transformaco na sua producio.” .
A parte o livro puramente industrial, este comeca a ser entendido como
uma unidade, os processos de produ¢io manual de uma publicacio,

que em tempos requeriam conhecimentos exclusivos de oficios distintos
por parte de técnicos devotos e especializados — cada um para uma area
de producio em especifico — constituem hoje uma articula¢io complexa
de numerosos processos e técnicas, passiveis de ser executados e explo-
rados por quaisquer pessoas que pretendam, por exemplo, auto-publi-
car, o que nio implica que o autor consiga substituir o artesio, cujo
saber e experiéncia sio mais amplos e profundos. A semelhanca da arte,
é através da experiéncia e ndo de um rigoroso saber a respeito de
materiais e técnicas estabelecidas, que o autor consegue transpor o que

pretende, como um tipo de composicdao ou impressdao em particular.
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NOTAS
> No original: The majority of our books today have come no further

in their typographical, visual, synoptical form than Gutenberg’s productions,
despite the technological transformation in their manufacture. MOHOLY-
-NAGY, Lazl6 (1926) “Zeitgemisse Typographie - Ziel, Praxis, Kritik’,
em TSCHICHOLD, Jon, Offset, Buch und Werbekunst, n.° 7, 1926, Leipzig,
republicado em WINGLER, Hans (1969), The Bauhaus, p. 80, MIT Press:
Cambridge, Mass. (apud Hollis, 2014, p. 51)
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O livro virtual é um metalivro, isto é,
“uma forma que expoe e transcende
numa segunda ordem de representacio
a semiotica particular do codice,
reconstelando as relacoes textuais
num espaco nao coincidente com

a ordem bibliografica’.

Manuel Portela (2013, apud Samuel Teixeira, 2013)




Fig. 1 e2) Instalacio e publicacio Just in Time, or a Short History of Production
Xavier Antin, 2010
© Xavier Antin

Publica¢do impressa por uma cadeia de deskop printers de diferentes épocas:
magenta (Stencil Duplicator, 1880); Cyan (Spirit Duplicator, 1923); Preto
(Laser Printer, 1969); Amarelo (Inkjet Printer, 1976).

3.2)

O livro fisico comercial contemporaneo traduz-se como o meio tradi-
cional de difusiao do pensamento, veiculo de cultura e saber. Contudo,
dado desenvolvimento da tecnologia a que assistimos, o livro impresso
ultrapassa o titulo de suporte comum. A tecnologia digital e o conse-
quente progresso da internet nao vieram subjugar a esfera do mesmo
mas tiveram, como seria de esperar, efeitos profundos na publicacao
do livro tradicional e nas industrias de retalho associadas, proporcio-

nando-lhe uma nova vida.

Numa perspectiva centrada na small press ¢, por via da sofisticacao
tecnoldgica compreendemos o livro como um objecto fisico e concep-
tual, detentor de iniimeras possibilidades criativas, um suporte sem
finitude. O livro é um suporte amplamente pratico que pode perdurar

por inimeros anos em troca de uma simples manutencio, a sua capaci-
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dade de livre circulacio, independente de restri¢des institucionais,

e de facil portabilidade proporcionam a partilha e aproximam o livro

de um vasto publico. Posto isto, a auséncia de fisicalidade no livro
digital (dito ebook) restringe em certa parte o autor e leva a perda de
alguns elementos primordiais para a comunicacdo entre livro e leitor,
limitando com intensidade a experiéncia imanente que um livro, na sua
forma convencional, poderia ocasionar. Embora os constantes progres-
sos tecnolégicos consigam simular muitos dos elementos do impresso —
incluindo os relativos a materialidade e fisicalidade, nomeadamente

o virar da pagina — estes nio sio intrinsecos ao medium intangivel.
Consideramos o livro digital um espaco susceptivel a experimentacio
porém, com determinadas limitacdes, em particular devido ao dispositi-
vo de leitura electrénico (o Kindle, por exemplo), um suporte inabil

no que concerne a representacio da “aura” que singulariza o objecto
fisico impresso, provido do intimismo e afecto enraizados na sociedade
e presentes até aos dias de hoje.

Assistimos a tempos de constantes e céleres progressos no que diz
respeito a tecnologia, porém, hoje o livro digital revela uma manifesta
posicio de controvérsia que poderd provocar o questionamento do
futuro do livro fisico. Ira este objecto desaparecer? O debate relativo
ao seu futuro permanece por motivos de caréncia de consenso relativa-
mente as fronteiras entre o fisico e o digital que delimitam propésitos
e rumos dispares para cada um dos suportes. Tal como assistimos
historicamente, por exemplo, com o aparecimento da fotografia e a sua
relacdo com a pintura, um meio nio tem necessariamente que dizimar
outro podendo mesmo ser tirado o partido da existéncia dos dois em
simultaneo. Nio se trata de uma transicao da cultura fisica para a cul-
tura imaterial, isto €, do papel para o software mas de consolidacio da
relacao entre ambos. Na contemporaneidade este é um entendimento

harmonioso, prova disso é a compra e venda de cada vez mais livros
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fisicos de todos os géneros e tipologias em plena era digital. Nao é
intencdo reflectir sobre quaisquer dissidéncias em torno do limbo
quanto ao fim da era do livro fisico. Por intermédio da fisicalidade,

o livro dispde de caracteristicas que a simula¢do desenvolvida para o
digital ainda nao conseguiu alcancar, é a especificidade e a fidelidade ao
fisico que continua a assegurar o seu sucesso e longevidade. Contudo,
o livro digital ndo devera ser menosprezado, hoje, ambos os territérios

existem em conformidade, numa relacio pragmatica e vantajosa.

Os efeitos dos progressos tecnologicos em dreas culturais arcaicas,
nomeadamente o livro, incitam sim a prognésticos negativos sobre

o futuro do papel, nao obstante, tipos de livros dissemelhantes dao
resposta a diferentes tipos de exigéncias e o livro fisico, como diversas
invencdes ancestrais aperfeicoadas que nos acompanham até hoje,

faz sentido, produzindo significados singulares intrinsecos. No século
xX1, os livros puramente visuais ainda s3o pouco produzidos, mas temos
que concordar que os autores aproveitarao qualquer um dos processos
que tém a disposicao para criar e distribuir os seus livros, sendo

que as questdes mais prementes relativamente aos livros produzidos
com recurso em funcdo das novas tecnologias assentam em preocupa-
coes e questdes relativas a possibilidade de serem coleccionados,

bem como qual o melhor modo de serem acondicionados e preservados.
O fisico e o digital nio sao adversarios, cabe ao autor e ao leitor
estabelecer qual experiéncia se adequa melhor ao pretendido.

A questio controversa que circunda a morte do livro fisico é (ainda)

irrisoria.

Cabau (2014, p. 3) refere que “a mobilidade intercambidvel destes novos
media — tablets, leitores de eBooks e iPads — parece promover a descons-
trucdo espacial do arquivo com a nova nocio de ‘cloud ”’. Derivado a
onda de exigéncias dos novos publicos como a consequente desmate-
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rializacao que afecta o préprio objecto livro, observamos a perda da
materialidade da escrita e da leitura, o envolvimento entre a natureza

do livro enquanto suporte destes dois ambitos é confrontado e perde

o tdo importante contacto fisico entre autor e leitor, passando a depen-
der de um sistema digital. Com base no texto de Roland Barthes e
Antoine Compagnon (1987, p. 188), Cabau (2014, p. 4) enumera dois
registos do termo ‘leitura’ com valores contrarios. O primeiro alude a
uma “leitura trivial” que passa pela transmissdo de informacio, associada
ao automatismo, no qual o autor detém de um controlo sob o modo de
ler. Por outro lado, deparamo-nos com a leitura “que corresponde a um
objecto em especifico: o livro” ® que “supde uma escolha, uma liberdade
individual, um desejo: deve, segundo a sua reputacio, ser prazeroso” ’.
E este segundo modo de percepcionar a leitura que abarca um sentido
volatil de descoberta auténoma e de proximidade que, em grande parte,
se perde com o uso de suportes de leitura digitais que buscam represen-

tar o livro fisico.

O processo de criacao de um livro, outrora moroso e complexo — dado
o envolvimento de oficios altamente especializados como a tipografia,
o design grifico, a composicdo e a pré-impressio — passou a ser sinteti-
zado a partir de um simples computador. Com o desenvolvimento

do computador pessoal '° e, consequentemente, do software desktop
publishing [DTP] e da impressora de mesa, na década de 80, a producio
do livro sofreu transformagoes e a tecnologia digital veio permitir que
uma s6 pessoa execute a totalidade (ou pelo menos a maioria) do traba-
lho de uma equipa na sua prépria casa, o que soou a ameaca para

o designer grafico/editorial que, com receio de ser ultrapassado,

passa de um artifice especialista para se tornar um agente de criacao
que actua recorrendo a um conjunto de meios como os softwares.

Os designers abracaram a nova tecnologia como mais uma ferramenta
de trabalho enquanto esta transformava e eliminava a actividade
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de diversos profissionais especializados da cadeia de pré-producio
e producio.

Com o passar das décadas, a concepcio da publicacio foi complementa-
da por formas cada vez mais acessiveis de composicio fotografica

e edicdo electrénica para organizacio da pagina (layout). Os procedi-
mentos que antes envolviam layout, composicao, producio e colagem
dos elementos na posicio final, sio combinados num processo digital
inteiramente integrado, que permite visualizar e obter de forma célere
no ecra resultados praticamente acabados, idénticos aos dos métodos
de trabalho convencionais, dispensando a etapa do recorte/colagem.
Em algumas situacdes, o autor recorre ao impressor e encadernador,
noutras é o proprio (ou, caso pertenca ao projecto, o designer que
colabora com este) que labora todas as técnicas envolventes de produ-
¢ao0, adoptando uma postura polivalente de one man show a solo ou em
colectivo “dispensa” o profissional especializado e edita, produz, publica
e distribui, envolvendo-se directamente com todo o seu trabalho, desde
a ideia até chegar as maos do leitor. O DTP combinado com softwares
WYSIWYG ' vem estabelecer a auto-edicio como uma pratica mais
acessivel, rentavel e exequivel a todos. Através da producio e impressao
por meio de um computador pessoal qualquer individuo a solo ou em
colectivo poderi ser autor com trabalho publicado. Confirmando o
impacto do computador pessoal na disciplina, os designers graficos
aderem a esta tecnologia, incorporando intimeras fases de producao
técnica nos seus proprios trabalhos, concedendo uma afirmacao mais
incisiva de presenca criativa auténoma e autoral, no que concerne ao
ambito independente. Hoje, existe uma extrema diversidade de platafor-
mas, meios, ferramentas sofisticadas e possibilidades de producao

a disposicio de (quase) todos. Os dispositivos moveis, sistemas de
print-on-demand [POD], ou seja, de impressio a pedido, equipamentos
de impressio digital de baixo custo e de rapida reproducio, a par
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das redes e métodos de divulgacio e distribuicdo suportadas pela web,
proporcionam novas oportunidades para designers e artistas que, de
uma maneira geral, podem usufruir de ferramentas de producao criativa
e difundir o seu préprio trabalho. Depressa, a internet se tornou uma
tecnologia acessivel em grande parte do mundo e transformou a pesqui-
sa num processo muito mais simples, imediato e global, esta dissemina
conteddos a um ritmo incomparavelmente mais elevado e de maior
alcance. Por isso, nos dias de hoje, é comum artistas e designers terem

o seu proprio espaco virtual que, na sua maioria, é utilizado como
portfélio, ainda assim, no que se refere a materialidade e pureza
associada a mesma, o universo da internet permanece, em parte,
desconceituado. A progressao e ficil alcance aos processos de impres-
sdo, promove o sistema de POD que veio possibilitar o que até entio
parecia impossivel: imprimir 1, 2 ou 10 livros/exemplares por precos
acessiveis e, mais importante, imprimi-los por meio de uma producao
sustentavel, isto é, a medida que existe procura. A internet foi o motor
principal por trds do ‘BOOM’ na publicacdo de autor, expandiu a
concepcao da democratizacao do objecto e proporcionou o acesso

a trabalhos fora do alcance.

A comunicacio entre autores e leitores estd a distancia de um clique,
permitindo uma répida e viral divulgacdo das publicacoes passivel a
propagacio por plataformas online como as redes sociais e por sua vez
partilhada entre a comunidade interessada, é através deste método

que os projectos chegam mais rapidamente a qualquer lugar do mundo.
Ser activo no universo digital, nomeadamente redes sociais, plataformas
pessoais, enfim, na internet de uma maneira geral, é crucial no que diz
respeito a difusdo e estimulacio de producio de novos projectos.

Em grande parte, é em virtude da divulgacio por meio do digital

que o livro fisico é encontrado e vendido em locais fisicos como

livrarias independentes, eventos efémeros ou através de pontos
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de venda online de criacio facil e rapida.

Em suma, encaramos o media digital como complemento que assumiu
o controlo estritamente funcional de informar e que reinventou nao sé
a forma e conteudo mas sobretudo a funcio da publicacido impressa,
tornou-se refigio e um meio para o exponencial crescimento da circu-
lacao do objecto face aos sistemas de divulgacao tradicionais. A internet
beneficia a publicacdo por meio de plataformas dos préprios autores
(portfdlio), lojas virtuais e também por repositorios online como, por
exemplo, o Artists’ Books Online [em http://www.artistsbooksonline.

org] fundado em 2004, um projecto dirigido por Johanna Drucker
dedicado ao livro de artista, que ministra o acesso (digital) de uma
coleccdo de publicacdes apresentadas com os respectivos metadados,
digitalizacdes e comentdrios a partir de directrizes curatoriais. A plata-
forma redne um grande numero de autores americanos que criaram
livros de artista entretanto tornados incontornéveis pela histéria

e a critica de arte. Esta serve diferentes comunidades como artistas,

estudantes, investigadores, criticos, curadores, livreiros ou curiosos.
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NOTAS
¢ Segundo a coleccionadora de livros de artista e edi¢io independente

portugueses, Catarina Figueiredo Cardoso (2013, p. 9), este é um termo
utilizado por todo o mundo que abrange “projectos de edicdo independente
e/ ou auto-edicdo, livros de artista, fanzines e objectos de natureza semelhante’.

7 No original: The interchangeable mobility of these new media — tablets,
eBook readers, and iPads — seems to advance the spatial deconstruction of the
archive as the new notion of ‘cloud’ sets in.

8 No original: that corresponds to a specific object: the book.

? Ibidem. No original: presumes a choice, an individual freedom, a desire:
as it is reputed, it should be pleasurable.

1 Com antecedentes de outras marcas, em 1984 é lancado o primeiro
computador pessoal da Apple que vem popularizar a interface grafica
e a adopcdo do rato para uma melhor e mais rdpida navegacio.

""" Acrénimo para a expressio em inglés ‘What You See Is What You Get.
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Independéncia é a desassociacdo de um
ser em relacao a outro, do qual dependia
ou era por ele dominado. E o estado

de quem ou do que tem liberdade ou auto-
nomia. Engloba estruturas que se colocam
a margem das estruturas convencionais,
de larga escala, das grandes corporacoes

e das estruturas complexas. As estruturas
independentes sio normalmente

estruturas locais, de pequena escala,
com tendéncia para assumir discursos
e ideologias mais experimentasis.

Sofia Gongalves (2010)




3.3)

Assistimos a momentos de desequilibrio e desigualdade econémica

e social por todo o mundo. Para além desta situacdo contaminar esferas
distintas questionando uma integral existéncia democritica, a instabili-
dade que se faz sentir também na cultura e nas artes nao é em nada
insoélita. As grandes instituicdes, com visibilidade mediatica, obtém
financiamentos e investimentos culturais e, por sua vez, raramente
apoiam entidades jovens e de menor dimensao, o que limita em muito
0 espaco para obtencdo de rendimentos e apoios por parte de artistas

e outros criadores. A excepcio de alguns casos, esta gestio econémica
reflecte uma despreocupacao em relacio a préopria economia do artis-
ta. Como Moura (2008) confirma, “tal como se decidiu dar dinheiro
aos bancos em dificuldades em vez de apoiar directamente as pessoas
endividadas, continua a apoiar-se as instituicoes de maior dimensao em
detrimento dos préprios artistas”. O declinio de financiamento das artes
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e cultura ameacam destruir diversos campos associados e, como conse-
quéncia, assistimos ao desaparecimento de pequenas livrarias, a perda
de fundos de organizac¢des publicas e ao fechar de portas de galerias
independentes.

Na maioria dos paises ocidentais, um numero reduzido de empresas

e editoras de dimensao significativa explora uma vasta parcela do
mercado editorial. Assim, estas vendem os seus livros em espacos
estratégicos que hoje encontramos em grandes superficies um pouco
por toda a parte como, em Portugal, as lojas Fnac, livrarias Bertrand

e alguns hipermercados. Perante a producio e concentracao em massa,
o mercado editorial entra numa disputa pela definicao e extensao do
seu espaco, o factor prioritdrio é o crescimento econémico da empresa
em detrimento do préprio livro, sendo a qualidade de producio

e distribui¢ao do mesmo menosprezados.

O panorama de producio editorial ndo se limita a ateliers institucionali-
zados, na sua grande maioria as editoras independentes respondem
a um tipo de publicacio especifico e prestam-se a uma actividade

auto-sustentavel, sem fins lucrativos.

Drucker (1995) define a publica¢do independente como qualquer
publicacdo que ndo encontra financiamentos na imprensa estabelecida
ou entre editoras comerciais. Esta dissipa o poder da edicdo e producao
a todos estando, portanto, na origem de uma posi¢do de agitacio,

de activismo sécio-politico. Em 2009, o niimero de publica¢oes inde-
pendentes excedeu o de publica¢cdes mainstream (Milliot, 2010) e entre
os dois ambitos actualmente sio produzidos, trocados e coleccionados
mais livros do que nunca. A edicio de publicacdes underground con-
verteu-se num fenémeno de alta repercussao tanto no sector editorial
quanto no sector artistico, situa¢ao esta comprovada em plena era
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digital, em resumo, pela existéncia de um retorno ao objecto impresso.
A auto-ediciao tem vindo a sofrer um renascimento a nivel mundial,
“habitamos um momento paradoxal no qual, mesmo que as conhecidas
esferas da vida cultural estejam a recuar, encontramos uma erupcio
simultanea de priticas e possibilidades energéticas”'? (Liang, 2011).
Com a escassez de oportunidades de trabalho e os apoios financeiros
precarios, torna-se fundamental gerar e revitalizar estruturas, métodos
e identidades alternativas as predominantes. Desta forma, ao contra-
riar a fragilidade e inércia provocadas pela crise, “as publicacdes ditas
independentes (proprias, marginais ou a margem, underground,
alternativas, DIY) assumem-se como alternativa a um mercado
saturado de publica¢des” (Gongalves, 2010), com motiva¢des e
preocupacdes distintas, onde o livro — enquanto suporte e campo

de criacio — e todas as questdes que englobam a sua producio e divul-
gacdo no meio sio a esséncia primordial. Este é um universo alternativo
relativamente pequeno, porém em constante desenvolvimento,

rico em diversidade e receptividade.

O visivel interesse partilhado por autores e editores intrinseco a criagao
de publica¢cdes no meio independente, nio é estabelecido por questdes
em torno do papel da edi¢do como intermedidrio para valores quantita-
tivos, sejam eles econémicos, financeiros ou medidticos. Associada a
todo o circuito estd a procura pela subsisténcia, sem ambicionar o lucro
ou a acumulacdo de riqueza, recorrendo a padrdes de producio de baixo
custo. As limitacdes e constrangimentos politicos e financeiros obrigam
a que inumeros artistas e designers procurem meios distanciados do
mainstream, que lhes possibilitem a criacao de economias congruentes

e a difusdo da sua actividade, bem como a prépria sobrevivéncia.

Assim, a escassez de condicoes de trabalho exige a independéncia

e a construcio de estratégias, nomeadamente de economias paralelas,
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que estabelecam o seu espaco e ajudem a introduzir e manter artistas e

designers no mercado, de modo a tornar a “diferenca” possivel e vidvel.

Ao confrontar este cendrio de negac¢ao das estruturas tradicionais
vigentes, desde logo e pela sua prépria natureza, ser criador
independente diz respeito a um acto com proximidades de cariz
politico, cultural e social, o que de acordo com o autor e o préprio
objecto publicado, é evidenciado com maior ou menor clareza.

Segundo Birtolo (2012b, p. 13) o entusiasmo em torno das pequenas
publicacdes produzidas de forma caseira terd tido mais do que uma
causa das quais: o estabelecimento de “diversas escolas de design,

de que a Werkplaats Typografie * serd o melhor exemplo,

em particular na Holanda e no Reino Unido, forneciam aos alunos
meios e incentivos para a producio de edi¢des préprias; na Holanda,
e de um modo geral no Norte da Europa, o apoio do Estado as plata-
formas editoriais independentes permitia-lhes, e mesmo com cortes
ainda vai permitindo, uma producio activa, quer ao nivel editorial,
quer ao nivel curatorial”; outra das causas estd ligada as vicissitudes
propostas pelo desenvolvimento tecnolégico — como o POD e as
impressoras offset — que tornam possivel uma produc¢io mais barata
e rapida; por fim, o surgimento de plataformas de divulgacao e andlise
como a Manystuff ' e a It's Nice That (ambas fundadas em 2007),
que ajudam a disseminar e democratizar ideias, formatos e eventos

estritamente ligados ao ambito independente.

Desta cultura surpreendente pode fazer parte qualquer interessado.

O mercado alternativo, de nicho, direccionado para uma aposta

no trabalho de autor independente é um dos caminhos escolhidos

por muitos criativos cuja estrutura organizacional funciona a solo

ou pela construcido de pequenos colectivos. Num sentido lato, diversos
estudantes das dreas das artes e do design, criativos préoximos as
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tradicOes graficas, printmakers, ilustradores, artistas e designers apresen-
tam (auto-editam, auto-produzem e auto-distribuem) ao préprio custo
os seus trabalhos, caracterizados por terem uma forma mais rudimentar
e inspirada na ética e estética DIY proveniente da cultura punk, em geral
sdo pequenas e singelas plaquettes (cadernos/booklets) pensadas, executa-
das e finalizadas em sistema POD, o que torna cada exemplar unico.
Muitas das vezes, sdo apenas distribuidos pelo circulo de pessoas

do autor ou em pequenas feiras. Dentre estes autores encontramos
micro e pequenas editoras que concebem, executam e distribuem
trabalhos préprios e/ou de outros autores. Por se tratar de um trabalho
em colectivo — entre o tridngulo: autor, editor e designer — a producao
e acabamento é mais cuidada, geralmente, sao publicacdes distribuidas
na loja virtual da prépria editora, em livrarias especializadas e feiras
nacionais e internacionais. Em tese, a qualidade deste tipo de forca

de trabalho é definida pelas capacidades profissionais mas também pela
capacidade de gestio da propria actividade. Distingue-se o exemplar
projecto holandés Roma Publications, fundado em 1998 e dinamizado
desde entao pelo designer grafico Roger Willems e o artista Mark
Manders, com um grande numero de publicacdes de artistas e catilogos
de irrepreensivel concepcao visual. Embora se trate de um dominio
alternativo, no qual sao produzidos projectos de pequenas dimensdes,
na sua maioria com poucos fundos, o trabalho inserido na criacio
independente nio deve ser subestimado, uma vez que este universo
tem vindo a contribuir para a dinamizacao e disseminacao cultural

contemporanea.

Transcendendo o fundamento politico de alternativa e de escape para
uma vida melhor, no contexto da publicacio independente torna-se
primordial distinguir dois termos que siao usados como sinénimos

de uma forma regular, porém errénea: editar e publicar. No que diz
respeito a construciao de uma publicacdo, segundo Isabel Baraona
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(2011, n.p.) “editar antecipa e corresponde a etapas de producio

e impressao do dito objecto grafico. Aquele que edita toma uma soma
de decisdes sobre o objecto que pretende ‘fabricar’ antes de o tornar
publico”. Editar é fazer escolhas. Por outro lado, como mencionado
no Novo Dicionirio do Livro da Escrita ao Multimédia (Maria Faria

7«

e Maria Pericio, 1999, p. 506), publicar é “tornar publico (...), difundir”.
Publicar é um acto deliberado de disseminacio, é divulgar, afixar,

apregoar, proclamar.

Ainda sobre o termo 'editar’, dentro do contexto independente de
editora e de trabalho a solo, o papel do editor passa por fazer escolhas,
todavia o sistema de alcance a estas nao é um processo tao despretensio-
so quanto parece, ndo esquecendo que cada publicacio é um caso
particular, inexistindo regras preestabelecidas. O trabalho final é resul-
tado de uma concordancia entre trés intervenientes: autor, editor e
designer e, por isso, “o editor esta mais relacionado com a edicao
no cinema, como montador de imagens — niao esquecendo que
quando estamos a fazer um livro, o autor é editor, o editor/
editora é editor, o designer é editor, mas o editor torna-se numa
espécie de autor porque tem a capacidade de tomar decisdes que
vao influenciar na leitura que o leitor vai ter sobre a obra.

Se pensarmos na montagem cinematografica, o editor é a pessoa
que selecciona as cenas mas que também vai juntar essas imagens
para que a partir de duas imagens se crie uma terceira que sugere
qualquer outra coisa, que nio esta 1a mas que é criada a partir

da associaciao de duas informacdes, pode ser a textura do papel
com o formato, pode ser uma imagem com o texto.... isso tudo faz
parte da ideia de edicio no sentido de montagem. Ou seja, a edicao
é também associar informacoes para criar novas, ao associar duas
informacdes estou sempre a criar uma terceira e é esta terceira

a mais importante, é nesta que o leitor se vai projectar” (Guéniot,
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2018).

No enquadramento artistico — englobando o design enquanto pratica
de actividade artistica e de projeccio — e cultural, é, em parte, visivel
um contexto em que os criativos abdicam de um lado autoral e se
submetem a preocupacao de satisfazer e corresponder a vontade do
mercado. Ja no 4mbito 2 margem, o criativo (autor-editor-designer

e, muitas vezes, produtor), explora um espaco singular que envolve a
desconstrucdo dos preconceitos a respeito das praticas artisticas/design
e das supostas limitacdes ou barreiras da disciplina. Sendo o mainstream
influenciado pelo mercado, em paralelo, a auto-edi¢io significa inteira
liberdade. Providos de iniciativa prépria, muitos autores e designers
encontram no suporte livro nio s6 uma boa ferramenta de concre-
tizacdo autoral para descortinar a sua personalidade, pretensdes e
conviccoes, mas também um espaco repleto de particularidades apto a
experimentacio e criatividade sem fim. Uma das principais motivacdes
e vantagens que conduz a esta pratica em ascensio é exactamente a von-
tade de partilhar, exp6r ao publico um determinado contetido ao tirar
prazer do acto de publicar em si explorando um suporte reprodutivel,
facil de ser partilhado e mantido. Esta pretensao de partilha comum a
todos os autores/editores estd além da obtencio de quaisquer lucros que
possam advir com a comercializacio das suas publicacdes, o que reflecte
uma maior preocupacio por parte dos mesmos em contribuir da melhor
forma para uma receptiva e crescente producao cultural indissociavel
da arte e do design contemporaneos através das suas publicacdes sus-
tentdveis, enquanto mantém a sua actividade e garantem a possibilidade
de producio de projectos futuros. A grande vantagem econémica neste
mercado, assenta precisamente na construcio destas estratégias de
sobrevivéncia paralelas, que nio exigem vastas margens de lucro para
que seja garantida a subsisténcia e que, ao contrario do mercado edito-

rial convencional, por incluir menos intermediarios, alcancam de uma
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forma mais justa o retorno do investimento para projectos posteriores.

O autor-editor-designer-produtor investe na valorizacao dos meios,
do processo, do contexto social, da comunicacio, da accao directa e
segue uma vertente de assinatura cujo diferencial evidencia a auto-ex-
pressdo e afirmacdo proporcionando total liberdade criativa. Este nao
labora integralmente por incumbéncia do mercado, trata o conteudo
com recurso as funcdes e intentos sociais do trabalho e presta particu-
lar atencdo ao objecto impresso, aos processos de concepcio e de pro-
ducdo, realizando os projectos a par com a experimentacio de variados
dominios praticos sem a pressio de responder a um briefing fechado

e de obedecer a regras restritivas ou critérios preestabelecidos, desen-
volve portanto uma linguagem grafica impar e individual. Edita o que
quer, quando quer e como quer. Gracas as novas tecnologias, produz
uma edicdo a um preco favoravel cujo lucro se destina na totalidade

a0 autor, em oposicao ao que acontece na edi¢ao comercial.

Ao evitar a rigidez institucional, aos projectos associados a este
universo alternativo pertence uma comunidade especifica na qual

a competicdo dd lugar a cooperacio e o singular a colectividade.
Nesta pratica colaborativa, participativa e aberta, os autores a solo

e colectivos cruzam-se e consomem projectos independentes de
outros, trocam modos de ver e conviccdes, e juntam-se também a fim
de realizar colaborac¢des pontuais ou regulares. Sao criados eventos
pela e para a comunidade, com o intuito de demonstrar uma tentativa
geral de dinamizar a 4rea, estas iniciativas criam espacos de discussio
e de partilha nos quais seguidores e leitores, também eles activos,
alcancam um contacto directo com os projectos e os proprios autores.
Os autores, comummente ligados a arte e ao design de alguma forma,
partilham o ponto de vista autoral e os leitores dividem o que recebem
dessa intencao e o que percepcionam além da mesma. Este espaco

de partilha e de inter-relacio — que parece estar na génese daquilo

70

que define a publicacdo independente — origina uma cultura colectiva
de emancipacio que se conserva e motiva a si propria. Associada a esta
cultura, nesta forma modificada e alternativa de produzir, a principal
preocupacio manifestada ndo é quem fez mas sim o que fez e como foi
feito. Embora exista um nimero inegavelmente mais reduzido em
comparac¢do com o de “fazedores”, constituem também esta comunidade
outras areas de influéncia: a investigacao, a critica, a teoria, a curadoria
e a bibliofilia, que contribuem de forma activa para a catalisacdo cultural
e orientacao socio-politica da pratica. Pouco abundantes, os coleccio-
nadores (singulares ou institui¢cdes) contribuem para a expansio do
circuito e para a construcdo da sua histdria, criam e agrupam as
coleccdes de forma auténoma, geralmente pressupondo um conjunto
de parametros proprios. Muitos deles, criticos e tedricos em concomi-
tante, redigem a respeito do universo independente em publicacdes
periddicas como, por exemplo, a JAB, fundada em Chicago (1994),

pelo artista Brad Freeman ou a portuguesa PSPY. Nio esquecamos

as livrarias e distribuidoras, estas funcionam como espacos (fisicos e/
ou digitais) de ancoragem e circulacio de objectos impressos, pessoas

e ideologias ligadas ao movimento da edicio paralela providas de
potenciais transformadores do mercado, como a distribuidora alema

Motto e a Anagram Books, sediada entre Londres e Berlim.

A evidente intencio de experimentar associada ao conhecimento
empirico, responde a variadas necessidades e vontades existentes por
parte dos autores e do seu tipo de publico especifico. A edicao indepen-
dente contemporinea tende a ser um espaco aberto de critica individual
receptiva e liberal, de reflexao e de diversificacdao, nao estando sujeita

a nenhum tipo de c6digo de conduta ou ideologia central. O manuseio
dos objectos ultrapassa uma mera relacio com a sua funcionalidade,
existe um afecto ancestral pela publicacdo e interesse pela producao
editorial enquanto producio cultural. A relacdo entre autor e editor
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(quando nio s3o a mesma pessoa), é muitas vezes de estreita proximida-
de, o que faz com que cada objecto siga uma légica muito prépria

de edicao, producio, tiragem e divulgacao. Esta filosofia da corpo

a publicacdes que num contexto convencional inserido num mercado
mainstream, nao teriam espaco para existir e permaneceriam estanques
a espera de um numero de leitores rentavel o suficiente para justificar

o esforgo e os gastos, sendo dificilmente concretizaveis ou, seguramen-
te, ndo existiriam da mesma forma. O distanciamento das praticas

e processos ditos comuns dentro das estruturas comerciais, permite
uma aproximagcao ao registo autoral de indole experimental e até radical
com motivacdes dentro do ambito pessoal, no qual o autor concebe um
valor transaccional imaterial que resulta, de um modo geral, de um
exercicio afectivo. Este universo aproxima e faz chegar a visao dos
autores — artistas visuais, artistas plasticos, fotégrafos, designers,
escritores... — aos espectadores, entdo, leitores. Trata-se, portanto,

da criacdo de algo novo remetendo para uma ac¢io livre sem que

o autor seja regido por quaisquer regras ou critérios preestabelecidos,

o que leva a producio e partilha do objecto final de uma forma

auténoma e sem compromissos.

Neste universo a experimentac¢ao gera conhecimento. O desconhecido,
neste caso a auséncia de conhecimento e de experiéncia precedentes,
propicia campos visivelmente mais amplos em relacdo a experimenta-
¢a0 e, por isso, a alta experiéncia prévia em design e em oficios
intrinsecos a produc@o de um livro, ndo é requisito obrigatério para

o desenvolvimento e producio de uma publicacio ambiciosa e bem
concebida. O desfecho é um campo em que a diversidade prevalece

no que concerne aos conceitos, técnicas e proprias metodologias que
constituem do processo de idealizacdo, concepcio até a publicacio

chegar as maos do leitor.
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Se outrora um autor que tentasse produzir o seu préprio livro era,

por norma, entendido como alguém cujo trabalho nao seria bom

o suficiente para ser publicado por uma editora “a sério”, hoje,
recorrendo a “cena alternativa” é reconhecido como multifacetado

e empreendedor. Os métodos de producao aplicados e o que estes
pressupdem, contribui para tal reconhecimento. Se o meio comercial
obedece a um sistema de linha de producio sucessor ao Fordismo —
com tarefas especializadas desenvolvidas em cadeia por pessoas distintas
— onde a publicacdo é “um didlogo entre autor, editor, agentes de
legitimacdo (criticos, coleccionadores, comissirios), agentes de produ-
cio (editor, industria grafica, transportes e distribuico) e leitores”
(Gongalves, 2010), na sua maioria, o autor independente, a solo ou

em colectivo, é um personagem s6 que possui um papel activo em todo
o decurso do projecto. Este possui uma conexao com o processo de
producdo: é também ele produtor. Ao possuir func¢des activas em todas
as accoes do processo, produz por meios manuais ou mecanizados, com
base no sistema Just-in-Time '° associado ao conceito de POD, reunindo
uma postura dinamica de multifuncionalidade num conjunto de tarefas
e, sobretudo, de interesses, “é um operario de convic¢des suas e parti-
lhadas com outros, seguindo um percurso alternativo comprometido
apenas com o entusiasmo de produzir: publicar, editar, promover,
contribuir” (Brés, 2013, p. 32). Este adopta a posicio de editor,
selecciona e muitas vezes produz, “um assunto ou o/s tema/s a abordar
— contetdos textuais e imagens — a natureza do medium das imagens
(fotografia, ilustracio, entre outros), elege a dimensio que pensa
adequar-se a gramagem, ao tipo, qualidade e cor do suporte, entre
tantas outras possibilidades e caracteristicas técnicas, estéticas e éticas”
(Baraona, 2011). A solo, o autor dispde na mesa as decisdes finais
tomando o lugar do editor e, enquanto produtor, conquista o dominio
sobre os meios de producio e coloca as “maos na massa”, logo depois
ocupa-se da publicacio e distribuicio do objecto. Quanto ao trabalho
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em colectivo, como referido, este resulta de um sistema colaborativo
entre varios intervenientes (autor, editor, designer e produtor) que,
atendendo a uma coeréncia, misturam as suas ideias. Ainda que seja
inevitavel a preocupacdo com a sustentabilidade dosprojectos, o autor
como editor, designer e produtor no meio independente “procura
realizar e realizar-se” (Brés, 2013, p. 32) a partir das suas ideologias

e motivacoes.

Além da preocupacio com a concepcao de publicacdes cuidadas,

é necessario, ainda que distanciado das estratégias de empreendedoris-
mo caracteristicas do circuito mainstream, ter em atencio aspectos
burocraticos menos interessantes mas importantes para a manutencao
de uma editora dita independente. A sua sustentabilidade requer varios
factores de gestao que devem ser tidos em conta como: a gestao de
tempo, de custos de producio e de locais indicados para a distribuicao
de uma determinada publicacdo. A busca pela subsisténcia, reflecte-se
também numa pobre oficializacdo e registo, sio poucas as editoras com
capacidade para passar factura e ainda menos aquelas que registam ISBN
ou Depésito Legal, poucas circulam em livrarias e raramente se encon-
tram em acervos publicos. O autor-editor domina de forma livre a
distribuicao das publicacdes, o que permite uma liga¢ao directa com

a livraria, normalmente especializada, e com o publico. De uma forma
geral, o leitor faz parte de um nicho bastante especifico, as publicacoes
em pequeno formato de tiragens reduzidas que caracterizam este tipo
de edicao, chegam a um nimero limitado de pessoas. A proximidade
com pontos de venda alternativos, os eventos que dinamizam a area,
bem como os contactos e relacdes estabelecidos, sustentam a formacio
de uma comunidade unificada e, por conseguinte, promovem a fusio
préxima entre o autor e o leitor, sendo o segundo também activo

no meio. De acordo com Gongalves (2010) “a independéncia exige

inter-dependéncia”, por isso, a dindmica de proximidade é também
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estabelecida entre colaboradores de uma mesma equipa e outros nucleos
produtivos, construindo uma esfera social comunitdria que promove
através de feiras, exposicdes e outros eventos, o circuito gerado pelas
afinidades e inter-dependéncias que vém suportar os projectos inseridos
neste universo. A independéncia exige esta rede de colaboracao. Em
contraste com a atmosfera expositiva convencional em espacos institu-
cionais como museus e galerias, os diversos géneros de eventos sio um
territorio bastante envolvente, contribuindo para a expansio e troca

de ideias e saberes entre o circulo de participantes e visitantes num

ambiente informal de proximidade.

A publicacio associam-se outras ideias e vontades que transcendem

o livro. Este é um panorama que valoriza o processo, a pratica, o acto
colaborativo e de deliberada disseminacio que, desde o inicio (ideia),
permite a co-autoria entre diferentes protagonistas: autor, editor,
designer, produtor e, por fim, leitor. Se no panorama comercial

o designer é um personagem que, na maioria, entra em cena no fim

do processo de pesquisa, depois de todas as decisdes sobre o conteudo
terem sido tomadas e ao qual é incumbida a tarefa de dar forma

ao conteudo, no circuito a margem este tem um papel mais activo

de responsabilidade sobre a producio de significado. Com contacto
directo com o autor e o editor, materializa o conteddo a partir da
consolidacao do ponto de vista dos trés personagens. As nocoes

de liberdade e autonomia que existem na publica¢io de contetidos

e na producio no meio independente incentivam ao risco, a tentativa-
-erro e, consequentemente, a experimentacio de uma forma livre
valorizando o processo desde a conceptualizacio de todos os elementos
que envolvem o objecto, passando pelos meios e técnicas de producio
enquanto espaco para descoberta, exploracio e conexdo dos elementos,
até a distribuicao do objecto final. Os limites desta experimentacao
dependem apenas dos objectivos e inteng¢des a que cada autor-editor-
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-designer-produtor se propde, variando de projecto para projecto. NOTAS

2" No original: We now inhabit a paradoxical moment in which, even as

known spheres of cultural life are retreating, we find a simultaneous eruption

of energetic practices and possibilities.

3 A WT pertence a holandesa ArtEZ University of the Arts, integra
um programa biénio de mestrado de design gréfico fundado em 1998
pelos designers Karel Martens e Wigger Bierma. O programa é centra-
do em projectos auto-iniciados com palestras, semindarios, reunides

e leituras voltadas para trabalho e pesquisa auténomos e motivados

de forma independente.

'* Plataforma manystuff.org criada e coordenada pela curadora francesa
Charlotte Cheetham em 2007. Em Janeiro de 2016 o projecto findou,

contudo mantem-se online enquanto arquivo.

> Ao contrério do sistema de linha de montagem em cadeia Fordista,
Just-in-Time é um termo que significa literalmente “no momento certo”.
Define um sistema de administracio da producio implementado nos
anos 50 pela Toyota, sustentavel, fluido e determinante para que nada
deva ser produzido, transportado oucomprado antes do momento certo.
Os stocks e os custos decorrentes do processo sao mais reduzidos, privi-
legiando o laborar de uma maior diversidade de produtos em pequenas
quantidades sem que hajam tantos desperdicios quanto na massificacao
dos padroes standard. Os trabalhadores sao multifuncionais, qualifica-
dos, operam mais que uma Unica maquina. Existe preocupa¢iao com

a interactividade, com valores sociais quanto ao consumidor. Esta
producio relaciona-se com o sistema de POD, onde num primeiro
momento de venda do produto se compra a matéria-prima, se fabrica

e termina o objeto, levandoa um tempo de resposta mais rapido.
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Fig. 3) Catélogo Um Realismo Cosmopolita: O grupo KWY
Museu de Serralves, 2015
© Maria Jodo Macedo

3.4)

pANORAMA

Num primeiro momento, no final dos anos cinquenta, surge a publica-
cdo KWY que se fazia circular entre amigos e conhecidos, muitos deles
artistas, dos mentores e impulsionadores Lourdes de Castro, René
Bertholo e restantes elementos: Anténio Costa Pinheiro, Jodo Vieira,
José Escada e Gongalo Duarte, o bilgaro Christo e o aleméo Jan Voss
(entre outros artistas, escritores, poetas, criticos e historiadores
pontualmente convidados a colaborar nas publicacdes). Congregados
em Paris, juntos formam um grupo de artistas portugueses emigrantes
e estrangeiros no qual a heterodoxia de estilos e as diferencas indivi-
duais e artisticas de cada um eram respeitadas. Responsavel pela
abertura da arte portuguesa ao contexto internacional e, em parte,
pela franca procura e adesdo a novas formas e linguagens para a arte,

o grupo impulsiona um dos periodos mais estimulantes da cultura
europeia do século xx, tempos de reconstituicio social, cultural
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e econémica da Europa do p6s-guerra. Entre 1958 e 1963/64 o grupo
cujo homénimo se refere as letras na época nao presentes no alfabeto
portugués e que poderiam significar ‘kd wamos yndo' — em resposta,
com tom irénico, a fuga da ditadura nacional e a abertura de realidades
vedadas a cultura portuguesa até entdo, sugerindo uma apologia
internacional — publicou doze revistas de producio inteiramente
artesanal, com poucos meios garantindo um baixo custo de producio,
de formato final nio standardizado mais aproximado ao A4 (21cm x
29,7cm), impressas em serigrafia permitindo o uso da cor, em contraste
com a monocromia mais habitual nas publicacdes da época, pelas maos
do grupo, por isso de tiragem limitada, normalmente entre os sessenta e
os trezentos exemplares, a excecio da n.° 6, publicada em junho de 1960
que, no intuito de responder a procura, foi impressa numa tipografia
num total de quinhentos exemplares, distribuidos a nivel internacional.
Representando uma plataforma de criacio, os 12 nimeros desta revis-
ta caracterizada por uma grande experimentacio plastica, reunem um
extenso acervo rico em diversidade pluridisciplinar de materiais de artes
plésticas e do campo literario. A auséncia de uma apresentacio estética
pré-definida e as virtudes da serigrafia de feitura manual, juntamente
com colagens, a utilizacio de materiais alternativos e de uma ampla
variedade de tipos de papel, sao factores que proporcionam um caracter
distintivo de liberdade de estilo e de processo a revista, bem como

de autonomia individual num estimulo a experimentacao estética;

esta vertente artesanal permite também que nenhum exemplar/objecto
seja exactamente igual ao outro. Com as experiéncias da abstraccao
caracteristicas do pds-guerra, precursoras no que se refere a novos
modos de mostrar e de ver o mundo, os artistas do KW'Y e os que

com ele colaboraram fizeram parte do processo que reformulou os
sentidos da arte portuguesa, beneficiando de contactos com o estran-
geiro procurou vias para a internacionalizacio e abriu caminho para

o experimentalismo conceptual da década seguinte. Assim, embora
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a efemeridade inerente a prépria natureza de um periédico, a KWY
tornou-se um veiculo de intervencao critica com significado histdrico
e cultural, que se vocacionou para a interpela¢ao da sociedade e da sua
actualidade, nao sendo considerada uma publicacio comum mas sim

um objecto artistico.

Esta conjuntura determina um entusiasmo impulsionador basilar para
a histéria da publicacio independente portuguesa, dado o desenvol-
vimento daquilo que se tornou a abertura para uma nova perspectiva
sobre as particularidades do medium que, com o decorrer dos anos,

nao poderia deixar de ser explorada. Perante o contributo editorial

(e artistico), a plasticidade da publicacio ¢, nos dias de hoje, pretexto
s6lido para que este suporte seja experimentado a partir da sua forma
pura, o cédex. E, essencialmente no século xx1 que em Portugal surgem
com veemeéncia editoras, ateliers, oficinas, workshops e outros eventos
dedicados a vertente experimental da drea editorial. Assente nesta actual
vitalidade das geracoes emergentes de artistas, designers, editores,
colecionadores e livreiros que trabalham a solo, constroem colectivos

e organizam eventos pontuais com maior fluxo nas cidades de Lisboa

e Porto, é partilhada a vontade de conhecer e compreender o livro,

de o discutir e comemorar para que se possa produzir cada vez mais

e melhor. Por isso, ainda que todos enfrentem as dificuldades globais
do pais, contribuem de alguma forma para a consolida¢io e desenvolvi-

mento do meio independente.

Numa perspectiva cronolégica enumeramos um conjunto de actuais
agentes nacionais geradores do ressurgimento e preservacio da
publicacdo independente, da prépria experimentacio do medium

e do seu meio envolvente como as pequenas editoras, associacoes

e eventos que, pela partilha de motivacdes semelhantes aos projetos edi-
toriais independentes e pela atitude aberta a novos projetos e parcerias,
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procuram cimentar e dinamizar a drea cultural de intervenc¢do. Embora
se trate de uma pequena nacio, a diversidade de autores e curiosos nio
cessa em se multiplicar, dessarte, tornar-se-ia muito redutor ser-se
breve na demonstracao da dinamica individual das editoras, livrarias
ou eventos. A presente selecciao parte de uma tentativa de demonstrar
a amplitude formal e conceptual dentro do meio editorial alternativo
portugueés, com autores/editores/designers que, a solo ou em colectivo,
se afirmam dentro do contexto e concebem publicacdes puramente
experimentais e manuais e outros que trabalham publica¢cdes com
preocupacdes mais incidentes nas escolhas formais e acabamentos.

No que se refere a eventos e publicacdes periddicas sobre e para o meio,

sao elencados os considerados mais sélidos, os que se mantém.

Exemplo da energia patente entre a curiosidade pela area editorial

e print design — livros, revistas, cartazes, catalogos, etc. — é o colectivo
de design , fundado em 2006 e sediado em Lisboa e Lon-
dres, um estudio com valéncias as vérias vertentes do design grafico,
incide também na aposta em publicacdes “fora da caixa” dando prestigio
a uma pluralidade de técnicas de producio (fotografia, ilustra¢do, cola-
gem, etc.) e reproducio (fotocopia, serigrafia, risografia, etc.), por vezes

num ambito de tradi¢ao oficinal das artes graficas.

Fig. 4 e 5) Multiplo Lei de OHM
André Cepeda, Joao Paulo Serafim, Margarida Correia, Renato Ferrao e Susana Gaudéncio, 2014
© Vivéeusébio
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criada em 2007 por André Romio, Gongalo Sena

e Nuno da Luz, actualmente sediada em Lisboa e Berlim, é uma editora
e publicadora de projectos artisticos. Edita, desenha, produz e distribui
o que publica a par das colaborag¢des independentes com outras entida-
des publicadoras, prezando acima de tudo a importancia da circulacio
de projectos e contetdos singulares.

O periodo de crise financeira global de 2008 fez-se sentir de um modo
muito intenso no nosso pais, como consequéncia, principalmente

por parte de instituicdes publicas, as oportunidades de financiamento
na esfera artistica e cultural nio fogem a regra e sio também afectadas,
tornam-se campos com mais obstdculos do que seria comum. Num
momento de ruptura origindrio do contexto de crise, a edi¢ao da
resposta a dificuldades na producao de trabalho artistico. Os custos
associados sao remotos, assim, a publicacio pensada como meio auto-
-sustentavel, distingue-se enquanto espaco e mecanismo que permite
a continuacdo de producido de material artistico. A fim de enfrentar

e combater as limitagoes que afectariam todo e qualquer autor que
ousasse criar livros, a edicao inserida no 4mbito independente produ-
zida através de meios acessiveis e, por isso, democratica, torna-se uma
possibilidade aliciante. Deste modo, neste mesmo ano de extremas

dificuldades, surge a livraria |SitEl A g R W Aei el LWRMey, na cidade

do Porto, “o primeiro projecto em Portugal dedicado a comercializacio

de livros de artista e edicdes de autor”!

¢, que por ser um tipo de espaco
que mesmo nos dias de hoje dificilmente encontraremos no nosso pais
€ um apoio incondicional principalmente quanto a divulgacdo dos
autores de livros inseridos no ambito independente e dos préprios
trabalhos. Curiosamente, ainda no ano de 2008, o projecto portuense

também independente BIEICo R ERAD s (RN G (-RCHBINTSW, celebra um

ano de existéncia e vivencia um desenvolvimento notério.
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A publicacio vem proporcionar aos proprios autores uma forma

de realizar e mostrar o seu trabalho no qual, muitas vezes directa ou
indirectamente, se reflecte uma propensao para a contestacao politica
e social. Segundo Cardoso (2017, p. 5), com a producdo em grande
numero de publicacdes de qualidade, curadores e programadores
atraidos por este meio, comecam a organizar eventos como exposicoes
e feiras. Embora se tenha tratado de um periodo de procura por uma
vida melhor no qual, principalmente a camada jovem, recorreu de uma
forma “mais ou menos forcada” a emigracio, esta necessidade por parte
dos autores “levou a sua obra e a dos seus amigos a uma divulgacao
internacional que ultrapassa a que decorre na internet, pois esta nao
substitui completamente a presenca em feiras e livrarias” '’. No decorrer
deste periodo de crise econémica que reflecte também um momento
de desenvolvimento da edicdo independente no qual os autores sub-
vertem o lado economicista do mercado intrinseco a este meio, surgem
diversas estratégias e projectos que levam a publica¢io deste tipo

de edicdes, promovem a divulgacio e, deste modo, dissipam este
universo. Importa aqui compreender os elementos organizacionais que
constituem e alicercam o desenvolvimento do meio dito independente
a nivel nacional e analisar os mesmos. Em 2009, a reedicio de Lisboa
Cidade Triste e Alegre foi o projecto propulsor da editora de André
Principe e José Pedro Cortes: a; um projecto
criado em 2005 (com Silence do fotégrafo e editor José Pedro Cortes)
especializado em fotolivros que utiliza este medium privilegiado com
potencialidades sequenciais criadas por meio de uma linguagem visual,
livre de traducdes, para chegar a uma maior parte da populacio mun-
dial. “Pretendemos produzir livros que transcendem a qualidade
documental geralmente associada ao medium fotografia. Estamos
interessados em realizacOes artisticas e em qualidades especificas
proporcionadas pelo meio. Queremos fazer livros que contam histérias

e lidam com a forma de viver contemporanea”. '*
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Em 2010, um grupo de artistas, designers e um engenheiro formam
a no Porto. Um estudio de artes graficas voltado para
técnicas manuais, nomeadamente a serigrafia, projectado “como um
espaco auténomo e aberto de experimentacio em torno da producio
de cartazes, livros e outras edicdes, tentando estabelecer uma relacio
directa, continua e ininterrupta entre o acto de desenhar e a impressao
de multiplos” °. Este é um espaco no qual as vontades dos membros
sao concretizadas, garantindo a exploracao critica e criativa dos varios
processos e metodologias relacionados a suas matérias impressas e cuja
filosofia parte do intento em conseguir a plasticidade que o desgaste
fisico obriga a pensar, algo que dificilmente se obtém apenas por meio
de um computador.

No ano de 2011, o pais declara uma enorme crise. Assiste-se a uma
intervencio do FMI — que pde em prética uma operacao de resgate
financeiro no pais — e a extin¢ao do Ministério da Cultura Portugués,
ainda assim, de forma surpreendente, presencia-se também um tempo
de forte desenvolvimento do meio da edi¢io independente. Patricia
Almeida e David Guéniot fundam e dirigem a editora independente
20 que inicia com o lancamento da publicacio All
Beauty Must Die. O nome da editora surge da contraccio linguistica —
de origem Duchampiana — entre guest [hospede] e host [hospedeiro],

o trocadilho revela intencoes de criacio interdisciplinar em consonancia
com uma filosofia de partilha de influéncias entre quem acolhe e quem é
o acolhido, o que origina uma movimentacao circular indetermina-
da entre designer, autor e editor, nesta todos trocam de posicao:

o host é o guest e o guest passa a ser o host. A GHOST é um projecto
nacional muito completo, com conviccdes e principios caracteristicos
do circulo independente, porém, ainda que com prudéncia para que

0s projectos sejam sustentdveis, labora de uma forma cuidada, alcanca
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qualidade final equiparavel ao trabalho praticado nas edicbes comer-

ciais, distinguindo-se quanto a experimentac¢io do processo de criacao

da publicacio.
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Fig. 6 ) A Guest+ A Host = A Ghost Fig. 7 ) All Beauty must Die
Marcel Duchamp, 1953 Ghost Editions, 2011

© Tout-Fait © Ghost Editions

A criacio interdisciplinar relaciona-se com a vontade de democratizar
os contetdos, isto é, o livro é o elo de ligacao que possibilita a comuni-
cacao de disciplinas divergentes — fotografia, performance, danca, insta-
lacio, entre outras — e é também o espaco onde essas dissemelhancas
se podem reunir e formar um todo coeso. Assim, este medium pode

ser sobre qualquer coisa. Cada livro é um livro e cada producéo implica
uma economia prépria: a tiragem e o preco estabelecidos variam

de caso para caso (geralmente com um minimo de 200 exemplares),
sendo prioritaria a viabilidade econémica. O resultado destes dois
factores sio consequéncia da natureza do objecto, a escolha da impres-
sao, do papel, da encadernacio, etc., e ainda os precos praticados
revelam uma fundamental preocupacio com a capacidade financeira
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do publico nacional, o que permite uma aproximacio e relacio com

o mesmo. A distribuicao das publicacdes passa por uma rede de livrarias
especializadas dentro e fora da Europa, pela presenca em feiras nacio-
nais e internacionais e bem como pela venda na plataforma online

da editora.

E em Novembro deste ano que a Oficina Arara lanca o primeiro ntime-
ro do Buraco, um “pasquim satirico pré-lirico” ?! que, como a definicao
indica, pronunciando bem o cardcter metamorfico que a Arara assume,
promove um forte pendor interventivo para a critica satirica dadas

as dificuldades sociais e conflitos politicos vigentes. Além do seu ni-
cleo-duro de editores, cada nimero reune um leque de colaborag¢oes
diversificadas, a publicacio conta com sete exemplares, o tGltimo de
2016, lancados com periodicidade irregular. De niumero para ntimero,
a forma do objecto-pasquim é explorada ainda dentro do préprio am-
bito de intervencio manual, o que colide com a singularidade de cada

exemplar.

Ainda em 2011, nasce a da qual fazem parte Sofia
Gongalves e Rui Almeida Paiva. A editora, interessada na producio
editorial enquanto producao cultural, distingue-se pela incidéncia

na edicio de publicacdes cujos contetddos tangem entre arte e literatura.

Surge também, no coracio de Lisboa, a NJUSREE B TR A deldel-s eVt

uma importante associa¢do cultural com uma livraria especializada

em livros de fotografia, edicdes de autor, livros de artista e teoria

da imagem, esta contribui em muito para a prosperidade do meio.
Filipa Valladares, curadora e produtora independente, editora, livreira
e professora no Atelier de Lisboa, é a cara do projecto: organiza eventos
dedicados a fotografia e edicdes de autor, participa em feiras nacionais

e internacionais, promove eventos e debates dentro e fora do espaco,
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conferéncias e exposicdes relacionadas com fotografia e edicdes de artis-
ta. A livraria é composta essencialmente por publicacdes independentes
e outras cldssicas, tiragens limitadas, novidades e raridades, em formato
de livro e prova fotografica. No final de 2017 a STET mudou-se para
uma loja no Bairro Alto, contudo teve que deixar o espaco, para suprir
a auséncia de um sitio fisico realizou diversos eventos Pop-up. Em Abril
de 2018 re-abriu em Alvalade.

Em Dezembro do mesmo ano, reuniram-se esforcos entre a GHOST
Editions e a Oficina do Cego que programaram a primeira edicao das

WIS O Que Um Livro Pode — Encontros a volta do Livro de
NG RN W irem aitezte] 22, no Atelier RE.AL (em Lisboa), um dos

projectos informais que manifestam a resisténcia do meio quando o
Estado falha. Um programador de eventos artisticos (David Guéniot)

e uma fotografa (Patricia Almeida), uma designer associada da Oficina
do Cego (Cl4udia Dias), uma artista-professora (Isabel Baraona) e,
posteriormente, a coordenadora da STET (Filipa Valladares), reunem-
-se e formam um grupo heterogéneo com experiéncias diversificadas
no ambito da edicio, sendo que alguns auto-editam os seus projectos
por via das respectivas associacdes ou pelos proprios meios, todos

se interessam pela edicao independente, pelo seu crescimento e divulga-
¢do. Com o intento de descobrir parceiros de reflexdo, em cada edi¢do
do projecto sdo formulados programas em torno de uma tematica
especifica propiciando encontros entre criticos, pensadores, artistas

e designers que fazem e/ou pensam a publica¢io 2 margem. De um
modo geral conversa-se sobre edicao, curadoria, comunidade e questdes
de financiamento. “Um livro pode juntar pessoas” (Baraona, 2014)
independentemente das suas dreas especificas artisticas ou nao. Sao

as descobertas realizadas nestes encontros que fazem todo o grupo per-
severar, manter o interesse comum em discutir assuntos relacionados

com a edicdo de autor e “mapear o panorama portugués’, a0 promover
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lancamentos e divulgar obras inéditas. E mais do que proporcionar

a divulgacio e circulacio de publica¢des, no ambito deste evento, de
forma a colmatar a curiosidade entre os préprios autores dos métodos
de edicio, producio e divulgacio alheios, “tornou-se imprescindivel
discutir ideias e trocar experiéncias com outros artistas-fazedores-
-editores” (Cardoso e Baraona, 2014, p. 215). O que Um Livro Pode

contou com cinco edic¢des, tendo a ultima ocorrido em 2016.

Em 2013, Catarina Figueiredo Cardoso * e Isabel Baraona * iniciam

o projecto PSPY, um anuirio com uma componente historiografica,
composto por textos criticos que “visa proporcionar uma panoramica
anual da producio de livros de artista e de autor, edi¢ao independente,
e producdo critica e académica relevante sobre estes territérios”*. Em
cada edicdo é discutida uma tematica especifica inerente a este universo
e no fim sao enunciados eventos de divulgacio da edicao independente
com participacdo portuguesa, é elencada parte da producdo do ano em
causa e sao apresentadas as livrarias, bibliotecas e coleccdes relevantes
para a edi¢ao independente portuguesa. Ligada a este anudrio estd uma
parte integrante de arquivo, concebido no mesmo ano e coordenado
pela mesma dupla, a base de dados online organizada

por Edicdes, Peridédicos & Colecgdes, estuda também a presenca

e transformacdo da edi¢io marginal em Portugal tendo como objectivo
documentar o maior nimero possivel de publicacdes ou outros objectos
impressos, no contexto da arte contemporanea. Apresenta fichas

de leitura, imagens, texto e andlises criticas. Sdo catalogados projectos
impressos em qualquer técnica, de edicio independente e/ou auto-
-edic@o e objectos experimentais de natureza semelhante criados

por artistas, designers e ilustradores portugueses, ou que tenham

como tema Portugal. Este nao é um projecto de curadoria no sentido
estrito do termo, mais do que escolher autores, pretende-se documentar

o maior numero de edi¢des possivel pensando nas caracteristicas dos
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objectos graficos e nao no renome dos seus autores. A pensar na parte
pedagdgica, na plataforma consta uma lista de referéncias bibliograficas
sobre livros de artista e edi¢des de autor, actualizada regularmente.

Divulgando projectos editoriais de grande qualidade mas que, por
diversas razdes, tém ainda pouca visibilidade em Portugal, os dois
projectos tomam uma posi¢do activa no contributo para a histéria
da edicao de autor no nosso pais.

Ainda em 2013, a editora ganha vida através de uma
propensio experimental por parte do atelier de design de comunicacio
Ideias com Peso, com uma forte componente editorial, que se ocupa
da imagem e grafismo de editoras mais conhecidas, como as do grupo
Leya. Stolen Books, desafia o seu atelier de origem a um pensamento
adverso, um projecto que reproduz trabalhos com tematicas sobretudo
visuais com livros sobre fotografia, artes plésticas e ilustracio, idealiza-
do em especifico para se materializarem e tomarem a forma livro.

A livraria dedicada a livros de fotograﬁa,é inaugurada

em Lisboa.

Os eventos de divulgacio e dinamizacao da area desempenham

um papel fulcral para este tipo de actividade independente. Nestes

sao disponibilizados pontos de venda nos quais surge o contacto directo
com o publico e com os préprios autores o que, como referido
anteriormente, vem motivar e apoiar novos autores na sua pratica,
permitindo também o fortalecimento de redes que formam um todo,
uma comunidade mais consistente.

Um dos destes espacos de partilha dedicado a edi¢do independente que

obteve mais repercussao terd sido a |JSi¢RMe em Lisboa, organizada
pela associacdo Chili com Carne, tendo iniciado em 2004 e sido oficial-
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mente extinta em 2012. A premissa deste evento situava-se em torno
do estabelecimento do contacto directo e informal, sem intermedidrios,
entre os autores e o publico *°. Este é um exemplo de uma espaco

de partilha e divulgacio daquilo que é a cultura de edicao independente,
onde para além do livro, o ptblico, no geral de uma faixa etdria mais
jovem, se deparava com prints, discos, concertos e exposi¢oes. Desde
2013, atoma o lugar da Feira Laica, um evento itinerante
com o mesmo mote e motivacdes que esta ultima. Contudo, um evento
cada vez mais intermitente, contou com seis feiras em 2017, das quais
algumas de infimas dimensdes, que criam ambiente para outros eventos
como concertos. Em 2018, a Feira Morta deu inicio em Marco pelas
maos da associacao Cultura no Muro, sediada em Lisboa e em Junho

é realizada uma nova ediciao no Ar.Co — Centro de Arte e Comuni-
cacdo Visual por Pedro Saraiva, fundador e organizador desta feira.

Na sequéncia da cisdo na Oficina do Cego, 2013 é também o ano no qual
surge na capital o
Como associa¢ao sem fins lucrativos, parte de uma partilha de interes-
ses de um conjunto de pessoas provenientes de variadas dreas — da
Histéria de Arte a Farmaicia, da Sociologia a Economia — que se junta-
ram pela afinidade editorial: o desejo de criar pequenas edicdes, capas de
livros, capas de revistas, ilustracdes, etc.. Deste modo, o atelier dedica-se
a edicoes de algumas dezenas de exemplares impressos em tipografia

de caracteres méveis, recorrendo também a impressoes digitais ou a
offset no que se trata de edi¢cdes de maior tiragem, ndo excluindo a com-
binacao de varias técnicas de impressao. A sua politica parte da procura
de que cada publicacio seja um objecto tnico e distinto alterando,

de edicio para edicdo, a forma, a letra e o papel. Nas publicacdes mais
artesanais, em plaquettes de 30 a 50 exemplares dao uso a um pequeno
aforismo, de um poema ou de um texto breve com uma ilustracio,

como tema para esses livros cosidos a mao, sempre dissemelhantes
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entre si, sempre originais.

Em 2015, Filipa Valladares organiza a primeira
na Galeria Monumental. Uma feira anual de dois dias
que retne diversas editoras nacionais e estrangeiras, algumas emigradas
noutros paises, outras imigradas em Lisboa, integra também artistas,
associagoes, instituicdes e livrarias. Como é comum a este género

de eventos, decorrem no espaco apresentacdes, debates (book talks)

e lancamentos de livros. Ocorrem outras feiras como a
organizada por Rui Silva
(Rough’Nough) que contou com a primeira edi¢io em 2015, em Lisboa,
uma segunda em Leiria, em 2016, no decorrer do festival A Porta

e a terceira e ultima edicdo que voltou a Lisboa no mesmo ano.

A [ISVEREIE B 15 (o) (B e oo RVt também em Lisboa, assenta

no mesmo mote das anteriormente mencionadas: uma feira de edi¢ao
independente, na qual existe contacto directo entre publico e autores,
é também local de encontro para outros eventos relacionados, como
lancamentos e actividades em simultaneo. Apds a primeira edicdo

em Outubro de 2017 nos Anjos70, na Raia #2, em Abril de 2018

no mesmo local, encontramos Dois Dias Edicées, Douda Correria,

O Homem do Saco, Triciclo, Stolen Books, Oficina do Cego entre
muitos outros nomes de editoras e associacoes de diversos géneros
dentro do mesmo meio que se unem e contribuem para o desenvolvi-

mento deste.

Estes encontros constituem um suporte para o meio em constante
desenvolvimento e expansdo, apresentam um conjunto variado

de institui¢oes, livrarias especializadas, editoras e de edi¢cdes que se
cruzam e debatem sobre publicacdes no geral de tiragens e formatos
varidveis, em torno da fotografia, da arte, do design, dos livros infantis,
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fanzines e algumas edicdes tedricas. Edicoes que pela sua especificidade,
pequena escala e meio em que sio produzidas, é comum terem dificul-

dade em chegar as livrarias generalistas e ao publico.

Os workshops em torno do campo da edicio, sao dinamizados na sua
maioria pela associa¢io cultural sem fins lucrativos fundada em Lisboa
BIRMINO i do Cieo — Associasao e Artes Griico RUSARE
vo é o de promover as artes graficas essencialmente por meio da edi¢io
de autor dedicada sobretudo a duas frentes: a do ensino e a da produ-
¢do. A associagio é exemplo da “cena alternativa” no campo da edicio
em Portugal e do seu paradigma de funcionamento: recupera parte dos
recursos da antiga Oficina Tipografica, Calcografica e Literaria do Arco
do Cego, operacional na passagem do século xviil para o século xix,

e restaura também o papel da antiga oficina em resposta ao contexto
contemporaneo, reunindo recursos, motiva¢oes e conhecimentos cujo
alcance passa através do ensino, da critica e da experimentacio, contri-
buindo activamente para a transformacao cultural do ambito. Em 2017,
com a VI edi¢ao do curso de auto-edicio a Oficina teve um programa de
Outubro a Marco que contou com uma formacio transversal preten-
dendo aliar o desenvolvimento de competéncias em artes graficas ao
conhecimento das praticas editorias, por intermédio da experimentacio
de técnicas de impressdo e pés-impressio (a serigrafia, a tipografia de
caracteres moéveis, a linogravura, as técnicas artesanais de encaderna-
¢lo, entre outras) dotadas de capacidades expressivas e comunicacionais
raramente exploradas no universo editorial comercial. Do curso fazem
também parte sessoes tedricas que se debrucam sobre temas como
histéria do livro, edicao, livro ilustrado e livros de artista; ja as sessodes
tedrico-praticas apresentam conceitos essenciais a pratica editorial.

No que se refere a acervos nacionais, os dois principais com publicacdes
dentro do género pertencem a bibliotecas préprias de duas importantes
fundag¢des em Portugal, estes sdo dirigidos sobretudo a investigadores,
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artistas, criticos de arte, arquitectos e estudantes universitarios. Desde foi vendida; entre tantos outros espacos com histéria. A edicao inde-

1998, a Biblioteca da Fundacio de Serralves tem-se dedicado a reunir pendente perde em muito com a exting¢ao destes espacos fisicos pois
uma coleccdo tnica de livros de artista nacionais e internacionais muitos destes livreiros aceitam (ou aceitavam) consignacdes deste
a partir da 11 grande guerra. A Biblioteca de Arte Gulbenkian congrega tipo de publicacio.

também publicacdes internacionais, contudo, o maior nimero

de exemplares é da autoria de artistas portugueses contemporaneos.

Actualmente, ao que tudo indica Portugal encontra-se num periodo
de retoma econémica, no entanto o cendrio relativo a empresas

de comércio editorial a retalho e de estabelecimentos especializados
independentes ¢ inusitado, por um conjunto de factores em torno

da alteracdo de habitos de compra dos leitores, pela dificuldade em
concorrer com grandes cadeias de distribuicdo, que oferecem descontos
impensaveis nos pequenos meios e uma compra rapida nio afectiva
por meios digitais, o que leva a falta de recursos para a sua resisténcia
em espacos fisicos em bairros com rendas cada vez mais elevadas cujos
proprietarios pretendem de volta para vender a capitais estrangeiros
ou investir em superficies destinadas ao turismo, por exemplo.

O comércio paralelo foi-se tornando cada vez menos sustentivel.

A dinamizac¢io da edicio independente através de eventos e da criacio
de pontos de venda especializados traz impacto para o meio, contudo
sendo um territério em conquista, estes ainda se revelam pontuais,
pouco consequentes e pouco respondem a intensa producio actual.
Desaparecem livreiros por todo o pais, tornando aquilo que sao as
livrarias independentes de bairro, uma espécie em extingio como:

em Lisboa a P6 dos Livros que se mantinha desde 2007; a Livraria
Aillaud & Lellos que contava com 87 anos de historia; a livraria Trinda-
de, alfarrabista e antiquério fundada em 1960 foi também despejada
do coracio da capital; em Coimbra a livraria Miguel de Carvalho,

com actividade livresca desde 1994 desaparece enquanto espaco fisico

e transforma-se apenas numa loja online; no Porto a livraria Leitura
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NOTAS

¢ Em http://blog.inc-livros.pt/?page_id=2 [Acedido a 20 de Fevereiro
de 2018].

17" Ibidem.

'8 No original: We aim to produce books that transcend the documentary
quality that is usually associated with the photography medium. We are in-
terested in artistic achievements and in the specific qualities that the medium
offers. We want to make books that tell stories and deal with the contemporary
way of living. Em http://www.pierrevonkleist.com/about [Acedido a

20 de Fevereiro de 2018].

' Em http://www.oficina-arara.org/about [Acedido a 5 de Junho
2018].

% Veja-se em anexo a Conversa com David Guéniot para uma
perspectiva detalhada relativa ao funcionamento de uma editora
independente e a concepcido da publicacdo desde a ideia até chegar
as maos do leitor.

2l Em https://jornalburaco.wordpress.com [Acedido a 5 de Junho
2018].

22 Titulo escolhido cuja explicacdo consta no primeiro press release
divulgado: “O titulo desses encontros ‘O que um livro pode’ —

com a sua formulacio que ecoa algo de incompleto ou suspenso —
pretende reforcar este aspecto: o que um livro pode ser, o que ele
pode devir, o que ele pode conter, em que pode ser transforma-
do... ou seja, o livro enquanto espaco de potencialidades —
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que sempre desafia as proprias convencoes do livro ‘tradicional’.
Papel, paginas, capa e contracapa, mas também texto, imagem,
relacdes entre texto e imagem, entre imagens, fotografias,
desenhos, entre textos, elaboracao de estratégias de narracao,

de ficcao, de interaccido com o leitor, diversidade dos modos

de impressao, constituem alguns dos recursos de que o artista
dispoe e agencia para desmultiplicar as formas do livro e comple-
xificar as suas redes de significados”. Em http://oqueumlivropode.
tumblr.com/post/32680632652/press-release-2011 [Acedido a 19

de Fevereiro de 2018].

» Coleccionadora, investigadora e curadora de livros de artista. Licen-
ciada em Direito e Mestre em Ciéncia Politica e Relacdes Internacionais
pela Universidade Catélica Portuguesa. Doutoranda em Materialidades
da Literatura pela Universidade de Coimbra.

" Artista, professora e investigadora. Licenciada em Pintura na
La Cambre (Bruxelas) e doutorada em Artes pela Universidade
Politécnica de Valéncia.

% PSPY (31 de Outubro de 2013), Portuguese Small Press Yearbook
2013 [em linha]. Em http://ptsmallpress.blogspot.pt/2013/10/
portuguese-small-press-yearbook-2013_1941.html [Acedido

a 9 de Fevereiro de 2018].

26 Como mencionado na plataforma online da prépria Feira Laica.

Em https://feiralaica.wordpress.com/21laica/ [Acedido a 21
de Janeiro de 2017].

97






Fig. 8 ) Ensaio Fotografico
Joana Barros, 2018



Mas como é que os livros funcionam?

a)
),

c)
d)

e)

sdo lentos e duram;

estio em toda a parte

e em parte nenhuma;
intimos e directos;
autonomos e independentes;
sempre e para sempre.

Christoph Keller (2006, p.112)




3.5)

EASUA
o LIVRO
£spECIFICIDADE

O livro fisico como o conhecemos entende-se por um conjunto

de folhas manuscritas ou impressas, de um determinado material

e formato, unidas entre si de modo a formarem um volume com ordem.
Este contentor fisico, meio democratico presente em diversas culturas,
movel, portador de textos, imagens e/ou outros grafismos, constitui
um espaco afectivo (para autor e leitor), espaco discursivo e preserva,
expde e transmite o conhecimento. Pela sua especificidade, existem
intimeras formas de relacio com o livro, assim a “relacdo directa com
o conhecimento acabaria por encontrar viabilidade nas praticas artis-
ticas que comegaram a encontrar na publicacdo, a possibilidade de
expansio da obra de arte” (Gongalves, 2010) através do envolvimento
de perspectivas artisticas com a forma e conceito do livro. De acordo

com Carrién (1975), trata-se da “Nova Arte de Fazer Livros”.
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De um modo geral, “no final da década de 1950 [...] a ideia de um artista
fazer livros como obra de arte era inusitada, os tipégrafos e os editores
faziam livros. Os artistas podiam ter um catilogo de exposi¢io ou publi-
car obras num jornal ou numa revista. Caso fossem muito conhecidos
podiam inclusive ter uma monografia dedicada ao seu trabalho,
impressa em papel acetinado com um ensaio escrito por um critico

ou curador. Podiam contribuir com imagens para acompanhar o texto
de um poeta cldssico ou contemporaneo numa edi¢ao de luxo ou livre
d’artiste. Mas criar um livro como uma obra de arte original?” (Drucker,
2015, p. 137). Esse tipo de edic¢do de artista era muito pouco conhecido
e bastante exclusivo. Estendendo a ligacao a jornais, fanzines e outras
formas de publica¢io independente congéneres sabemos que o livro se
cruzou com diversos movimentos artisticos do século xx, com praticas
distintas como: no contexto do Cubismo, Pierre Albert-Birot com poe-
sia concreta e o que esta disciplina envolve; no Futurismo Russo Veli-
mir Khlebnikov também na poesia concreta e Natalia Goncharova com
o livro ilustrado; no Futurismo Italiano o artista e designer Fortunato
Depero e o autor do Manifesto Futurista, Filippo Marinetti. Assim,
pode ser tracado um caminho de épocas com vivéncias culturais

e socio-politicas dissemelhantes que foram renovando o livro, desde

o Expressionismo, o Surrealismo e o Dadaismo até aos movimentos
pés-guerra como o Letrismo, Fluxus, Arte Conceptual, Pop-Art segui-
dos de uma onda de small press por toda a Europa — com prestigiados
nomes como os americanos Ed Ruscha, Sol LeWitt e o alemio Dieter
Roth — culminando no actual universo da Arte Contemporanea. Diante
dos autores enunciados e muitos outros que produziram publicacdes,

a grande maioria em numero de exemplares bastante limitado, este é
um percurso histérico no qual o livro enquanto medium fisico, veiculo
de pensamentos visuais e conceptuais, se volta para si mesmo (como

de resto sucedeu com as praticas artisticas convencionais) e é visto
como o suporte mais apropriado para disseminar os mesmos alcancan-
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Fig. 9) Collected W orks, Volume 12: Copley Book
Dieter Roth, 1974
© MoMA

do espaco como campo de criacdo e pratica artistica, apto a ser explora-
do por meio de prismas diferenciados, de acordo com a época, o artista
e as suas proprias intengoes.

No decorrer do percurso da arte contemporanea, surge em destaque
uma época com cendrio alternativo que prenuncia a Idade de Ouro das
publicacdes de arte: os anos sessenta. Década em que o mundo da arte
coloca em causa os suportes e técnicas convencionais e reconhece que
a pintura e a escultura tradicionais representam apenas um segmento
de todoum conjunto de meios de propagacio da expressao visual sendo
que os media visuais, tais como o video e fotografia, poderiam ser utili-
zados na qualidade de extensdes destas disciplinas primarias. E entio
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a optica de desmaterializacdo da obra que conduz a materialidade

do livro, sendo este um infindo espaco alternativo comunicante por

si mesmo, susceptivel as atencdes dos artistas, esta corresponde a

uma época de descoberta e questionamento dos atributos do livro.
Artistas tornam-se sensiveis e curiosos em relacio ao objecto, o que

se desdobra num enorme impulso quanto a utilizagao e exploracao

da publicacio como meio (nZo necessariamente e apenas literario)

e forma de expressdo altamente versitil e reprodutivel, como objecto,
bem como quanto as técnicas envolventes, por exemplo a impressao
como instrumento de criacdo. A materialidade do objecto-livro nio

se define apenas pelos aspectos estéticos, este aproxima o espectador

e torna-o activo, o livro exige o corpo, é para ser tocado, manipulado
(rasgado, dobrado, etc.) e nio para ser observado a distancia. Ao benefi-
ciar da publicacdo “como meio de documentacio e como territdrio

de ruptura” (Gongalves, 2010) que retine a habilidade de comunicar
através do tempo e do espaco, os autores reagiram ao mercado da arte
acreditando que os limites das galerias e museus deveriam ser desafia-
dos e reiventados. Existiam outras alternativas a espagos de exposicao e
distribuicdo de obras podendo o livro, democrético dada a acessibilidade
dos meios de impressdo, ser uma exposi¢ao portatil, mais exequivel a

todos de ser produzida do que qualquer exposicao convencional de arte.

A mesma légica marginal e de contestacio prépria da década de 60
configura também a década seguinte. Num periodo em que o livro agita
e desafia os padrdes e instituicdes convencionais do campo artistico e,
portanto, é ainda um medium vulneravel pouco compreendido e aceite,
assiste-se ao aparecimento de algumas institui¢des cruciais no apoio

e elementos chave na expansio e promocido desta nova forma de arte
de todos e para todos. Ressaltam, pela sua longevidade e resisténcia,
dois projectos estabelecidos em Nova Iorque. Um grupo de pessoas
vinculadas a Arte (dos quais o artista Sol LeWitt e a critica Lucy
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Lippard) unem os seus intentos e fundam, em 1976, a Printed Matter,
Inc. Voltada para a publicacio, foi a nivel mundial uma das principais
organizacoes independentes sem fins lucrativos que se mantém até aos
dias de hoje.

PRINTED MATTER ™

——
S —

Fig. 10 ) Montra da Printed Matter, 1981
© Nancy Linn

Instalagdo na montra pelo artista John Fekner. De 1979 a 1989
Lucy Lippard fez curadoria da montra tendo um artista por més.

Desenvolvida em resposta ao interesse e producio crescentes de
publicacdes conexas ao underground, esta é uma livraria dedicada

a divulgacio, compreensio e aprecia¢cao das mesmas, providenciando
um espaco de destaque e de defesa com grande relevancia para o meio,
onde a visibilidade se torna possivel e os curiosos podem folhear

e adquirir este género de publicacdes portadoras de significados.

Ao longo dos anos, a livraria passou por zonas distintas de Nova lorque
tornando-se um espaco cada vez mais amplo, receptivo a exposicoes

e eventos que contribuem para a vitalidade cultural da prépria loca-
lidade. No mesmo ano surge a Franklin Furnace, fundada pela artista
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feminista Martha Wilson. Com a constru¢io de um extenso arquivo
independente de publicacdes a margem internacionais produzidas

por artistas contemporaneos, contribuiu para o desenvolvimento

e insercao deste objecto na Histéria de Arte. Em 1993 a Biblioteca

de Arte do MoMA adquiriu esta incrivel colec¢ao de mais de 13 500
publicacdes, a maior dos Estados Unidos, que continua a crescer.

A livraria e galeria especializada Other Books and So (1975-1978),
fundada em Amsterdao pelo artista, editor, curador e teorista mexicano
Ulises Carrién fez também parte de um dos espacos pioneiros. Focado
em trabalhos artisticos experimentais na forma livro produzidos por
artistas e escritores de todo o mundo, responde a lacunas inerentes

ao complexo local de institui¢des de arte e cria novas redes de partilha

e de troca intercontinentais entre artistas, expandindo a pratica.

Devido a producao em massa, as benesses relativas ao facil acesso
geografico e econdémico por parte de um maior numero de curiosos,
fizeram com que os autores desconstruissem o conceito comum

de obra de arte e se voltassem para a publicacdo enquanto pratica

e modo de expressio criativo, onde passaram a materializar ideias

e conceitos a partir da sua estrutura convencional porém nzo inerte,
podendo também ser ela prépria reinventada. “O livro é o veiculo
adequado para determinados tipos de ideias, como a pelicula o é” ¥
(Phillpot, 2013, p. 33), assim, ap0s a sua re-descoberta é utilizado para
expressar convic¢des que nao encontrariam sentido noutras formas.
Este objecto foi compreendido como meio de divulgacio acessivel e
considerado uma tela em branco pronta a acolher e expressar significa-
do (enquanto significante), tornar-se obra e circular, possibilitando o
contacto directo e fisico entre o leitor/espectador e a obra original fora
dos sistemas mainstream das galerias e museus. Contudo, algumas destas
instituicdes ditas comerciais abracaram a nova perspectiva dos artistas,

concederam e apoiaram a experimentac¢io do préprio catilogo como
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extensio da exposicdo, o que originou um género hibrido do catilogo.

A transgressdo da arte "convencional” é apenas uma frac¢io da arte
que reclama dominio do livro enquanto objecto experimental,

0 mesmo interesse estd orientado para praticas como design grafico,
banda desenhada, cinema, musica, fotografia e literatura. Estas dreas
partilham de uma producio regular de objectos que propdem novos
modos de projectar e apresentar a publicacdo. Em alguns casos,

o mesmo conteudo ja materializado na forma livro, pode ser explorado
por outras disciplinas, caso de que é exemplo Lisboa Cidade Triste

e Alegre, uma narrativa fotografica originalmente produzida em 1959
pelos arquitectos Victor Palla e Costa Martins (reeditada pela editora
Pierre Von Kleist em 2009 #), regularmente apresentada como
fotolivro, embora se possa encaixar no campo literdrio, na publicacio
experimental, na arquitectura ou possa ser inserido num discurso
moderno cujas barreiras e sistematizacao em categorias disciplinares

sao recusadas, considerando-se um objecto interdisciplinar.

O livro promove muitas outras qualidades que ultrapassam as antes
mencionadas sendo o seu suporte, possiveis formatos e formas

muitas vezes, o que melhor respondia e responde nos dias de hoje

as intencdes do autor. Intemporal, é suporte e linguagem. Através

da experimentacido dos elementos intrinsecos, o autor dd origem

a novos significados e é este o cerne que pretendemos abordar quando
falamos da especificidade do livro.

Enquanto editor, o autor questiona e “repensa as func¢des do livro

nos seus aspectos fisicos, dpticos e psicolégicos” %’

. Este repensar do
livro enquandra-se no pensamento de Carrién (1975), que define essa
reflexdo pela “nova arte de fazer livros” cujas publicacdes requerem uma

leitura inusitada: dependendo do seu formato e forma, mais pequeno ou

11



imenso, na horizontal (paisagem) ou na vertical (retrato), standardizado
ou ndo, este medium possui a particularidade de alcancar determinadas
leituras como espagos auténomos e individuais, através da accao livre
como o folhear, o percorrer, o tocar, o visualizar, o experienciar, o
interagir. Segundo Phillpot, o leitor decide o que ver e quando quer ver
(2013, p. 64), sendo primordial que exista uma rela¢do directa intima
entre autor e objecto para que este se autonomize e fomente a relagiao
objecto e leitor. Mas mais do que isso, de acordo com Cardoso (2014,

p. 5) “o livro implica o outro: publicar é dar ao publico, é disseminar,

é sabermos que a obra que estd nas nossas maos vai integrar o mundo

e ter uma vida dela: éxito, influéncia, consequéncias inesperadas. Habent
sua fata libelli *° n3o se resume ao entendimento que o leitor tem do que
1, ou de o livro se autonomizar do seu autor. O livro objecto, o livro
corpo tem também o seu destino”.

Ainda que seja evidente e incontestavel o elo comunicacional entre
autor, livro e leitor, é essencial ressaltar que o medium, isto é, o meio
livro, é o veiculo que gera o vinculo entre os trés elementos. Concerne
também ao meio retratado a propensao para um autor e, principalmen-
te, para um leitor que em outras praticas associadas a sequéncia, como

o filme e o video — meios que tecnicamente compdem uma colec¢io

de imagens ou fotografias — poderiam nao usufruir de tanta autonomia
formal e de manuseio. Conhecido por todos, o cédex concede possibili-
dades especificas que o distiguem de outras praticas e suportes. Aqui,
no que se refere ao autor, falamos de reflectir sobre como comunicar

e transmitir o pretendido que, dada a especificidade do livro fisico, sen-
do pensado para a difusao de uma mensagem fechada ou nao, passa para
o leitor como uma ideia em aberto: o leitor enquanto jogador manipula
o livro e a sua leitura, navega e interpreta de forma auténoma, obtendo
conclusdes préprias. Em oposiciao ao que acontece com o livro fisico,
suporte palpével, o filme e o video, por exemplo, “dependem fortemen-
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te da tecnologia, a experiéncia que proporcionam ao espectador é total,
0 que est4d muito mais fora do controlo do espectador” *! (Phillpot, 2013,
p. 64) que embora possa reflectir quanto ao que observa, pela auséncia
de fisicalidade ndo possui espaco total para uma accio activa de partici-
pacio e intervencao. O livro nao depende de interruptores ou coman-
dos, nao requer conhecimentos técnicos, nao exige nada para além do
dominio da lingua e nem mesmo este é limitacio, induzindo muitas das

vezes uma comunicac¢ao visual e fisica participativa.

E na perpetuidade do conceito de autonomia sequencial especifica

do meio e consciente por parte do autor que surge Rixa, uma reflexdo
visual que enuncia o poder do leitor que, ao manipular o objecto,
subverte quaisquer possiveis intencoes do autor e abre o livro em
paginas aleatdrias, comeca a partir do fim, coloca o livro na horizontal
ou na vertical, entre outras possibilidades de manusear e ter contacto
com o objecto.

Fig.11e12) Rixa
Joana Barros, 2018

Na sua configura¢io convencional, o livro ndo é apenas um veiculo

de reprodutibilidade e de sequéncia de paginas, este suporta uma forma
que pode motivo de reflexdo. A pagina e o préprio objecto livro sao
espacos fisicos aptos a experimentac¢io com a qual estio associadas
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oportunidades de potencializacio da expressividade autoral. Os modos

como o livro enquanto um todo e os elementos intrinsecos podem co-

municar com o leitor sdo infindaveis, o livro fisico é um espaco infinito.

Claudel (1965, p. 79, apud Pires do Vale, 2015, p. 125) considera o livro

um “laboratdrio de imaginac¢io” *

?, assim podemos também pensar

o livro como laboratério de experimentacio, um atelier: lugar de exer-
cicio e reflexdo; contudo, mediado, e a mediacio é um exercicio critico,
pressupondo escolhas e deliberacao. “Um livro possui peso, dimensao,
volume e caracteristicas tacteis, caracteristicas que sio manuseadas pela
mao como a sua forma dptica é manipulada pelo olho” *. O fascinio
pela materialidade do livro exige complexidades na escolha do papel
mais adequado, da melhor tinta, impressdo, encadernacio, etc., sendo
indubitdvel que estas decisdes causardao impacto para a projeccao das

concepgoes do autor e aquando o posterior manuseio.

O livro possui a habilidade de unir e representar um nimero

de discursos e disciplinas num objecto portatil, material e conciso

pela interac¢do entre palavra e imagem. A esta pratica cabe o papel

de testar os limites da convencao dos diversos constituintes do livro,
objecto fisico e conceptual. Neste contexto, o livro é geralmente produ-
zido através do cruzamento da representacio de diferentes disciplinas
no qual nao cabem defini¢des interpretativas fechadas. O artista inglés
co-fundador do movimento Fluxus dos anos 60, Dick Higgins (1938 —
1998), sugere o livro enquanto forma intermedia, ou seja, este é espaco
de afluéncia interdisciplinar, derruba fronteiras e combina diferentes
disciplinas, campos e ideias de um modo particular, resultando nesta
terceira forma de arte hibrida. A componente predominante do livro
é a linguagem, nele as palavras e a imagens convivem sem que haja
necessariamente uma relacao hierarquica entre elas. Higgins revela

o substantivo intermedia pela primeira vez em 1966 no 1° nimero

do boletim The Something Else Newsletter da sua editora Something
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Else Press, Inc., em Nova lorque. O termo vem fundamentar especifi-
cidades complexas de praticas subversivas que surgem na época como
a performance e o happening, designando a formacdo de um novo meio
a partir da inter-relacio de disciplinas divergentes.

Intermedia Chart

Dick nggiln

Flusus [obyects, /Q.
£ =0

== fRibjcety

cinema and peghdimanc:

ael
- . :
||;_,J |

Fig. 13 ) Intermedia Chart
Dick Higgins, 1995
© Estate of Dick Higgins.

E esta caracteristica é estritamente extensivel a ideia de publicacio.
Segundo Drucker (1995, p. 70) “os livros eram uma forma de intermedia
por exceléncia desde que podem conter imagens, textos, marcas e
materiais num formato que é flexivel, mutavel e varidvel no seu poten-
cial de se desdobrar do sublime ao ridiculo, do comum ao inusitado,

" 34

do inconspicuosamente neutro para o absolutamente escandaloso

Ao inter-relacionar dois elementos (como o texto e a imagem) o objecto
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livro tem a capacidade de formar uma terceira coisa. Porém, mais O mesmo acontece com a banda sonora [de 1969]

do que apenas texto e imagem, a propria pratica da publicaciao podera do compositor experimental Alvin Lucier que esta
também ela ser inter-relacionavel com outras, é possivel transpor, a dizer uma frase, depois vai gravar a gravacao e depois
a partir de um ponto de vista, uma performance para o livro, por exem- vai gravar a gravacio da gravacio...coisas dos anos 60/70,
plo, e essa performance transforma-se-a em outra coisa que podera ser nao existia digital na altura, por isso havia uma verda-
independente da mesma, como esclarece David Guéniot, na perspectiva deira perda da qualidade do som, assim, depois de 50
de editor (em anexo, p. 118), sobre I am Sitting in a Room Different minutos ja nio se consegue perceber nada do que esta
From the One You are in Now (2014) da autoria de Jodo Fiadeiro. a ser dito, e obtém-se apenas uma distorc¢ao de sons
e o ritmo da palavra. Pensimos o que poderiamos fazer

“A performance, como a musica, é mais dificil de transpor com isso e optamos por isolar apenas esse momento

para o livro. Na musica tens uma partitura mas o que da peca, por haver uma relaciao com a imagem (sao

é a musica? O que é o som? E dificil transportar isso reproduzidas imagens no palco). Decidimos recolher

para um livro e o suporte niao parece muito adequado. uma das fotocépias que ele tirou no espectaculo e vamos

O mesmo acontece com a performance, porque muitas reproduzir a ideia num livro: vamos fotocopiar a fotoco-

vezes nao fica na tua memoria, desaparece, e tentar pia e fazer uma pequena publicacdao apenas com esses

transcrever isso para o papel, para o objecto livro é resultados. Ha uma capa que se fecha em si, com o Joao

muito dificil. Aqui estou interessado em criar dispositi- sentado numa cadeira [direita], do outro lado a fotoco-

vos, isto €, essa passagem € impossivel, porém interessa- piadora [esquerda] e no verso uma fotografia

-me o que conseguimos fazer estudando bem como da fotocopia amassada, ou seja, tentamos fazer com

funciona a performance (este espectaculo/ensaio que a propria performance seja partitura para o livro,

exercicio do artista/coredgrafo) e como é possivel como se fosse um espelho. Contudo, a publicacao tem

desenhar um dispositivo que pode ser aplicado na publi- a sua autonomia, quem nao sabe da performance pode

cacio. E exemplo concreto I am Sitting in a Room Different ver o livro. A ideia é tentar encontrar maneiras

from the One You are in Now [2014], um projecto realizado de transpor um dispositivo para o livro e isso tem a ver

também com o Joao Fiadeiro, que é uma parte da perfor- com a ideia das potencialidades, ou seja, o livro pode

mance na qual o coredgrafo utiliza uma maquina Xerox, falar de muitas coisas e até pode ser desafiado por essas

coloca a sua cara no vidro e vai tirando fotocépias e matérias que nao podem ser publicaveis, como a danca,

colando numa fita suspensa, depois fotocopia a fotoco- a musica, etc., tem que se forcar um pouco o formato,

pia, fotocopia a fotocopia da fotocopia, etc., este processo o livro tem que mostrar as suas qualidades plasticas,

esta sempre a ampliar, por isso ha uma perda de infor- até onde pode ir, para acolher um conteudo

macao, a fotocopia fica cada vez mais dificil de ler. que podera nio ser natural para ele.”
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Para Guéniot a criacdo de uma terceira coisa a partir de um ponto

de vista estd também associada ao processo de edicio que consiste

na ideia de “associar informacdes para criar novas, ao associar
duas informacdes estou [o editor] sempre a criar uma terceira

e é esta terceira a mais importante, € nesta que o leitor se vai
projectar”. Sendo essencialmente o ponto de vista formulado, motivo
pelo qual essas informagdes sao associadas, que faz com que o objecto

tenha aquela forma final e nao outra.

Posterior a producio da publicacido, o leitor individual possui um papel
fundamental de co-autoria, o seu contacto e interac¢io com o objecto
estdo para além do que o olho percepciona. Na relacao entre livro

e leitor, existem mais do que elementos puramente intelectuais. Passivel
a uma sequéncia auténoma assente na percepcao do leitor singular que,
ao conceber uma linearidade prépria, define a posicao de autor. Ainda
no momento da leitura, ao folhear o objecto palpavel incita a estimula-
¢ao dos varios sentidos, o que remete a relaco fisica e singular, uma
experiéncia com uma dimensao haptica, caracteristica determinante

do seu mecanismo. Assim, além das palavras, das imagens e da sua rela-
¢30, é necessdria a participacdo activa do leitor que manipula o objecto
no sentido de compreender todos os elementos, construindo uma leitu-
ra. Diferente de outros meios, todos nds sabemos como usar um livro
comum (literdrio), é de conhecimento inato detectarmos qual o seu
principio, meio e fim e aplicar essa ordem, porém, o "novo livro" é para
ser sentido, olhado e lido, sem que o leitor se sujeite a qualquer regra
preestabelecida de leitura e de navegacio. Se o livro tradicional, exige
uma leitura linear e completa, do inicio ao fim, o “novo livro”, descrito
por Carrién (1975), nio necessita tal leitura, sendo a compreensio da
estrutura total (isto é, conceptual e formal) do livro o intento principal.
Ler um livro “é um processo distinto, hibrido e descontinuo” * (Cabau,

p. 4,2014). Em suma, cada componente é comunicante e é a0 mani-
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pular, interpretar e associar os elementos como um todo que o leitor

produz o seu proéprio livro.

"Ninguém nem nada existe isoladamente: tudo
é elemento de uma estrutura" *(Carrién, 1975)

O livro, em adic@o a submiss@o de inter-relacdes entre texto e imagem,
é para ser visto, lido e sentido. Distinto de outras formas sequenciais
das artes visuais nas quais o espectador nao detem de poder de manipu-
lacio, independente de tecnologias para tornar o seu conteudo acessivel,
o leitor possui o poder de subverter as intencdes do autor e pode voltar
para tras, pode fazer replay, comecar o livro em qualquer pagina, ler
passagens fora de sequéncia, termind-lo sem ser no fim determinado
pelas convencdes e assim por diante. A acessibilidade fisica literal

do livro, a sua portabilidade nao necessita de quaisquer tecnologias

ou equipamentos para tornar o seu contetido acessivel ao espectador,
anio ser um par de mios e é este factor que torna o livro um objecto

de afectos.
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"One Hand, and the Other, de Emil Salto,
publicado pela Cornerkiosk Press, expoe
gestos manuais e rectangulos que
entram no enquadramento e fixam

a narrativa. Um belo exemplo de
maneabilidade (literalmente) do livro
"...assim como o facto de que nio requer
qualquer equipamento para que o seu
contetdo seja acessivel ao espectador,
anao ser um par de maos.' Um bonito
exemplo também em termos de coerén-
cia com a forma do livro. O contetido
funde-se na forma — necessita desses
elementos para ser amontoado verso
com reverso num livro. Estas paginas
em conjunto numa sequéncia numa
parede nunca teriam o mesmo efeito
que tém encadernadas num livro. Por-
qué? Porque a manipulacdo pelas nossas
maos nas paginas que mostram maos
accionam a pesssoa mais provavelmente
também de um modo fisico. E de certa

forma satisfatério." ¥

Fig. 14 ) One Hand, and the Other
Emil Salto, 2014
© Emil Salto

"H4 uma mio e outra e depois a outra. Ecos de luz solar
de um ano expondo gestos manuais, uma sombra suave
contra a mudanca de fundo e um rectanculo brilhante

a entrar no enquadramento e a fixar a narrativa". *

NOTAS

7 No original: The book is a vehicle suitable for certain kinds of idea,
as is film.

8 A editora volta a editar a publicacio em 2015.

»  No original: rethink the book functions in their physical, optical
and psychological aspects. Em Kepes, Gyorgy et al. (1949), Graphic
Forms: The Arts as Related to the Book, p.8, Harvard University
Press: Cambridge, Mass. (apud Hollis, 2014, p. 49)

%% Locugcao latina que significa “Os livros tém o seu fado”. Em
Dicionério Priberam da Lingua Portuguesa [em linha] https://
www.priberam.pt/dlpo/habent%20sua%20 fata%20libelli
[Acedidoa 6 de Fevereiro de 2018].

' No original: are heavily dependent upon technology, the actual experience
that they offer the spectators is a total one, which is [as much] out of the control
of the spectators.

32" Claudel, Paul (1965), ‘La Philosophie du Livre’ em Oeuvres en Prose,
Gallimard: Paris.

3 No original: A book has weight, size, thickness and tactile qualities,
qualities which are handled by the hand, as its optical form is handled
by the eye. Em Kepes, Gyorgy et al. (1949), Graphic Forms: The Arts
as Related to the Book, p. 8, Harvard University Press: Cambridge,
Mass. (apud Hollis, 2014, p. 49)

3 No original: Books were a form of intermedia par excellence since
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they could contain images, texts, marks and materials in a format which
was flexible, mutable and variable in its potential to stretch from the sublime
to the ridiculous, the ordinary to the unusual, the inconspicuosly neutral

to the absolutely outrageous.
> No original: is a diverse, hybrid and discontinuous process.

¢ No original: Nobody or nothing exists in isolation: everything
is an element of a structure.

7 No original: There's a hand and there's another and then there is the
other. Echoes of year-old sunlight exposing hand gestures, a soft shadow
against changing background, and a brilliant rectangle entering the frame
and fixating the narrative. Em http://www.salto.dk/index.php/books/
one-hand-and-the-other/ [Acedido a 1 de Junho de 2017].

% No original: One Hand, and the Other, a book by Emil Salto, published
by Cornerkiosk press, exposes hand gestures and rectangles entering the frame
and fixating the narrative. A beautiful example of the handiness (literally)
of the book '...as well as the fact that it requires no equipment to make its
content accessible to the spectator, other than a pair of hands. A beautiful
example also in terms of coherency with the book form. The content merges
into the form - it needs these elements to be stacked back to back in a book.
These pages put together in a sequence on a wall would never have the same
effect as they have bound in a book. Why? Because the manipulation by

our hands of the pages showing hands triggers the person most probably
also in a physical way. It's somehow fulfilling.
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Independentemente das causas,
um novo desenvolvimento neste
renascimento do livro tem sido
o interesse em editar e publicar
enquanto processo estético e
experimental.

Mirio Moura (2014, pp. 10-11)




3.6)

TACAO
pERIMEN
EX pA FORMA

Ao pensar no livro, tendemos a associar de imediato a textos de géneros
especificos impressos em pdginas. No circuito comercial, em geral sio
privilegiadas as dimensoes textual e imagética sendo que pouco valor
semantico é cedido a forma — concernente a toda a dimensao fisica —
ou seja: ao tipo de papel, composicao formal, dimensio e proporcio,
encadernacio, cores ou quaisquer outros elementos que compdem

o livro como objecto. Este modo redutor de ver a publicacdo levanta
questdes aos mais curiosos que, considerando a mesma um todo de

um conjunto de partes, voltam o livro para si mesmo. Neste indagar

"é quase inevitdvel que determinado tipo de contetudo dite determinada
forma" ** (Klaus, 2015) contudo, a fim de explorar e desconstruir os
limites do objecto, é fulcral um pensamento de convergéncia (que
resulta numa coeréncia do contetido por inteiro) entre os elementos

formais, textuais e imagéticos intrinsecos. Clarifique-se assim que
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a forma, enquanto parte do todo, é construida com base no ponto
de vista deliberado pelo autor-editor-designer estando directamente
conexa ao conteudo e, por isso, abarca influéncia sobre leitura deste.

A forma
é conteudo
comunicante.

O objecto livro propoe intimeras possibilidades de experimentacao

pelo que o mesmo conteuddo (significado) podera dar forma a diferentes
publicacdes (significante). O objectivo e desafio do autor-editor estd
exactamente em dar a forma mais responsiva ao seu ponto de vista,
para que essa coeréncia possa passar para o leitor ainda que sempre
sujeita a uma leitura em aberto, precisamente por ser um ponto de vista
congregado a partir de um conjunto de factores debatidos entre autor,
editor e designer.

Nio existe apenas uma causa para a sobrevivéncia do livro ao longo

de séculos e de fronteiras culturais, um objecto é recuperado porque
satisfaz multiplos interesses por vezes divergentes. Mas estara este
objecto ancestral restrito a sua forma convencional? Moura (2014)
refere que quaisquer que sejam as causas, um novo desenvolvimento
neste renascer do livro é tangente ao renovado interesse em editar

e publicar como prética e como processo estético e experimental,
suportado pela regressio e reinvencio de todo um conjunto de métodos
de criacdo associados a técnicas obsoletas que se afirmam na forma

da publica¢io e que geram novos contextos de producio, circulacio

e consumo de materiais publicados e, frequentemente, auto-publicados.

Como criativo polivalente, por realizacao pessoal e pela exigéncia
por parte do mercado de uma linguagem grafica singular e inovadora,
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o autor-editor-designer tem a necessidade constante de procurar novos
caminhos, ferramentas, experiéncias artisticas, novas formas e signifi-
cados, reinventando os existentes sendo que as possibilidades de criacao
formal, conceptual e técnica sdo colossais.

No meio independente é comum aos autores-editores-designers ser
tirado partido do seu maior privilégio, a liberdade, a fim de valorizar

e beneficiar dos elementos (partes) que estruturam o livro (todo) para
a construcao de uma narrativa coerente. Neste contexto, todas as
caracteristicas da forma livro sio intrinsecas ao trabalho. Além de
essencial para a concepcao de um objecto coeso e autébnomo, a publica-
¢ao pensada como um todo é factor crucial para uma mais completa
relacdo fisica e hdptica entre leitor e objecto e para que esta se torne
também uma experiéncia livre a partir do que é dado ao leitor, sendo

este assim co-autor.

Seria impossivel enumerar todos os autores e publicacées que partilham
este tipo de discurso dentro do qual existem infinitas técnicas e métodos
que podem ser aplicados para transportar determinada mensagem,

pelo que foram seleccionados e estudados dois exemplos, em algum
aspecto de referéncia, com perspectivas particulares: da obra de Bruno
Munari, abordamos os Livroes Ilegiveis produzidos 2 mao em copias
unicas em 1949 e publicados em massa nos dias de hoje, e os consequen-
tes Pré-Livros, publicados pela primeira vez por Danese (Milo)

em 1980. As duas séries remetem para a exploracio da materialidade

e forma da publicacao. Posteriormente é analisada uma publicacao
contemporanea On The Self-Reflexive Page (2010) de Louis Liithi que,
dentro do objecto livro na sua forma tradicional, explora essencialmen-
te a pagina através da apropriacdo de composi¢des inusitadas de outras
obras. Estas composi¢oes apresentadas em paginas de obras essencial-
mente literdrias de metaficcio *°, embora consideradas abstractas,
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exploram técnicas de proximidade com o leitor, trazendo forca e dina-
mismo a obra e a leitura. No seguimento da perspectiva do presente
trabalho, a escolha dos dois autores parte da ideia de destacar duas
vertentes em nada semelhantes de experimentacio, reforcando assim
as potencialidades do objecto cujas possibilidades de experimentacio

sao imensuraveis.

Interessado num conjunto de possibilidades artisticas, Munari foi

um artista multidisciplinar completo, percorreu o design, a fotografia,
a pintura, a escultura, mas também foi um educador e investigador

de referéncia intemporal que se destacou essencialmente a partir

dos anos cinquenta pela sua profunda contribuicao nas artes com

uma abordagem voltada para o processo criativo, Bruno Munari
(1907—1998, Ttdlia) foi um prolifico, mas também um prolixo.

Passou pelo segundo Futurismo dos anos 30 e, no fim da década de 50,
pelo Movimento de Arte Concreta [MAC] que deu inicio a reinvencio
do objecto livro. Apés uma agitacao de criatividade os artistas direc-
cionam as suas ideologias formais e conceptuais para a experiéncia
intensiva, porém Munari seguiu uma linearidade de originalidade

pessoal e dedicou sempre a sua actividade criativa a experimentacao.

Assumindo um papel de extrema importincia para 0 MAC, desenhou
diversas capas do Bollettini di Arte Concreta que se iniciou em 1951

e consistiu num conjunto de pequenas publicacdes de formato
distintivo, o quadrado, que reportavam detalhadamente trabalhos

de varios artistas e hoje formam um documento chave para a histéria
da arte italiana daquele periodo. A pericia formal e conceptual deste
projecto afirmou o forte desejo de elevar a publicacdo para que esta
transmutasse de apenas um meio de comunicacio para o status de
trabalho criativo.
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arte concreta 5

Fig. 15 ) Capa Bollettini di Arte Concreta 5, 1952 Fig. 16 ) Capa Bollettini di Arte Concreta 10, 1952
© Munari’s Books (2008) © Munari’s Books (2008)

O imperativo ético na obra de Munari centra-se em clarificar reflexdes
proéprias e em tornar o seu trabalho inteligivel, usavel e adaptavel.

Em funcio disso, a libertacdo de hierarquias entre as formas de arte
tradicionais estritas e outras decorrentes que adviram da sua ruptura
faz com que a sua obra transcenda quaisquer géneros, categorias

ou tipologias estéticas, ou seja, circunscreve fronteiras entre a arte pura
e a producao artistica. Munari explorou o livro e os seus limites durante
toda a sua carreira, este objecto foi parte do seu quotidiano, sendo con-
siderado um dos principais precursores que contribuiu para o incentivo
a exploracio das propriedades formais do livro, bem como para os
avancos da producio de publicacdes em grandes tiragens por meios
acessiveis, isto é, meios de producio industrial. Para o artista, o livro
corresponde a um veiculo de prazer e de conhecimento, é onde esta

o saber, “gracas aos livros o individuo pode aumentar os conhecimentos
dos factos e compreender muitos aspectos do que acontece, os livros
podem despertar outros interesses, os livros ajudam a viver melhor”
(Munari, p. 231, 1981). Munari era um experimentador, a possibilidade
de descoberta de outras fung¢des do livro para além da habitual fascina-
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va-o. Assim, a importancia do conhecimento empirico esta latente

na base do seu método que se resume a uma filosofia de ‘fazer para
compreender'. O artista concebeu inimeras experiéncias e consequentes
reflexdes criativas a partir e sobre o livro. Renuncia a comunicacio
escrita a favor de uma forma de expressio unicamente visual e héptica,
e examina a utilidade do objecto, o seu contetdo e a sua estrutura
formal e material, estando o seu trabalho para além de quaisquer
tipologias estéticas ou de propriedade comum. Concentrou-se na forma,
matéria, dimensao e cor para a construc¢ao de discursos, na sua maioria,
inteiramente visuais. O resultado é a publicacio de quase 180 livros,

entre os quais obras teéricas e didacticas, dedicadas ao meio educativo.

Na década de 40 comecou a imaginar e produzir os seus primeiros livros
para criancas de dimensdes pedagdgicas, com estes livros nas maos

o leitor descobre possibilidades infinitas facultadas pelo objecto,

como em Mai Contenti de 1945, o primeiro da série I Libri Munari’

que questiona a prépria ideia de livro infantil e traz novas conjunturas
de comunicacio, constituida por 10 titulos dos quais sete deles publica-
dos na Mondadori. Nesta série a “imagem tem primazia sobre o texto”
(Séguinier, p. 26). Em virtude do interesse pela pedagogia, da qual

0 jogo é parte essencial, Munari criou objectos-jogo — pequenas

portas que abrem e outras surpresas — que em tudo incitam o leitor

a virar a pagina.

Pouco depois da criacio do MAC, em 1949, iniciou a projeccao

dos 'Livros Ilegiveis' * destinados sobretudo a um publico adulto,

estes objectos de formato incomum para a época (o quadrado), de inicio
foram produzidos manualmente em cépias tinicas embora nos dias

de hoje sejam massivamente publicados por todo o mundo. Em 1950,

é exibido um conjunto de 'Livros Ilegiveis' na livraria Salto, em Milao.
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Poderi o livro enquanto objecto independente de palavras e imagens
comunicar algo? Por meio da experimentacao pura, o autor explora
a possibilidade de uma “resposta efusiva fisica aos materiais com

#2 numa andlise global abandona a no¢ao comum

os quais trabalha”
de comunicar através da escrita (que na sua generalidade transporta

o leitor para conceitos preestabelecidos) a favor de um discurso com
base na estética pura preenchida pela comunicagio visual e tictil, com
uma leitura aplicdvel ao objecto e por isso acessivel a todos os leitores/
utilizadores que interagem, independente da sua idade, cultura

e nacionalidade e a esta capacidade de interpretar e criar significado

de informacio apresentada em forma de imagem ou visual chamamos
de "literacia visual' “* (Debes, 1969, p. 25-27, apud Avgerinou, 1997,

p. 281). Na série de Livros Ilegiveis MN, Munari presta particular
atencdo ao papel e a pigina como comunicante de uma linguagem
visual, com o uso de materiais e texturas inusitadas é enaltecida a
importancia do espaco "vazio" *, sdo usadas cores vivas e as paginas
cortadas de forma irregular. Estes livros inteiramente visuais excluem
o texto e desafiam aquilo que é um meio e modo de expressio conven-
cional ao criar o seu préprio dialecto através da linguagem universal
visual e hdptica, com maior zelo na forma e na cor pensando no
movimento do manusear, em algumas ocasides desafia também a fle-
xibilidade e coloca fios por diversas paginas, como em Libri Illeggibile
N.Y .1, produzido em edicdo de tiragem substancial e publicado pelo
MoMA em 1967. Através destes detalhes o livro é pensado do particu-
lar, mais em concreto, da pagina individual, para o todo.

Em suma, no Ambito destes exercicios visuais em torno do livro,
revelou-se crucial no dominio do trabalho de Munari a tentativa

de responder a problemas que questionam quais as possibilidades

de se “comunicar, visual e tactilmente, apenas com os meios editoriais
de producio de um livro” (Munari, 1981, p. 221) bem como o que pode
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expressar o objecto em si, ausente de palavras. A falta de indice,
de nimero de pagina, de palavras, torna o virar da pagina uma
experiéncia ritmica abstracta ao invés de um modelo de narrativa
tradicional, estes aspectos favorecem a participacdo do leitor,
que se torna igualmente um autor a0 compor por si mesmo a sua

interpretacdo do livro, tornado objecto.

A méxima ‘fazer para compreender’ alude assim também 2 experiéncia
do leitor. A ilegibilidade referente a auséncia de texto e, consequente-
mente, a uma expressao puramente visual e hdptica vem expandir

a autonomia criativa aquando a manipula¢io do objecto, o que significa
que o mecanismo mental nao é completamente revelado, é sim deixado
em aberto para que o leitor usufrua de autonomia aquando a leitura

e interpretacao. Neste objecto com compleicao de jogo sao apenas dadas
pequenas ideias pré-concebidas, torna-se possivel descobrir pelo esfor-
co intelectual e imaginativo do usudrio singular, como utilizi-lo e como
poderd comunicar dada a narrativa nao vulgar, e é esta a pretensdo do
autor. Segundo Séguinier (2016, p. 28), para Munari “o conhecimento
resulta sempre de uma descoberta”. Os Livros Ilegiveis sao pensados
com o intuito de que a forma, enquanto significante é definida por

um conceito puramente visual assim, estes pequenos livros quadrados
sdo criados de dentro para fora, o aspecto da forma livro é levado

a um extremo sendo os elementos inerentes a fisicalidade do objecto
usados como parte da narrativa para expressar da melhor forma

o "contetido" da publicacdo dentro do ponto de vista do autor.

Estes sao, manifestamente, objectos que reunem o prazer tactil e visual,
o0 cerne sdo a pagina e o material que a constitui, a experimentacio
criativa e consequente desconstrucio do seu material e formato conven-
cionais. Partindo de uma analise em torno do papel, material que por

norma constitui a pigina, este é um elemento comum a grande maioria
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dos livros, contudo, embora existam excepcoes de edicdes geralmente
inseridas no dominio de produc¢io em meios paralelos, este é pouco
explorado, de um modo geral, a sua escolha nao se baseia na importan-
cia da dissipacdo de uma metalinguagem, sendo utilizado apenas

como suporte a textos e eventuais imagens. Porém, a pagina pode

ser constituida por inimeros materiais que nao o papel convencional,
para Munari sao as qualidades do material — como a textura, a cor,

a opacidade e a transparéncia — que reflectem aquilo que o mesmo
comunica. Com base nas suas propriedades o papel transporta-nos
para ideias dispares e o propdsito de toda a sua experimentacao

traduz-se na utilizacao do material como linguagem visual.

Mas como poderio estes livros-objecto comunicar? E frequente o papel
ser usado para suportar texto e imagem e nao para comunicar. Quanto
a forma da pagina, dado que “o voltar da pigina é uma ac¢do que se
realiza no tempo e portanto participa no ritmo visual-temporal”
(Munari, 1981, p. 224), o autor encontra na semantica e naquilo que

é a literacia visual que propde a pagina (a partir da cor, da forma,

da textura, etc.) a resposta para o modo de ver e interpretar este ele-
mento — que poderd remeter a ideia de video onde a pagina representa
o plano e os seus limites fisicos (largura e altura) regulam o espaco —

a sua variacao com ordem crescente, decrescente ou alternada e
sobreposi¢do com diferentes formas gera dinimica e ritmo, ja o oposto
remetera para uma informacao visual monétona. Da série, exceptuando
0 MN 5, cada pdgina é cortada com uma configuracio heterogénea, cuja
forma estd conexa e é complementar a pigina anterior e a subsequen-
te. Porque sao o material, o papel e as cores, antes mesmo da forma,
que asseguram a funcdo narrativa, nesta série é dado énfase a ideia de
ritmo através da alternancia entre formatos e cores das paginas, as suas
publicacdes incutem movimentos, surpresas, revelam novas imagens
sob tantas outras. As formas abstractas deste trabalho nao sio apenas
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para ser vistas, é prestada particular atencdo ao acto de virar a pagina,

a manipulacio e consequente experiéncia do leitor/utilizador. Estes
modelos podem ser manuseados ao abrir as “paginas ao acaso, comegan-
do onde se quiser, andar para a frente e voltar para tras, para compor e
decompor todas as possiveis combinacdes” (Munari, 1981, p. 226) que
dispdem de intimeras possibilidades dentro de uma experiéncia ritmica,
associdvel a uma composicido musical providenciada pela manipulacio
da pagina que constitui o beat da composicio e que, de segundo para
segundo, ganha vida numa constante mudanca de cores e formas, sendo

parte de uma narrativa visual-temporal ritmada.

Nos 'MN' como em outros ilegiveis, os elementos convencionais
constitutivos do livro estao omissos, alguns nio tém titulo ou nio
indicam a publicadora, por exemplo. Caracteristicas distintivas do
trabalho sao anuladas por meio de um método intrigante de remocao
de informacgdes e substituidas apenas pela extraordindria virtude visual.

O autor partilha a importancia de formar pessoas para uma mentali-
dade mais eldstica. Formacido essa que deverd ser implementada nos
primeiros anos de vida no sentido de obter maior flexibilidade e menos
condicionamento quanto a modificacio de pensamentos sem se reger

a regras fixas impostas em algum momento da sua vida de modo a que
o pensar, imaginar e ser criativo sejam ac¢des mais puras. Contribuindo
para esta transformacao instrutiva, na década de 80 com a editora
Danese, Munari da continuidade ao seus ensaios em torno da literacia
visual, agora mais incidentes na exploracio de diferentes materiais, e
concebe a série 'T Prelibri' (Pré-Livros). Esta constitui uma biblioteca
que dispde de 12 pequenos livros, direccionados aos os mais pequenos
— os que ainda nio aprenderam a ler — na qual todos dao seguimento
a exploracio do formato quadrado (10 x 10 cm) e ao estimulo através

do uso de materiais diversos com os quais se formam surpresas e se
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“contam histdrias simples, visuais mas sem texto, ticteis, sonoros,
térmicos, em suma, matéricos” (Séguinier, 2016, p. 27). Neles, a ordem
é estabelecida pelo imaginario. Cada livro d uso a um tipo de material
que, em consonéncia com o formato, activa todos os receptores senso-
riais o que desperta sensacdes de diferentes foros que interpelam todos
os sentidos. Em cada livro ha um titulo tnico para todos: LIBRO.

O propésito destes objectos estd direccionado para a instrucio a leitura,
seja ela de que género for podendo assim tornar o livro familiar através
da exploracio sensorial dos objectos um a um e da comparacio entre
eles. A semelhanca dos 'Livros Ilegiveis' nestes livros, que convém

a escala das maos das criancas, a invencao da histdria é inteiramente
confiada ao leitor que, de forma auténoma, desenvolve as préoprias
sequéncias, narrativas e jogos. Para Munari, o livro “serve para viver
melhor” (Séguinier, p. 28) e é na tentativa de ilustrar esta ideia que

o seu trabalho se apoia.

Nos seus livros, o autor ndo sugere dinimicas de manipulacio,

por outro lado, incita a verdadeira experimentacao, encaminhando

a descoberta de resultados distintos. A discussao em torno das relacdes
entre palavras e imagens em livros é eminente e esta é uma ideia total-
mente desconstruida por Munari. O livro, e principalmente a publica-
¢30, é muito mais do que palavras e imagens. Pela sua prépria natureza
hibrida e mutante, este medium esta frequentemente situado na inter-
secdo entre medias e praticas divergentes: impressao, escrita, fotografia,
design grafico, entre outras disciplinas que se cruzam num espaco

no qual nao cabem defini¢oes fechadas. Nele, palavras, imagens

de qualquer tipo (desenho, fotografia, pintura, banda desenhada,
elementos gréficos e até mesmo composi¢des tipograficas), formas,
texturas, materiais entre outros elementos convivem sem que haja
necessariamente uma relacao hierarquica entre elas. A pratica

da publicacio independente concilia e aplica praticas intermedia.
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Munari foi sem ddvida o artista e designer, italiano, mais eclético

do século xx, entregou-se a plenitude multidimensional da criacao

e expressao artistica, todo o seu trabalho nunca prescindiu da aplicabili-
dade pritica, vocacionando-a para a propria vertente educacional e
investigativa, o artista foi pioneiro da producio utilitaria e reproducao
industrial de grande tiragem e da experimentacio do livro-objecto. Pela
recuperac¢io da sua obra hoje continuam a ser reeditados e produzidos
em massa exemplares das publicacoes, essencialmente pela Corraini
Edizioni — em 1984, Munari projectou o protdétipo de MN1 para

uma versio produzida em massa, a sua 92 edi¢do (Junho de 2013)

é vendida num envelope branco com uma explanacio da histéria desta
pequena publica¢io e o seu desenvolvimento — com cerca de 60 titulos
no seu catdlogo, o livro ilegivel completa a sua directriz e torna-se um

objecto produzido em massa nos anos 90.

Neste contexto, ainda dentro do que constitui a forma, a pagina é
uma "forte interface entre [autor-editor-]designer e leitor flexivel

o suficiente para responder a uma variedade de exigéncias enquanto
permanece compreeensivel e comunicativa" * (Mak, 2011, p. 3) sendo
a sua arquitectura um "emaranhado complexo e responsivo de

plataforma, texto, imagem, marcas graficas e espaco em branco" *.

No ensaio On The Self-Reflexive Page (2010) de Louis Liithi, editado
pela Roma Publications, conexo a proposta da literacia visual o autor
desconstréi o modo convencional como um livro, nomeadamente

a pagina, se apresenta e como se comporta com o leitor. O intento
converge através da apropriacdo para a exploracdo da espacialidade

do plano (pagina) de uma forma nio tradicional: como unidade dis-
cursiva e nio pela propria estrutura do volume. No interior, as paginas
reproduzidas sio retiradas de obras de literatura (ou livros de arte que
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derivam da literatura) na sua maioria de metafic¢io, organizadas e
apresentadas com base num critério de tematicas, que origina tipologias
(capitulos) de paginas auto-reflexivas, repectivamente: Paginas Pretas;
Piginas em Branco; Pdginas de Desenho; Pdginas Fotograficas; Paginas
de Texto; Paginas de Numeros; Paginas de Pontuacio ¥. Esta organiza-
cao remete, de capitulo para capitulo, a uma narrativa nao-linear
repetitiva na qual é aplicada a intencio de criar uma taxonomia de
como as paginas nao textuais funcionam na ficcao. O autor reuniu
diversas variantes da pagina negra; pagina em branco; paginas onde

os desenhos assumem a palavra; onde o autor usa uma foto em vez

de palavras; paginas onde uma unica palavra é repetida multiplas vezes
e, portanto, preenche todo o espelho da folha; e também ha as paginas

em que numeros e pontua¢ido desempenham um papel narrativo.

A pagina — frente ou o verso de uma folha de papel que quando junta
a outras forma o livro — corresponde a um determinado espaco,

uma tela num ponto especifico da narrativa. Sao exemplo os volumes
de metaficcio Tristam Shandy (do século xv), de Sterne, nos quais o
autor interpreta elementos visuais como ideogramas auto-conscientes
das temdticas, como ocorre com as paginas pretas ou as paginas mar-
moreadas. Na literatura tradicional os elementos visuais sao utilizados
como contraponto da narrativa circundante, contudo o mesmo meio
pode ser usado para diferentes fins, sendo que neste exemplo embora
existam essencialmente elementos textuais, o autor exige uma leitura
visual. Em On The Self-Reflexive Page o tema é a pigina auto-reflexiva
e, por isso, a abordagem é estendida para os elementos visuais na lite-
ratura como grafismos, imagens e texto como imagem sendo que estes
nao sao meramente ilustrativos, sao narrativa. Em suma, a experimen-
tacdo abarca um acervo de possibilidades de composicao e significacio
da mesma na pagina e, por conseguinte, no todo. Sendo a pagina
(significante) o meio no qual é explorada a disposicao dos conteddos
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(significados). A escrita existe na pagina e na imaginacio do leitor.
No fim da publicacio, Liithi apresenta um ensaio escrito no qual
esclarece o significado das diferentes tipologias de paginas.

Os anos 60 caracterizam uma mudanca na literatura tradicional com
escritores de ficcao experimental dos quais o autor integra alguns
exemplos ao longo da publica¢do. Sdo postos em marcha uma série

de recursos graficos que permitem gerar novos mecanismos de leitura:
anulacdo do texto, utilizacao de familias tipograficas distintas, uso de
texturas variadas, entre outras. Este tipo de intervencdes intensivas na
pagina, de acordo com os elementos ou a auséncia destes, e a sua dispo-
sicao podera reflectir diversos significados relativos a narrativa,
substituindo ilustracdes literais e dando azo a liberdade imaginativa

do leitor. Quer isto dizer que o autor-editor-designer trabalha forma

e conteudo sem renunciar qualquer um dos dois, pelo contrario,

um elemento potencia o outro. As paginas pretas, nio constituem real-
mente paginas pretas, sio representadas por uma frente ou verso com
um rectangulo preto que preenche o campo de texto de cada pagina,
estas podem remeter para a exclusdo ou anula¢ido da comunicaczo.

Se em Travelling People (1963) de B.S. Johnson, a pdgina preta
interrompe a narrativa e marca com forte carga visual a morte

de um personagem; Salvador Plascencia em The People of Paper (2005),
utiliza rectingulos pretos para marcar a presenca de um personagem
em particular, ao contrario do que o autor leva a acreditar, o persona-
gem nao estd morto, a forma rectangular oculta deliberadamente

os pensamentos do mesmo. Nas paginas em branco, a auséncia

de elementos podera representar um tela vazia para o leitor, o siléncio
ou uma interrup¢ao na narrativa, por exemplo. Frestas e intervalos
aparecem na textura da narrativa; a gramatica correcta é rejeitada;

e a pontuacio inventiva utilizada; elementos visuais interrompem

o fluxo constante do texto; e por ai a diante. Extremely Loud and
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Incredibly Close (Jonathan Safran Foer, 2015), desenhado por John
Gray, é exemplo de uma obra literdria que explora as diversas

possibilidades de todos estes elementos.

Esta é uma publicacio que considera a pagina unidade discursiva.

A pagina, por si s6 é um material e, em simultaneo, informacao

(texto ou imagem), é uma forma auténoma passivel de ser lida e nio
apenas um veiculo para a leitura. Os autores aplicados neste ambito

da publicacio, lidam com o livro e os seus elementos de uma manei-

ra dispar relativamente ao autor tradicional. Eles estao cientes dos
elementos materiais para construir algo: o que é negligenciado como
ferramentas, usam como o ingrediente principal. Sao usados elementos
periféricos no plano da imagem central, no espelho de folha, e deixam-
-nos comunicar como se fossem palavras. Mais, por vezes, é como se
dissessem que as palavras nao conseguem comunicar ou que é mais facil
mostrar algo do que descrever. “O autor, tornando-se assim o artista
da configuracio do seu livro, ndo ird mais escrever histérias (ou mo-
mentos) mas livros” “%. As paginas utilizadas marcam a convergéncia

de duas caracteristicas proeminentes da ficcdo do final do século xx
enumeradas pelo autor (Liithi, 2009, p. 109). A primeira, relativa a
auto-reflexdao pés modernista, um registo definido nos anos 60 —
contudo, prolongado a par de muitos outros até aos dias de hoje —

que possui uma vasta gama de técnicas e estratégias estéticas aplicadas
na fic¢do, enfatizando o ‘como’ em vez de ‘o qué’ no acto da escrita.

A influéncia da metaficciao é mantida bem como a sua relatividade
perante a leitura. A segunda caracteristica estd no desejo da (re)accio
com a superabundancia de informacao visual ao nosso redor que muitas
vezes é independente do desenvolvimento habitual da histéria, mas
que faz sentido no livro (no todo).

Em conformidade com as conviccdes de Carridén sobre os “Novos
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Livros”, ainda que de diferentes modos, ambos os autores preservam

a ideia de que o texto, assim como qualquer outro elemento inerente

a um determinado livro, tem sim a sua importancia. Contudo, é a
unido das partes que forma o objecto livro como um todo: um objecto
comunicante passivel de possibilidades incontaveis aquando a sua ma-
nipulacio. Se a partir da sua extensa investigacao e producio, ainda tao
modernas, Munari mostra a importancia da atencio e significacio da
forma, encadernacio, papel, textura, interior e exterior do livro, entre
outras particularidades; Liithi evidencia as potencialidades do elemento
pagina por meio da experimentacio das componentes a esta intrinsecos
bem como as possibilidades de auto-reflexdo dos resultados dessa
experimentacdo perante a narrativa textual.
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NOTAS

% No original: It is almost inevitable that a certain kind of content will
dictate a certain kind of form.

“ De entre as diversas tipologias de metafic¢io “é consensual a ideia
de que é metaficcional o texto literdrio que reflicta sobre si mesmo
critica e conscientemente (...) o que realmente destaca a metaficcio
p6s-modernista é a consciéncia explicita da estruturacio do texto
literario e da relacio de colaboracio mutua do autor e do leitor

para a construcio e interpretacdo da obra” (Fernandez, 2012, p. 11).
Além disso, coloca questdes sobre a relacio entre fic¢ao e realidade,
usando geralmente ironia e auto-reflexio.

41

Do italiano: Libri Illeggibili.

*> No original: depends in much of his work on an emphatically physical
response to the materials with which he works. No press release da exposicao
‘Two Graphic Designers: Bruno Munari and Alvin Lustig’ (1955)
realizada no MoMA, em Nova lorque, em https://www.moma.org/
documents/moma_press-release_326004.pdf [Acedido a 9 de Marco
2018].

# Termo cunhado pela primeira vez em 1969 por John Debes, co-
-fundador da Associacdo Internacional de Literacia Visual: Visual lit-
eracy refers to a group of vision-competencies a human being can develop by

seeing and at the same time having and integrating other sensory experiences.

# QOu espaco em branco em alternativa ao termo blank space que

melhor definira o designio.
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* No original: The page is a powerful interface between designer and
reader, flexible enough to respond to a variety of demands while remaining
comprehensible and communicative.

¥ Ibidem, p. 5.
¥ No original: Black Pages; Blank Pages; Drawing Pages; Photography
Pages; Text Pages; Number Pages; Punctuation Pages.

* No original: The writer, thus becoming the layout artist of his book, will
no longer write stories (or moments), but books. Em Jean-Francois Bory
(1968), Once Again, p. 4, New Directions: Nova lorque, apud Liithi
(2009).
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A forma tem que dar uma leitura
ao conteudo e é apenas através
desta coeréncia que depois existe
a possibilidade de comunicar
com o0s outros.

David Guéniot (2018)




3.7)

A complexidade do “novo livro” emerge precisamente da interac¢io
entre a forma, a materialidade e a leitura, seja esta textual e/ou visual.
Assim, os elementos formais, textuais e imagéticos estao inteiramente
relacionados, sendo inter-dependentes. E através da coadunacio entre
ambos que é obtida a narrativa, enquanto todo. Por meio do ponto

de vista do artista, editor, curador e tedrico Carrién apresentado

no seu ensaio (ou manifesto) de 1975, sio diferenciados os livros
enquanto meros contentores de conteido dos que constituem a “nova
arte de fazer livros™ os que laboram a forma enquanto parte organica
do contetdo do objecto. Embora consideremos que cada projecto
compreende uma situacio isolada, aquando a concepc¢io da publicacio
a inter-relacdo entre forma e conteudo é parte crucial no que concerne
a comunicar o conceito e ponto de vista pretendidos, e ainda, perante
este modo de ver, a posterior compreensio por parte do leitor tende
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também a conectar ambos os constituintes. Todos os elementos s3o
ferramentas nao apenas sintdcticas, mas também semanticas. No seu
ensaio de 1939 acerca do principio da montagem no filme, literatura

e arte, Eisenstein considera que “a justaposicao de dois elementos
separados ‘assemelha-se a uma criacio' — e ndo a uma soma das suas
partes — da circunstincia de que em toda e qualquer justaposi¢io o
resultado é qualitativamente distinguivel de cada elemento componente
revisto em separado’. A justaposi¢do engendra uma 'terceira coisa’” *
(Eisenstein, 1939, apud Bello et al., 2012, p. 2). Ainda segundo Carrién
se esta justaposi¢do de dois elementos dispares comunica no espaco,
entio o espaco é também ele elemento desta criacao. O que significa
que este possui influéncia sob o contetido, o espaco é contetdo, e o
mesmo pode corresponder a um momento ou espaco isolado como

a pagina ou uma sequéncia de momentos ou espacos: o livro. A forma

¢ entdo agente semantico.

Aquando a concep¢io de uma publicacio a partir do conceito, o sistema
formal é elemento essencial enquanto parte interpretativa da narrativa.
“A forma proporciona um certo tipo de leitura do conteudo, organiza
uma interpretacao. Essa interpretacao nao é tnica, é um campo de
interpretacdes que vao no sentido daquilo que nés, enquanto editores,
autores e designers achamos que esse trabalho devera ser pensado”
(Guéniot, 2018).

O mesmo conjunto de materiais poderd resultar em inumeras intencoes
e formas de livros diferentes. A forma num todo é o quociente de um
ponto de vista apresentado pelo autor e trabalhado em termos de edicao
pelo tridngulo: autor, editor e designer; o objecto final resume-se a

um ponto de vista do trabalho: é uma leitura colaborativa. O significado
(contetdo) requer um significante, um veiculo (que é a forma) e este
contetudo pode ser transportado de diversos modos e é esta decisio
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formal que altera e define significado, afirmando um ponto de vista.

O autor-editor-designer ird sempre tentar encontrar as estratégias
possiveis para reunir o contetido dentro de uma forma que seja mais
adequada em funcio do seu ponto de vista e nao s9, este interveniente
ird trabalhar as estratégias através das ferramentas propostas pelo
objecto livro: sequencialidade, linearidade ou nao-linearidade, imagem,
texto, o vinco, a dobra, a encadernacio, o papel, e dai por diante.

De acordo com Portela (2013, pp. 15-16), “o que define a materialidade
nao é o material em si mesmo, isto é, as suas propriedades meramente
fisicas, mas sim a retroalimentacio entre estratégias de significacdo

e a materializacio formal dessas estratégias”, isto revela que a forma

e as suas praticas inerentes geradoras de sentido, dependem do conteu-
do — o texto ou a imagem, por exemplo — que é anterior a mesma.
Este modo de pensar a edicdo que se resume a valorizacdo e significaciao
da materialidade do objecto tendo o mesmo prestigio que o contetido
(texto e ou imagem), reporta a uma auto-reflexdo quanto aos cédigos,
meios, processos, discursos e o proprio acto de publicar: questionam-se
as convengodes do livro contribuindo para a reinvencao deste em func¢ao
das necessidades conceptuais de cada publicacdo e interrogando a dina-
mica da sua materialidade na producio e presentificacao de significado.
Os elementos formais e hapticos em consonancia com o contetido
textual e/ou visual operam na producio de um sentido semantico

e coeréncia que geram uma légica interna que autonomiza o objecto
final. Contudo, esta é deixada em aberto no sentido em que “no é uma
interpretacdo que fecha, nao é uma imposicao de uma leitura, deixando
espaco para o leitor” (Guéniot, 2018). Aquando “lidos” como um todo,
as suas narrativas variam de acordo com a percepcao das diferentes
linguagens e manipulacio de cada leitor. “Na confeccio as ideias dos
colaboradores misturam-se e na distribuicio os préprios leitores trazem

novas interpretacdes para o livro” (Guéniot, 2018).

151



"A linguagem escrita é uma sequéncia de signos em expansio no
espaco; cuja leitura ocorre no tempo" *° (Carrién, 1975). Este é portanto
um medium com dimensao espaciotemporal, cria inter-relacdes comple-
xas entre elementos encenados numa estrutura fisica delimitada pelos
limites do plano (pagina). Na publicacio enquanto objecto fisico e,

por isso, finito, sao trabalhados os mecanismos visuais, hapticos e
verbais, oferecendo um espaco material e conceptual, de interpretacdes
incomensuraveis, com consciéncia da relacio entre forma — que parte
da configuracio e/ou reconfiguracio do cddex — e fun¢io, para que

se obtenha um resultado o mais congruente possivel.

De acordo com a reflexio de Genette (1973, p. 255, apud Silveira,
2008, p. 25), no campo literario o termo narrativa é entendido como

a representacio de acontecimentos por meio da linguagem escrita,
através do narrador. A narrativa é parte essencial do livro literario,

do livro visual e do livro hibrido e reside também em outras formas
de expressio desde a tradicional pintura ao video, filme, fotografia,
performance, happening, entre outras. Se numa pintura, como em outras
disciplinas artisticas, a ideia é transmitida na tela tomando uma forma
que poderia ser outra, o mesmo acontece com a publicacio, isto signi-
fica que o0 mesmo conceito no mesmo suporte, pode tomar formas
completamente distanciadas. O video e o filme, sdo disciplinas que
possuem caracteristicas narrativas intrinsecas associadas a sequéncia
de um conjunto de imagens em movimento, porém, exceptuando situa-
coes esporadicas nas quais o espectador tenha acesso ao equipamento
que roda a imagem, falamos de um movimento inerte, na medida

em que nao é manipuldvel na sua forma ou narrativa, ou pelo menos
do mesmo modo directo e imediato que um livro fisico, independente
de quaisquer tecnologias e normas, o é. Os livros estao sempre ligados,
nao precisam que ninguém os explique, comunicam por si sé entre

a pagina e o leitor. Neste dominio, sem intermediarios, o leitor tem
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contacto fisico com o objecto inerte e, a partir daquilo que 1é (e/ou vé),
é livre de tomar decisoes e de elaborar a sua propria sequéncia, propi-

ciando a ocorréncia de movimento.

A sequéncia, componente integrante da narrativa, podera ser linear, isto
é, cumprir a ordem preestabelecida (feita para a leitura convencional
de pagina em pégina, ou de spread em spread), por outro lado, indepen-
dente da numeracio estabelecida em cada pagina, podemos assistir

a uma narrativa sequencial nao-linear, que remete para algo auténomo
que nio decorre do precedente, sem ordem. Embora nao-linear, esta
sequéncia pode indicar “sucessio, metamorfose, fusdo, aparecimento,
desaparecimento, deslocamento, etc., enfim, narratividade ou narracio
visual” (Silveira, p. 24). Uma sequéncia, de fotografias, por exemplo,

é proposta pela ordem comum das paginas, contudo, em nada reprime
o leitor quanto ao respeito dessa ordem linear recomendada ou nao

e a0 tempo que se devera ter para contemplar cada fotografia.

Se o livro tradicional sucumbe as convencdes, num circuito alternativo
o medium desafia-as, obtendo uma existéncia auténoma e auto-suficien-
te. Assim, o livro devera ser percepcionado enquanto todo e indepen-
dente das competéncias cognitivas do leitor, “para ler a nova arte dever-
-se-4 apreender o livro como estrutura, identificando os seus elementos
e compreendendo a sua func¢do" *! (Carrién, 1975), sendo que cada livro
requer uma leitura particular.

A par dos mecanismos e concepcdes aplicados nos spreads (das pp. 34-
37) no qual o dispositivo livro é representado de forma evidente em The
Medium is the Massage (2008) >> de Marshall McLuhan, Cover to Cover
(1975) de Michael Snow é exemplo inteiramente visual de uma atitude
auto-reflexiva pura, em suma “é um trabalho que utiliza a estrutura

do cédex como aspecto da sua concep¢io, bem como chama a atencio
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Fig. 17 e 18 ) The Medium is the Massage, 2008, pp. 34-37
© Peter Moore

a mesma ao longo da sua execuc¢io”** (Drucker, 1995, p. 123): o livro,
consciente do universo ficcional (substrato narrativo), da representacio
gréfica e do c6digo bibliografico (materialidade do livro como objecto),
é representado dentro do livro e, por isso, dada a reflexividade,

nesta obra cabe a definicio de metalivro. Nas representacdes graficas
do objecto e dos polegares do leitor, sdo enfatizadas caracteristicas
associadas a portabilidade, fisicalidade e, através da conexao das maos
do leitor com o objecto, possivel manipulacio hiptica deste. Em Cover
to Cover, Michael Snow — artista canadense que explora os mais
variados suportes das Artes Visuais: como pintura, escultura, fotografia,
filme e video, distinto enquanto realizador independente — evidencia

a técnica da montagem através da representacdo do tipo de narrativa
visual cinemadtica na forma livro mimetizando o movimento do

cinema na sequéncia das paginas, o que faz da publicacdo firmemente
sequencial. O artista foi pioneiro do cinema estrutural, um cinema
norte-americano de vanguarda, da década de 60. Este é um género

de cinema experimental auto-reflexivo, focado na dimensao formal

e na explorac¢ao dos limites dos préprios meios técnicos: do dispositivo
cinematografico. De caracter intermedia, Cover to Cover acompanha essa

experimentacio e explora o livro e a sua fisicalidade por meio da narra-

154

tiva visual cinematica bem como dos limites da imagem fotografica e as
inter-relacdes entre ambos. Sao assim acarretados para o livro conceitos
da fotografia e do cinema e a partir desta experimentacao surgem novos
modos de mostrar a sequéncia de imagens e a ideia de movimento no
cédice. A semelhanca de exploracdes presentes no cinema experimental,
Snow transporta para a publicacdo a experimentacio dos limites

do préprio suporte tecnoldgico e, como se o livro se tratasse de uma
madquina, experimenta novos modos de mostrar sequéncias de imagens
e ideias de movimento no cddice: por exemplo, alinha a porta inicial
com os limites da pagina, por isso, “a moldura da porta e os cantos da
pagina sio um e o mesmo” *(Drucker, 1995, p. 124). Sdo explorados
dois percursos de leitura e dois lados da mesma histéria. Para exprimir
essa dicotomia, Snow joga com as convencdes do cddice, subvertendo

a ideia de um percurso tnico de leitura e 0 método de apresentacio
expectaveis: se na frente do spread é desvendada a vista frontal de Snow,
da porta, do disco vinil, etc., o verso mostra o que estd atras destes
objectos, o que significa que a frente e o verso da pagina estao repre-
sentados de forma literal. Assim, a cada pagina da publicacao é atribui-
da uma dimensio, como se o espaco real representado nas fotografias
estivesse contido no espaco plano da pagina. Para que a narrativa faca
sentido depende da materialidade do livro. Na capa e contracapa,

as imagens das portas abrem e fecham a obra em si mesma e o préprio

titulo da publicacao sugere o tipo de leitura e a sua sequencialidade.

“No processo, os aspectos estruturais do livro sao
enfaticamente chamados a atencao. Espinha e margem
sao factores delimitantes. O cédex é uma sequéncia
elevada ao poder de um dispositivo conceptual. As mar-
gens sao limites finitos do universo — qualquer coisa
além delas cai num vazio de espaco irrepresentavel.
Estas sao literalmente a margem da imagem, bem com
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em alinhamento com algum elemento representado na
imagem. A dobra central é um ponto de espelhamento,
de reversoes e inversoes” *° (Ibidem, p. 126).

E este é um jogo que se verifica ao longo da publicacio, a narrativa
decorre de acordo com uma légica cinematica que é estruturada a partir
das potencialidades do objecto livro na sua forma convencional,
nomeadamente as suas restricdes e limites formais da pagina e do
proéprio objecto livro. Cover to Cover é exemplo puro das possibilidades
de cria¢ao que um objecto muitissimo consciente da sua estrutura
formal tradicional proporciona, é também exemplo puro de grandeza
no que se refere a inser¢ao de caracter intermedia num objecto tao
comum quanto o livro na sua forma convencional. Todos os aspectos
formais do cddex sio base de sustentacdo para a formacdo conceptual
do trabalho: estes aspectos colaboram para a producio de significado

e nele integra um trabalho bilateral que, pagina a pagina, funciona

em qualquer dos lados, a linearidade do cédex foi assim subvertida,
tornando-a bidireccional.

Na edicio independente, o objecto surge através da fusao de perspec-
tivas que existem por parte do colectivo sobre contetido e forma.

A parte a leitura, as préprias convencdes do livro remeterio s cama-
das culturais, a sua histéria: do livro classico de capa dura, em pele,
de dimensoes standardizadas ao livro com de capa mole com uma
forma heterogénea.

“Depois nessa relacio mais fisica e perceptiva do livro
existe o toque, a escolha do papel para relacionar o leitor
com o objecto. Este € um objecto que pede o toque, que se
vé, que se lé e tudo isso faz parte da equacao criada para
que a forma se encaixe no mistério do conteudo, trata-se
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de como se transporta o conteudo para o objecto que tem
essas dimensoes todas, sensoriais, perceptivas, culturais,
historicas, nesse sentido o livro é um objecto extrema-
mente rico porque tem muitas dimensoes”

(Guéniot, 2018).

Em contraste com os livros tradicionais cuja estrutura é irrelevante
para o seu conteudo, “um livro pode também existir enquanto forma
auténoma e auto-suficiente, incluindo talvez um texto que enfatiza

” % (Carrién,

essa forma, um texto que é parte organica dessa forma
1975). Ollie Ollie Oxen Free (2014), é outro exemplo de activacio

da publicacio enquanto espaco. Este photobook infantil é sobre o

jogo das escondidas e, devido ao préprio sistema fisico concebido,

a publicacio é o0 jogo, nele sao mostrados os esconderijos possiveis

e é através deste sistema formal que é proporcionado o espaco onde

os personagens estio escondidos. Segundo Guéniot (2018), a prépria
fotografia aquando tirada é pensada como o “apanhador” do momento
que ocorreu, por isso o instante do click “apanha” metaférica e
fisicamente os jogadores escondidos. Nas paginas sio mostrados os
esconderijos possiveis e dentro destas, num espaco formal inesperado,
estdo os personagens no momento em que foram apanhados escondi-
dos. Como no livro de Snow, Ollie Ollie Oxen Free (2014) é constituido
pelos elementos formais e conceptuais que, em consonancia, resultam
na estrutura da publicacio e é essa estrutura que traz coeréncia e
autonomia ao objecto enquanto todo. A publicacdo e a sua forma

nio sio um mero contentor de contetidos, sendo a constituicao formal
do objecto essencial para a composi¢ao daquilo que é a ideia conceptual
(ou ponto de vista) pretendida, neste caso o jogo.
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NOTAS

* No original: The juxtaposition of two separate elements ‘resembles

a creation’ — rather than a sum of its parts — from the circumstance that

in every such juxtaposition the result is qualitatively distinguishable from
each component element reviewed separately. Justaposition engenders ‘a “third
something”’

*% No original: Written language is a sequence of signs expanding within
the space; the reading of which occurs in the time.

> No original: No original: in order to read the new art one must apprehend
the book as a structure, identifying its elements and understanding their
Sfunction.

32 Publicado pela primeira vez no ano de 1967 pela Bantam Books,
Inc., foi republicado pela Penguin e inserido na 'Penguin Design
Series' em 2008.

>> No original: is a work which uses the structure of the codex as an aspect

of its conception as well as calling attention to it throughout the execution.

>* No original: door frame and page edge are one and the same.
> No original: In the process the book’s structural features are emphatically
called to attention. Spine and margin are delimiting factores. The codex is
sequence raised to the power of a conceptual device. Edges are the finite limits
of the universe — anything beyond them falls away into a void of unrepre-
sentable space. They are literally the edge of the image as well as in alignment
with some element depicted in the image. The central gutter is a point of

mirroring, of reversals and inversions.
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> No original: A book can also exist as na autonomous and self-sufficient

form, including perhaps a text that emphasizes that form, a text that is an
organic part of that form.



3.8)

Num mercado cada vez mais saturado, é caracteristica da contempora-
neidade a tendéncia a valorizacdo do objecto livro por meio da sua
forma. Sendo a mesma a componente que comunicard em primeiro
lugar com o leitor, este reconhecimento da composicao formal que
envolve o mesmo numa experiéncia multissensorial potencia a percep-
¢ao do objecto como um todo. Os elementos formais constituintes

da publicacio, ndo remetem apenas para assuntos meramente estéticos,
a equacao formal poderd ser constituida como um factor diferenciador
e 0 espaco para este modo de ver e conceber o livro na sua totalidade
existe muitas vezes apenas no meio independente *’. As praticas concer-
nentes a forma constituem, em parte, um cunho técnico desenvolvido
por profissionais que se dedicam a uma érea especifica, assim, a publi-
cacdo passa por multiplos processos até ao objecto final. Processos estes
executados por técnicos especializados ou por curiosos que, através da
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experiéncia, pretendem apurar os seus conhecimentos em diversos
dominios da producao de uma publicacdo. A forma é também parte
do conteudo, constituindo um todo. Antes da obtencdo do objecto
final, quanto a concepcio da forma, apesar da diversidade de métodos
relativos a processos, formas e solucdes de apresentacio, a publicacdo
passa sempre por uma fase de montagem, modelagem e prototipagem
que requer um pensamento grafico na qual a projec¢io de desenhos e

magquetes performam funcdes que estruturam e antecipam o resultado.

No contexto underground, o designer nao devera ser encarado apenas
como um elemento facilitador da comunicacio, este estd presente

em todo o processo de desenvolvimento da publicacdo sendo, por isso,
através de uma relac¢o directa com o autor, capaz de compreender os
desejos e ambicdes do mesmo, resultando na transportacio do conceito
para as concretizagoes formais. A concep¢iao de uma publicacio neste
ambito define-se pelo acto colaborativo no qual por norma integra

o triangulo: autor, o editor e o designer, que possui controlo sob todo
0 processo, porém, quanto a fase da constitui¢ao formal, consideramos
que o designer tenha um papel mais preeminente. Dados os seus conhe-
cimentos, é este que podera auxiliar no esclarecimento de questoes

que envolvam escolhas formais quanto a layout e escolha tipografica
mas também a formato e forma adequados, materiais, impressio,

acabamentos e encadernacio.

Num primeira instancia sera importante serem apresentadas as compo-
nentes individuais do livro adoptando a terminologia de Haslam (2010,
p. 20) em consono com a apresentada em Art of the Book: Structure,
Material and Technique (2015, p. 7) para uma melhor caracterizagio
formal do objecto e compreensao da sua construc¢ao. De um modo
simples, o livro pode ser dividido em 14 componentes formais essen-
ciais:

1. Cabeca: Superficie superior do miolo do livro ou de qualquer pagina quando
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posta ao alto;

2. Lombada ou Lombo: Parte do livro
onde os cadernos sio cosidos, agrafa-
dos ou colados, podendo apresentar

o cosido visivel. Esta pode conter, no
seu exterior, alguma informacao basica
do livro como titulo, nome do autor

e editora permitindo a sua identificacio
de perfil, quando colocado, por exem-
plo, numa estante;

3. Capa: Revestimento de papel (capa
mole) ou cartdo revestido por outro
material (capa dura) que é colado,
agrafado ou costurado ao miolo,
protegendo-o. Tem uma funcéo
identificativa do livro, nela surgem

as principais informacdes sobre o livro
(o titulo, nome do autor e editora)
pode conter imagens. Esta pode conter
orelhas (também conhecidas por abas
ou badanas) na qual, por vezes, se
escreve alguma informacéo ou critica
sobre o livro ou autor.

4. Charneira: Tira de papel ou tela
que cobre o encaixe entre a guarda e a
contra-guarda da encadernac¢do de um
livro para a reforcar definindo o eixo
de abertura da capa;

5. Pé: Superficie inferior do livro ou de
qualquer pdgina quando posta ao alto;

6. Cabeceado ou Transfil: Pedaco

de tecido em algodido ou seda trabalha-
do, utilizado em livros de capa dura,
colado na parte interna (pé e cabeca)
da lombada, utilizado como elemento
ornamental e de reforco, que sobressai
ligeiramente dos cantos superior e
inferior do livro;

7. Contra-capa ou quarta-capa:
Verso da capa do livro;

8. Frente: Borda frontal do livro, para-
lela 2 lombada;
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9. Seixa superior: Projec¢io da capa
dura que, no verso desta, se prolonga
para ld do corte final da cabeca;

10. Seixa lateral: Projeccio da capa
dura que, no verso desta, se prolonga
para la do corte final da frente;

11. Seixa do pé: Projeccio da capa dura
que, no verso desta, se prolonga para la
do corte final do pé;

12. Pasta frontal/do verso: Frente/
verso da capa dura formada por uma
placa de cartdo, o papel que a reveste
¢é uma folha da guarda;

13. Miolo: Conjunto de folhas que
constituem o corpo do livro. As folhas,
geralmente numeradas com algarismo
impar na frente e par no verso, sao
agrupadas em cadernos/f6lios: folhas
impressas, dobradas e cortadas em
seccOes que geram paginas em nimero
de multiplos de quatro.

14. Guardas: Folhas de papel branco
ou impresso dobradas que formam
quatro paginas (2 no inicio e 2 no final
que ndo contam na paginacio), sendo
uma dessas folhas colada na placa de
cartio, uma na frente e outra no final
do livro. A finalidade destas folhas é
ligar as folhas do miolo & capa, cobrin-
do os acabamentos de encadernacio

e protegendo as folhas impressas do
atrito provocado pelas pastas. Quando
tal ocorre designam-se por “guardas
verdadeiras”, mas se, por outro lado, o
papel das guardas fizer parte do miolo,
chamam-se “guardas postigas/falsas”.
As guardas sdo, cada vez mais, alvo da
criatividade dos designers e espacos de
introducdo do leitor ao conteddo do
livro.



Fig. 19 ) Componentes estruturais do livro
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James Goggin (2015, p. 23) refere que “os livros sao objectos tridi-
mensionais nos quais o designer deve considerar os aspectos estéticos,
funcionais e estruturais” **. Existem conhecimentos necessarios para

a imposi¢ao e para posterior ruptura de determinadas regras que o
designer tera que relacionar ao longo de todo o processo. Assim,
apresentados os diferentes componentes, sera relevante abordar os
elementos envolvidos no seu processo de organizacao e criacdo grafica
conferindo a linearidade do projecto, sobre os quais incide essencial-
mente o papel do designer. Destacam-se alguns constituintes referentes
a composic¢io formal e producio de uma publicagio que irdo materiali-
zar, valorizar a forma e transportd-la para o conceito. Esta composi¢ao
formal, enquanto significante faz parte de um todo que comunica

e portanto, esta é comunicante em termos visuais e hapticos, sendo

cada detalhe pensado ao pormenor.

O formato, componente intrinseca a forma, é por norma considerado

a relacio entre altura e largura do objecto e da pagina, estando portanto
commumente confinado e trés configuracdes possiveis: o retrato com
orientacio vertical; a paisagem com orientacdo horizontal; e o quadrado
cuja altura e largura sao iguais. A qualquer um destes formatos, dife-
rentes dimensdes poderio ser aplicadas. Por questoes de conveniéncia
associada a conotacdes bastante especificas, de bom aproveitamento

de matéria-prima, melhor controle de custos, de facilidade de aplicaciao
de um processo de producio e pdés-producio mais imediato e de facili-
dade e praticidade de manuseio, a escolha do formato apoia-se em

1%, sendo mais

dimensdes de referéncia industriais standard do pape
comum publicacoes periddicas e catdlogos optarem por dimensoes
finais aproximadas ao A4 (21 x 29,7 cm), livros de literatura ao A5
(14,8 x 21 cm) e pequenos booklets ao A6 (10,5 x 14,8 cm). Nio existem
dimensdes ideais, por serem agradaveis ao olho e manuseio através

da habituacio decorrente de desenvolvimentos ao longo dos séculos,
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as strandardizadas continuam a ser aplicadas, bem como determinados
tamanhos permanecem recorrentes pelo conforto para a mao e manipu-
lacao do objecto. A forma, formato e dimensdes do livro influenciam

as mesmas propriedades na pagina. E comum na edicio de industria,

as trés propriedades serem designadas no seguimento de um objecto
final mais comum, que nao provoque tanta estranheza, mesmo por-
que assim serd mais facil distribui-lo e vendé-lo; contudo, a escolha

dos mesmos é extremamente importante: nao sé tem de se encontrar,
conceptualmente, com as ideias do autor como, a nivel grafico pode ser
bastante limitador quanto 2 drea de trabalho. E predominantemente

no ambito independente que este conjunto de escolhas — que contri-
buem para o layout — sdo influentes na estrutura formal, estes enquanto
todo sdo comunicantes e, por isso, através do distanciamento de regras
ou férmulas, deverdo ser mais explorados e alvo de experimentacio

a fim de corresponderem a coeréncia da publicacao. Esta liberdade

é também possivel por ser um investimento independente, sem inter-

medidrios que expectem percentagem de lucro.

Em suma, enunciamos trés factores que deverao ser ponderados
aquando a definicao do formato: a orientacao que fara mais sentido
dependendo do contetido imagético e textual; o tipo de manuseio
pretendido pensando no género e intencdes da publicacio; e o custo

de producio. Sendo no ambito independente que a exploracao destes
factores tem um desempenho mais activo, gerando estruturas heterogé-
neas e surpreendentes que despertam uma curiosidade singular

a0 leitor/utilizador.

Como todos os elementos formais, a escolha dos tipos e a sua aplica-
¢30 no espaco da pagina — através da paleta tipografica com variaveis
como tamanho de letra, kerning © (Ambrose, Gavin et al., 2010, p. 143),
tracking®' (Ibidem, p. 253), alinhamento do texto, entrelinha, cor do
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tipo e papel onde o livro serd impresso — sio elementos comunicantes,
fazendo também parte do todo. Quanto a esta escolha, segundo Haslam
(2010, p. 98) existe uma série de questdes a serem levantadas para a sua
seleccio, tendo em conta que serd aplicada numa publica¢io, nomeada-
mente: Qual o tema do livro? Quem é o seu autor? Quando foi concebi-
do? Quem ird 1é-lo? Ira conter ilustracoes legendadas? Serdao necessarias
referéncias ou notas? Que estrutura interna tem o livro (capitulos,
seccdes, separadores, etc.)? Contém preféicio ou introducio? Quais

sao as caracteristicas de producio — técnica de impressao, papel utiliza-
do, tipo de encadernacio (se ja estiverem pré-definidas pelo colectivo)?
Qual a paleta de cor? “Sumariamente, a tipografia escolhida deve ser
legivel e permitir uma leitura confortavel; ser adequada ao tipo de
leitura que pressupde (leitura extensa de texto linear ou leitura titular);
traduzir através da hierarquia escolhida a estrutura e ordem do texto;
permitir a associacio dos outros componentes do livro (como por
exemplo as imagens e os gréficos); ser ritmada e simultaneamente

ter uma expressio contida” (Ferreira, 2014, p. 90). Na capa, compo-
nente identificativa e protectora do livro, muitas vezes a composi¢ao

e apresentacao textual pode possuir uma expressio auto-suficiente

que contribui para a solucio gréfica, revelando um pouco o contetdo
da publicacio. Em projectos marginais que muitas vezes rejeitam o cariz
normativo, tornam-se interessantes solu¢des tipograficas mais experi-

mentais e expressivas.

Na organizac¢do dos elementos visuais na pégina (layout), a relacio

de partilha entre texto, imagem (que podera constituir ilustracio,
desenho, fotografia mas também uma composicio tipogréfica)

e 0 espaco em branco deveram ser pensados com base na harmonia,
conferindo a linearidade ou nido-linearidade, consoante a intencao

e disposicao das mesmas. Quanto a mancha grafica poder-se-a optar
pela simetria ou assimetria que se prolongard ao longo de todo o livro
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ou poder4 ser varidvel, como quanto a grelha desenhada que podera

ir variando, contudo, quanto mais complexa mais possibilidades de
composic¢io proporcionard. E é a forma linear ou nao como esta organi-
zada esta composicao que ird enfatizar a relacdo entre os elementos

e atribuir um determinado ritmo constante ou aleatério fulcral a leitura
e compreensao do ponto de vista do autor-editor-designer na publica-
¢do. Em contexto comercial, “os layouts de texto sdo projectados para
serem lidos em progressio linear, de cima para baixo a partir do topo
da pagina, da esquerda em direcdo a base da pagina da direita. Ja as
péaginas que sio baseadas em imagem s3o projetadas para serem ‘vistas’ ”
(Haslam, 2010, p. 148) contudo, na experimentacio estas leituras podem
nao ser assim tao lineares, a composi¢ao dos elementos na pagina é ob-
servada como um todo, originando uma leitura global visual e textual.

A estrutura do objecto — forma, dimensdes, peso e volume — é compo-
nente primordial. Num primeiro momento é dos elementos (talvez logo
apods a capa) que comunica de forma imediata e desperta um horizonte
de curiosidades e expectativas ao leitor/observador. Na estrutura do
livro e da pagina a organizacio, disposi¢do e transformacdo dos variados
elementos, como no design dito convencional, influenciam a mensagem
a passar. Contudo, a margem do comercial, embora se preze a criacao
de um objecto coerente nio é negado o espaco para o quebrar das regras
preestabelecidas e para o erro inesperado associado a producio, o que
leva a demonstracao de uma linguagem gréfica impar de cunho indi-
vidual e autoral. Este erro ndo deliberado é associado essencialmente

a producio manual/analdgica — na impressdo, no corte, na dobra e na
encadernaciao — processo associado a nao repeticao, isto é, a unicidade
de cada tiragem.

Um dos desenvolvimentos mais interessantes e correntes na actuali-
dade, s@o as diferentes interac¢des possiveis entre funcionalidades
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e processos do analdgico com o digital. Ao cruzar a filosofia da pratica
manual com a da revolucio digital, ampliam-se as possibilidades
criativas. Perante uma conjuntura econémica pouco favoravel,
adequa-se o regresso a processos técnicos considerados obsoletos,
consolidando-os com as facilidades proporcionadas pela tecnologia.
A publicacdo independente é lugar de experimentacao. O discurso
e a estética dai resultantes sio muitas vezes disruptivos nao apenas
no conteido mas também na forma, fruto de limitacées econémicas
que levam ao uso de técnicas em desuso proporcionando um aspecto
estético caracteristico e Gnico cuja linguagem é compativel com o meio,
e/ou fruto das limitacdes/potencialidades na prépria producio (como
a POD, edicio limitada, etc.). A disseminacio da estética e da técnica re-
velam uma trajectéria de convergéncia na experiéncia contemporanea.
E o investimento nos processos distanciados dos modos de producio
comercial mais tradicionais, viabiliza a accido directa, isto é, uma maior
e mais auténoma proximidade entre o “fazedor” e o objecto. Assim, o
espaco de producio coincide e influencia o espaco de concepcao.

“o processo é mais importante do que o resultado”®
(Mau, 1998)

Se antes a divisao do trabalho era mais compartimentada — dividida
entre designers, arte-finalistas, tipografos, paginadores, etc. — no meio
da edicdo independente, o “fazedor” é muita vezes o préprio persona-
gem que actua a solo enquanto autor-editor-designer-produtor; ja no
ambito de uma pequena editora, é o designer que tera contacto directo
e ird interagir com o produtor, ou adoptarda um papel de multifunciona-
lidade num conjunto de tarefas (e de interesses) e podera ser ele a
colocar as “maos na massa”. Com apoio de técnicos ou num estudio
proéprio de producio auto-gerida, adopta o papel de produtor e aplica
na pratica as ideias projectadas pelo tridngulo: autor, editor e o préprio

169



(designer). A autonomia gerada pelos factores tecnoldgicos e também
associada a popularizacio do movimento DIY, promove a busca pelo
espaco do designer enquanto autor, editor e produtor, pelo que neste
contexto, o designer nao é tido como um mero prestador de servicos,
muito pelo contrario. Este é o ambito no qual ainda que o designer se
preste a uma pratica colaborativa, esta nao é anénima nem de alguma
forma neutra: o designer revigora o seu campo de actividade, nao abdica
da sua personalidade e da sua interpretacdo préopria; em concordancia
com as interpretacdes do autor e do editor cria um objecto singular

e por vezes é o préprio “fazedor” quanto 4 producio. E fora das deman-
das do mercado que o designer conquista o dominio sobre os meios

de producio para materializar projectos préprios ou colaborativos, co-
loca as “m@os na massa” e, muitas vezes, em reaccao as tecnologias opta

por processos manuais e mecanicos ou pelo cruzar destes dois ambitos.

Em Art of The Book (2015) sio abordados trés aspectos que dio forma
e cujas decisoes aplicadas oferecem unicidade a um determinado livro
impresso, dos quais derivam trés capitulos: Estruturas, Materiais

e Técnicas. Na perspectiva de uma visdo a experimenta¢io do formato
convencional do livro impresso, neste livro podemos observar multi-
plos exemplos através de imagens e de ilustracdes técnicas respectivas
ao sistema estrutural da publicaco, junto a uma breve descricio dos
proéprios produtores acerca do intento e motivacio da publicacio

e também junto de uma pequena ficha técnica. Através destes trés
elementos formais, pensados sobretudo pelo designer, é essencialmente
na producio independente que se negam valores dogmaticos e fixos,
tornando-se meios aptos a explorac¢ao plastica do limite da pratica.
Face ao ambito experimental intrinseco a publicacio independente

e consequentemente as suas praticas, segundo Sofia Gongalves (2010),
este é um campo onde “se testam as aproximacdes entre arte e design,

através da experimentacio com meios e suportes pouco convencionais.
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E esta é de certo uma das questdes mais interessantes no presente —
negam-se as Obvias especializacdes funcionais, banalizam-se aproxi-
magcdes multi e interdisciplinares, procuram-se os "entre-espacos",

as sobreposi¢des, mais do que os limites territoriais”. A esta negacdao
alude um motor auto-reflexivo de contra-cultura revelador de estra-
tégias que possibilitam que o designer/produtor, com atitude criativa
auténoma, dispense e/ou transgrida as técnicas convencionais,
desenvolvendo as suas proprias, personalizadas, ambiciona o dominio
de aproximacio descomprometida dos meios e a vontade angustiada
pelo novo, pela experimentacdo, com espirito critico. "Ao entender

o prazer da producio e da acessibilidade dos meios como forca motriz
para a criagio, assume-se a importancia da matéria como experiéncia,
forma, mensagem e linguagem. Nao é dificil constatar que a expressao
grafica é contaminada pelos meios de producio — as fanzines em
fotocopia, as novas publicacoes nos processos mimeograficos, parecem
filiar-se numa mesma geneologia linguistica. Logo, mais do que

uma tecnologia, as matérias desenvolvidas derivam na construcio

de uma linguagem, numa espécie de linhagem subliminar entre
producdes e autores distintos. Permitem a ligacdo simples entre autor
e leitor — acesso 2 matéria e meios, permite também acesso a audiéncia”
(Gongalves, 2010).

Muito embora os materiais e técnicas sejam elementos fundamentais na
concepcao da publicacdo independente, a grande qualidade dos mesmos
nio é critério que defina se estamos perante uma publicacio excepcio-
nal ou mediocre. No meio editorial, produzir e distribuir publicacoes
trata-se de uma actividade dispendiosa e, no geral, o meio independente
nao possui largos recursos financeiros e é por detrds dessas condicdes
que estd o desafio em encontrar os meios que tornem as ideias projectos
coerentes. Conforme as palavras de Drucker (1995, p. 6), neste contexto
uma publicacio pode, com certeza, ser produzida com os melhores
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materiais e técnicas sem perder a sua identidade, como o uso de mate-
riais e técnicas inferiores possui o seu valor e é aceite com sucesso.

Os oficios relacionados as artes da convencao do livro expande em
grande parte no século xx. Com o interesse generalizado do publico
pela manufactura do objecto-livro, di-se uma crescente oferta de work-
shops e pequenos cursos promovidos no ambito de eventos em torno
da publica¢io, mas também por grupos independentes organizados
com o intuito de dissipar a pratica da edi¢ao independente. Surgem
espacos providos de oficinas de livre acesso que propiciam o alcance

a ferramentas necessarias a producio de edicoes, a aquisicao de conhe-
cimentos e a exploracio activa de praticas relacionadas com o livro
enquanto objecto e medium resistente: a encadernacio, a fabricacao

de papel, a impressdo, a tipografia, entre outras. Exemplos desta inicia-
tiva sdo instituicdes, na sua maioria, sem fins lucrativos como o Center
for Book Arts, fundado no ano de 1974 em Nova lorque; o Pyramid
Atlantic Art Center, fundado em 1981 em Maryland; e o mais recente
London Center for Book Arts, fundado em 2002 por Simon Goode

e Ira Yonemura.

O designer, enquanto profissional, com formacio e conhecimento

de artes graficas e materiais abarca responsabilidades acrescidas neste
ambito, embora seja relevante que este poder de decisio seja partilhado
com o autor e o editor e que, perante uma maior preocupa¢io com

o processo de producio (situacio assidua em pequenas editoras),

haja envolvimento de um produtor grafico: um profissional com
formacao especifica em artes graficas e com profundo conhecimen-

to nas varidveis envolvidas neste processo, pois “ninguém, como ele,
conhece os resultados finais decorrentes de algumas escolhas, podendo
mesmo em alguns casos antever, com base na sua experiéncia, alguns
problemas antes de realizadas as operag¢oes previstas — por exemplo
no processo de pré-impressao” (Ferreira, p. 97). E é ap6s esta fase
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que se concebem a partir das escolhas realizadas e factores econdémicos,
nomeadamente o budget, a impressdo, capa, lombada, encadernacio e

outros acabamentos.

Das numerosas praticas acessiveis disponiveis para o autor, a matéria
impressa é a que mais se presta a uma comunicacao ampla de ideias.

Os progressos tecnoldgicos trouxeram facilidades quanto ao acesso

a producio que, consequentemente, contribuiram para a proliferacio

do livro. Desde as ancestrais litografia, gravura, tipografia a serigrafia
na forma como a conhecemos hoje — uma técnica manual muito antiga
e versatil que permite a reproducio de imagens em diversos tipos de
materiais e a sobreposicao de tintas opacas ou transparentes — para uma
técnica de impressao deveras popular: a litografia offset (que surge no
inicio do século xx [século em que se dd a maior evolucio dos métodos
e tecnologias de impressdo mais avancados] da modernizacio da litogra-
fia, sendo o método mais utilizado pela industria grafica desde a segun-
da metade do mesmo século). O processo de impressdo offset a cores
(CMYK) é o mais popular a nivel mundial, sendo utilizado em méquina
rotativa para grandes tiragens (mais rapido, com menos qualidade) ou
plana para médias e pequenas tiragens (mais lento, com mais qualidade),
na maioria das impressoes em packaging, brochuras, folhetos, jornais,
revistas, catilogos e em publicacdes — ji que permite uma impressio de
grande qualidade e, se em grande quantidade (por norma, com o mini-
mo de 300 exemplares), a baixo custo por unidade — sendo no ambito
independente mais utilizada em contexto de pequenas, médias e grandes
editoras . A litografia offset, método que consiste na repulsdo entre dgua
e gordura, é o unico processo conhecido de contacto indirecto entre a
chapa e o suporte a imprimir, dado que entre o cilindro da chapa (ou

da matriz) e o cilindro da impressio (ou de contra-pressio) existe um
outro cilindro, revestido por uma matéria flexivel (cauchu). Em resu-
mo, em sistema CTF ¢ é confeccionado o fotolito e o cilindro da chapa
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transfere primeiro a imagem para o cauchu que em seguida a transfere
para o papel, a operacdo repete-se tantas vezes quantas forem as cores
do trabalho, sendo possivel imprimir cores especiais como tons metali-
zados e cores Pantone. O sistema CTP ¢ é processado da mesma forma
contudo a pré-impressio ¢ digital, o que elimina o uso de fotolitos, dis-
pensando os processos de montagem manual. Se a tipografia criou tipos
para a impressio da matéria escrita, a fotocomposi¢do (por volta dos
anos 50) transformou-os em imagem por meio da projeccio, tornando
possivel a integracao de imagem e texto em simultaneo nas superficies.
Agora, ambos podiam ser considerados da mesma forma visto serem
reproduzidos pelo mesmo processo, um grande beneficio para o design
e producao editorial. Hoje, por meio da composicao digital, o designer
possui muito mais controlo sob a integra¢io de texto e imagem bem
como sob a manipulac¢io das cores, assim, o processo

offset tornou-se o principal método para a impressio de livros permi-
tindo uma qualidade impar e possibilitando a impressio em diversos
substractos e gramagens, do papel a materiais de pldstico, por exemplo.

Com a evolucio tecnoldgica e o advento de computadores e softwares
cada vez mais eficientes, a descoberta da impressdo digital — método

no qual a imagem é gerada partir da entrada de dados digitais directo do
computador para a impressora (CTPt) ¢, dispensado fotolitos (matrizes)
— e a sua crescente popularizacio e inovacio desde a década de 90 até
aos dias de hoje vem facilitar em muito os processos de pré-impressao e
impressio. A tecnologia digital, é cada vez mais uma op¢do que viabiliza
a edicao. Com as impressoras a laser e jacto de tinta de médio e pequeno
formato tornou-se possivel a independéncia de autores-editores-
-designers a partir de uma impressdo rapida, sem necessidade de tantos
cuidados quanto a pré-impressao e com custos reduzidos. Mas, mais
importante, esta nova possibilidade de producio trouxe um vinculo
directo entre autor enquanto “fazedor” e a prépria producio da publi-
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cacdo. Ao contrario da impressio offset, embora se considere que nio
consiga obter a mesma (alta) qualidade e cor, a impressdo totalmente
digital é rentdvel quando se trata de um mais baixo numero de tiragens
e responde rapidamente a demanda, sendo portanto o processo

que melhor corresponde as necessidades de producio da publicacio
independente. A acessibilidade permitida pelo baixo custo da impressao
digital e das préprias impressoras é um dos principais motivos
encontrados para o crescente nimero de livros independentes. Dado

o desenvolvimento da tecnologia, na segunda metade dos anos 70 sur-
gem as copiadoras monocromdticas a laser (a primeira comercialmente
disponivel introduzida em 1977, foi a Xerox 9700; estas maquinas eram
originalmente destinadas a grandes escritérios, possibilitando uma
rdpida impressio de qualidade) e é nos anos 90 que chegam com
veemeéncia estas impressoras a laser capazes de imprimir a quatro cores
(CMYK). Actualmente, encontramos este tipo de impressoras, com

as quais conseguimos obter resultados de elevada qualidade e também
simular resultados de trama meio-tom, é com regularidade que qualquer
pequeno estabelecimento comercial relacionado com processos graficos
estd equipado com impressoras instantaneas, como maquinas a laser e
inkjet (a jacto de tinta). Esta segunda — compacta e um pouco menos
precisa em relacao a primeira — é também um tipo de impressdao com-
putadorizada que reproduz uma imagem digital a partir de um ficheiro
digital. E é com o desenvolvimento destas tecnologias que surgem as
maquinas de impressiao e multifunc¢des, as pequenas impressoras de uti-
lizacao doméstica que pouca manutencido exigem, apenas a substitui¢ao
de cartuchos de tinta. Pela autonomia e imediatez a que se presta, este é
o tipo de impressdao mais utilizado por parte de autores independentes
que laboram a solo.

Outra técnica de impressao de eleicao no meio abordado é a Riso,

que se encontra entre o mimedgrafo, a serigrafia e a duplicadora au-
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tomatica, unindo o melhor dos dois mundos (manual e digital). Com
um método de impressio que consiste num duplicador de stencil (mas-
ter) digital, criado no Japao nos anos 80. A semelhanca da impressio e
duplicacao digital pelo processo a seco da xerografia, é uma técnica de
facil utilizacdo ideal para altas tiragens, devido a rapidez e baixo custo.
Trata-se de um processo de impressdao que se baseia na transferéncia
de tinta at6xica feita a base de 6leo vegetal através de um (ou dois)
tambor rotativo que contem envolto a master (tempordria) gerada por
transmissao do scanner embutido ou via arquivo a partir de um compu-
tador, caso a mdquina comporte apenas um tambor, para a impressao
de mais cores no mesmo papel, ap6s a secagem da primeira cor o tam-
bor é substituido e o processo repetido. A risografia agrega a mecanica
do mimedgrafo (uma invencio dos anos 80 do século xix) com a quali-
dade da serigrafia: utiliza principalmente cores (planos) impressos um
de cada vez, permitindo por meio da transparéncia obter varias cores
através da criacao de camadas, isto é, da sobreposic¢io de tintas. No que
diz respeito a cores e texturas, através do controlo da maquina, a Riso
€ uma técnica ampla, tendo a capacidade de obter resultados de grande
qualidade e resultados “imperfeitos” ou inusitados resultando numa
estética muito propria. Ainda a semelhanca da serigrafia, proporciona
a impressao de cores que impressoras caseiras nao disponibilizam. Esta

é uma técnica acessivel, pratica, ripida e ecologicamente sustentavel.

Deste modo, o resultado do desenvolvimento tecnolégico torna-se
acessivel a todos e proporciona os meios para que os autores explorem,
produzam as suas publicacdes e as distribuam de forma rapida e facil.
Nio excluindo o interesse que detém a procura pela impressao tecnica-
mente perfeita, desde a gravura, serigrafia, risografia a impressao digital
a exploracio do erro e do imprevisto nestes métodos de impressiao
concede composicdes e texturas que ajudam a construir expressao,

interessa portanto também recorrer a experiéncias que surgem da
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fragilidade de meios de execucio. O objecto pode ser bem impresso
sem perder identidade, bem como uma impressiao imperfeita serd tam-
bém aceite e bem sucedida neste contexto de producio independente.
Sao principalmente as técnicas manuais de impressiao como a gravura
e a serigrafia que potenciam o acidente proporcionando uma maior
liberdade na exploraciao de formas de registo e é esta explora¢ao do erro
e do imprevisto que evidencia o caricter desconstrutivista do conceito
de processo. Hoje, a revitalizacao de meios de reproducio e producao
menos nobres como a fotocopiadora e o mimedgrafo ganham terreno
no circuito independente pela ratificacao, marginalidade dos mesmos
bem como pela simplicidade, todavia, a incidéncia nestas técnicas

estd também na procura de alternativas exequiveis, de baixo custo,

que valorizem o processo e repensem a estrutura e a forma da matéria
impressa e desconstruam uma experiéncia meramente visual, origi-
nando numa extensio livre de alta experiéncia. Dentro daquilo que

é a valorizac¢ao do processo, da forma e da experiéncia, a tipografia de
caracteres méveis é também uma técnica cujo interesse ressurge sendo
bastante estimada por autores independentes, a semelhanca das outras
técnicas manuais exige tempo, dedicacio e envolvimento directo com

a propria técnica e mecénica do processo.

Ainda no que se refere a materiais, pensar quais os apropriados para de-
terminado projecto é parte fundamental a concepcio e conceptualizacio
do mesmo. A construc¢ao da estrutura da publicacio é feita de acordo
com os materiais escolhidos e encadernacio; estes irdo proporcionar

a materializacio e contacto com o livro, ndo sendo apenas veiculo

mas também parte comunicante. O papel é um dos elementos mais
importantes, influencia o resultado final da impressdo e posterior
montagem existindo diferentes tipos de papel que respondem as mais
diversas exigéncias. Este é o suporte do texto e/ou imagem, permite-

-nos um contacto fisico e uma experiéncia héptica relativa a textura
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e ao folhear, assim em algumas publicacoes existe a necessidade de
enaltecer as potencialidades do papel, sendo utilizados diferentes tipos.
Consoante o revestimento ou ndo revestimento pode ser mate, semi-
-mate ou brilhante e dentro destas categorias diferem a origem (fibra
vegetal como madeira; algodio ou tecido; ou reaproveitamento de
papel e cartdo [papel reciclado]), gramagem (que define o peso do papel
por cada m?), opacidade e absorcio, sendo que a sua escolha deverd

ser ponderada em funcdo da técnica de impressao. A cor do papel é
outra caracteristica a equacionar que pode ser uma mais valia para

o seu aspecto final e embora grande parte do papel existente no

mercado seja branco, existem diversos tons do cinza ao marfim.

Os materiais e a sua interac¢io com o contetido encadernado sao
caracteristica integral do livro. O uso dos materiais fisicos certos numa
publicacao especifica constitui um todo fundamental para a leitura

e interpretacio da mesma, o que significa que estes podem comunicar
o contetdo do livro embora a comunicacio divirja de leitor para

leitor resultando em intimeras interpretacdes perante o mesmo objecto.

O corte, a dobra e o vinco podem ainda produzir diferentes efeitos
criativos na matéria impressa. Existe a possibilidade de se introduzirem
cadernos com diferentes dimensoes e dindmicas no mesmo miolo

para que exista um factor surpresa que ird surpreender o leitor e

criar dinamicas aquando a manipulacao e leitura da publicacio.

Como complemento, poder-se-a integrar também um caderno, peque-
no cartaz, dobravel ou pagina, externos ao miolo conferindo também
dinamica ao objecto. As possibilidades sao infinitas. A encadernacio,
cujo conceito actual surge com o aparecimento do cédex, define-se pela
ligacio de péginas (ou cadernos) de um determinado documento a capa,
para salvaguardar e manter em ordem o miolo da publicacdo tornando
a utilizacdo mais comoda e a apresentacio mais agradavel. O miolo
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é protegido e coberto por uma capa a qual se tém verificado ao longo
da histéria modificacdes substanciais principalmente na sua forma

de ornamentacio e finalizacio dado o desenvolvimento do estatuto

e democratizacdo do livro; melhorando a funcionalidade do objecto,

as costuras e montagens tém vindo a ser aperfeicoadas. Quanto a forma
e estrutura de um livro a encadernacio é um dos principais elementos
que pode determinar a tipologia formal do livro. Publicacdes de poucas
paginas sao, na sua maioria, apenas agrafadas tipo fanzine. Na encader-
nacio de capa mole ou semi-rigida o miolo é agrafado ou cosido

e posteriormente colado a uma capa mole ou um pouco mais rigida

em relacio ao miolo, este processo de encadernacdo é mais barato que
a capa dura, mas nao confere o mesmo valor comercial e de imponéncia
ao objecto. A encadernacio de capa dura, consiste numa base de trés
cartdes — um cartdo frontal, um no verso e outro na lombada — sobre
os quais é colada uma sobrecapa de tecido, couro ou papel, impressa
que reveste o cartio (normalmente prensado). Os cadernos do miolo
sao cosidos e, quando pretendido, para os aglutinar a capa € utilizado
um papel de guarda. Este tipo de encadernacio é mais resistente e,

por isso, ideal para uma melhor manipulacdo tendo, contudo, alguns
inconvenientes nomeadamente o peso maior face a encadernacio

com capa semi-rigida. Esta encadernacao podera também ser concebida
com a lombada visivel: quando somente a parte interna da dltima
pagina do miolo é colada a contra-capa, tornando o objecto mais

fragil; ou quando a prépria capa nao contém lombada. O leporello

é outro tipo de estrutura de livro que possibilita folhear como o cédex,
sendo extremamente versatil quanto a manipula¢io do objecto

e consequente leitura consistindo num plano impresso continuo cujas
paginas estdo ligadas a precedente e a subsequente, separadas apenas
pelo vinco e quando fechado pela dobra.

Numa fase final, surgem os acabamentos — por meio manual ou
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mecanizado — consoante as exigéncias de cada publicacdo. Quando

o trabalho n3o é impresso por método manual ou ndo detém de qual-
quer intervenc¢do manual é nesta etapa que, quanto a publicacoes de
pequena tiragem, se distingue a unicidade de cada exemplar. Nao menos
importante, neste tltimo passo do processo produtivo de um modo
geral: os excedentes identificados pelas miras de corte sao aparados;

as paginas impressas (planos de impressio) sdo vincadas, dobradas em
cadernos e estes organizados de forma a serem cosidos numa s6 peca;

a publicacao é agrafada ou cosida a linha e pode ser colada a lombada,
cosida a lombada, encadernada com espiral, etc.; caso esteja planeado

é usada a maquina de cantear que arredonda os cantos das paginas.
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NOTAS

>7 A primeira edi¢do do Prémio Design de Livro em 2018 lancada

pela Direcao-Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas (DGLAB),
um organismo do Estado, vem destacar precisamente esta ideia ratifica-
da pelas publicacoes premiadas e outras edi¢des distinguidas, sendo
parte delas projectos autopublicados. Veja-se https://www.face-
book.com/permalink.php?story_fbid=2075184362754855&
id=1470095553263742

> No original: Books are three-dimensional objects of which the designer

must consider the aesthetic, functional and structural aspects.

% Considerando a série A do padrio internacional de 1975 (ISO 216)
a mais utilizada relativamente ao ambito underground, sendo grande
parte das publicacdes impressas em impressoras caseiras de pequeno
formato. Contudo, é principalmente em contexto de médias e grandes
graficas, que a série B bem como os formatos “puros” RA e SRA
(dimensdes do papel série A "ndo cortado”, definidas pela norma ISO
217) sdo também muito utilizados em editorial. Por ter dimensdes
maiores, permitem a criacio de uma sangria (bleed) e com o corte

de excessos a partir das miras de corte (crop marks) na fase dos aca-
bamentos, o objecto final podera aproximar-se a série A ou a uma
outra propor¢ao especifica.

0 “Kerning é a remocdo ou adicio manual ou automatica de espaco
entre letras”. No original: Kerning is the manual or automated removal
or addiction of space between letters.

61 “Ajuste tipografico que afecta a totalidade do espaco entre caracte-
res de uma palavra ou bloco de texto” . No original: A typographical
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adjutment that affects the overall amount of spacing between characters

of a word or text block.

62 No original: Process is more important than outcome.

> Computer-to-Film. Em portugués: directo para o filme.
4 Computer-to-Plate. Em portugués: directo para a chapa.

6 Computer-to-Print. Em portugués: Do Computador

para impressdo.
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4.1)

ENQUADRAMENTO
PRATICO

Nesta investigacao o projecto pratico é desenvolvido a par com o cariz
experimental explorado na investigacio tedrica, tendo como propdsi-
to a materializacio das conviccoes analisadas e formadas que se focam
essencialmente na experimentacao da publicacdo a nivel gréfico e fisico
com base naquilo que é o conhecimento dito empirico bem como a sua
relacio com o contetido quer textual, quer imagético.

Cada subcapitulo é pensado como um objecto singular, o seu grafismo
e materializacdo concentram-se e reflectem a prépria matéria abordada,
sendo que, no fim todos os objectos formam uma publicacio sé: o todo.
Com o desenvolvimento do projecto surgem pequenos projectos parale-
los que complementam e reforcam toda a investigacao, uns em contexto
de ensaio, outros virados para uma indole de experimentacio de técni-

cas em volta do livro.
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Fig. 20 e 21) Magquete da publicacdo final

4.2)

o
pROJECT

A construcio do objecto (todo) di-se pela integracio de diversos bookle-
ts (partes) que aludem, individualmente, a cada assunto ou subcapitulo.
Em cada um destes, forma e grafismos sao explorados respondendo

aos contetdos respectivos sendo que esta exploracio e experimentagio
formal surgem como sugestao aquilo que é um universo de inimeras
possibilidades. Embora a exploracio e experimentacio formal seja
singular de booklet para booklet, para que o objecto final possa ser lido

e manipulado livremente enquanto uma sé publicacio surge a neces-
sidade de garantir linearidade e coeréncia em determinados aspectos
nomeadamente na escolha tipografica, impressio e uso da cor, ainda
assim, é assumida a liberdade total para a descontruccio de regras

dos elementos que constituem o design editorial. Quanto ao primeiro
aspecto, a fim de responder a necessidade de experimentacio e, em
simultaneo, a uma coeréncia relativamente a publica¢do enquanto todo,

sao utilizadas duas familias tipograficas bastante versateis: predominan-
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temente para titulos a Futura (nfo serifada) sendo que para texto

foi empregue a Crimson Text (serifada). O tipo de impressio caseira,

a jacto de tinta, coaduna com toda a indole experimental e de possibi-
lidades que um pequeno meio tecnolégico poderd proporcionar com
um baixo orcamento ainda que limite em parte o objecto quanto as suas
dimensdes, limitacio essa que, a par de toda a dinamica formal do
objecto exige uma maior proximidade com o leitor aquando a
manipulacio deste. As cores predominantes sao o preto e o vermelho,
sendo esta segunda remetida para um sentido de ruptura das conven-
coes.

Dado que cada subcapitulo resulta num booklet, a escolha do papel foi
realizada no préprio momento de criacao de cada um destes, havendo
a preocupacio de que, enquanto todo, o objecto mantivesse uma de-
terminada coeréncia formal, despertando uma experiéncia haptica.
Por isso, é predominante o uso do papel Munken Pure de 80 g/m2, um
papel creme que tem como caracteristicas ser nao estucado de volume,
totalmente livre de cloro e sem agentes branqueadores 6pticos, assim
sendo considerado um papel ecolégico de PH neutro. A encadernacio
de capa mole com a lombada visivel purifica o objecto no sentido em
que integra completamente o miolo, sendo parte deste e nao um ele-

mento externo.
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4.3)

os
pROJECT
COMPLEMENTARES

Em determinados momentos no decorrer da investigacao tornou-se
primordial a concep¢ao de determinados projectos paralelos numa
tentativa de responder a questdes que foram surgindo e de complemen-

tar algumas ideias estudadas e estruturadas.

RIXA
(11x8,5cm)

Um elemento externo da publicacio final mas complementar a um
subcapitulo (3.5 O Livro e a Sua Especificidade), é um flipbook no qual

é explorada a ideia de leitor enquanto co-autor. Aquando a manipulacio
do leitor com o objecto composto por cerca de 100 frames de um video
que retrata o folhear de uma publicacio explorando questdes relativas
ao leitor enquanto co-autor. Na perspectiva do leitor enquanto co-au-
tor, o préprio flipbook pode ser manuseado livremente subvertendo
qualquer ordem estabelecida e possiveis intencdes por parte do autor,
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esta linearidade auténoma reflecte-se em simultaneo nos préprios
frames do livro que pode ser manipulado em péginas aleatorias,
a partir do fim, etc.

Esta é assim uma "reflexdo visual que surge como resposta a um pano-
rama que sugere a hibridizacao dos personagens autor e leitor. A rixa
ocorre aquando o contacto entre livro e leitor. Este segundo manipula
e desafia o préprio objecto (que o autor coloca a disposicio) como um
todo de uma forma livre, cria a sua prépria ordem e sequéncia auténo-
mas. O resultado é um modo de ver singular, sui generis. Aqui, o leitor
é co-autor." (Rixa, 2018)

Fig. 22 ) Rixa
Joana Barros, 2018
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Ainda em torno do conteudo explorado n'O Livro e a Sua Especificida-

de (subcapitulo 3.5) acerca do leitor enquanto personagem activa na
autoria — no sentido em que este pode manipular o objecto livremente
criando as suas proprias perspectivas narrativas — surge um ensaio
fotografico inspirado na série de fotografias Seeking Comfort in an
Uncomfortable Chair (1944) de Bruno Munari. Esta é uma série
composta por 8 fotografias que faz a representacio de um leitor

e de uma publicacio que é manipulada pelo primeiro de diferentes
perspectivas tanto para o leitor (que se apresenta em diversas posicdes)
como para a publicacio (manipulada pelo leitor de diferentes perspecti-

vas).

Fig. 23 ) Ensaio Fotografico
Joana Barros, 2018
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Dada a curiosidade pela técnica ancestral do papel marmoreado a mio,
— utilizada em tempos principalmente para as guardas dos livros —
decorreu uma pequena pesquisa e experimentacio por diferentes
métodos de produzir este papel sendo que o método que mais foi utili-
zado, obtendo melhores resultados, consiste num banho composto por
uma mistura de amido de milho em dgua e a utilizacao de tintas acrilicas
com um pouco de fel de boi.

Figs. 24, 25, 26, 27 ) Papéis Marmoreados
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Ainda quanto a técnicas surgiu a oportunidade de participar num
workshop de risografia com a Nayara Siller (Animal Sentimental)

no qual foi rapidamente introduzida a técnica, funcionamento e
manutencio da maquina tendo sido realizadas composi¢cdes individuais
com colagem de imagens cedidas tendo sido a master produzida por
meio do scanner integrado na impressora. Apds a impressao de diversos
exemplares de cada composicao individual, ainda por meio do scanner,
foram sobrepostas composic¢oes, originando diferentes resultados.

|||}|||||||I

Fig. 28 ) Composicio em Risografia
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Por fim, também em contexto de workshop, Luis Alegre dd a conhecer
o mimedgrafo a dlcool. Este resultou numa pequena publicacio onde

cada pagina constitui uma pequena intervencao de cada participante.

' ,.||I"|\\|l'|'|"] I

?_&f?i
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Fig. 29 e 30 ) Composicdes sobrepostas em Fig. 31 e 32 ) Publicacdo impressa com mimedgrafo
Risografia
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4.4)

REFLEXAO

Enquanto parte integrante da investigacdo, a componente pratica partiu
em todos os momentos de uma indole integralmente experimental na
qual o processo se torna mais importante do que o proprio resultado.
Esta intencdo de experimentar as diversas componentes que abrangem
uma publica¢io e a sua concepcido veio permitir uma melhor e mais
ampla percepc¢ao daquilo que uma publicacdo pode ser e quais as suas
potencialidades essencialmente formais. O livro é um objecto claramen-
te versatil que resiste até aos dias de hoje e no qual existem inumeras
possibilidades tanto relativamente ao contetdo quanto a forma bem
como em relacdo ao cruzamento de ambos os elementos demonstrando
ser, como revelado ao longo da investiga¢ao tedrica, sem divida um
suporte intermedia cheio de potencialidades e possibilidades.
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5)

DEI:)AGCLU SOES

Centrada em diversos pélos inerentes aquilo que é a publicacao dita
independente, a presente investigacao foi desenvolvida a par dos
objectivos comuns de compreensio, valorizacio e expansio daquilo
que o livro impresso é e pode ser no universo a margem. O processo

de desenvolvimento de todo o projecto revelou ser, para além de

um plano de andlise e referenciacio dos contetddos, uma ac¢do de
descoberta, compreensao e exploraciao desde a histéria, a forma até

a experimentacao deste objecto que nos é tio comum. Pela metodologia
adoptada, a estrutura do enquadramento teérico foi tracada e os con-
teudos reunidos com o propdsito e interesse de responder a questoes
relativas ao funcionamento do meio independente e processos de
concepcio do tipo de publicacdo inerente ao mesmo, concluindo, assim,
que nio existe uma férmula-chave para a idealizacio, conceptualizacio,
concepcao e distribuicao da publicacio por parte do comum tridngulo
autor-editor-designer. Contudo, neste universo é comum a publicacio
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ser o resultado do culminar de pontos de vista deste tridngulo,

sendo valorizado o processo, a pratica e o acto colaborativo.

A configuracio da investigacdo permite ter uma nocao clara da
importancia do objecto impresso, do seu estatuto nos dias de hoje e
das suas possibilidades a nivel conceptual, formal e do cruzamento

de ambos os terrenos. Para tais entendimentos terd sido crucial toda a
investigacio bibliogréfica por trds bem como a conversa que decorreu
num momento da investigacao com David Guéniot, editor da GHOST
que demonstrou ter sido fulcral para a percepc¢do daquilo que é a pu-
blicacao independente em Portugal bem como num panorama global.
Nesta conversa, o David esclarece também diversas nocoes daquilo
que para a GHOST é um processo de concep¢io de um livro da ideia
ao objecto final.

Num contexto contemporaneo, neste tipo de dreas assentes numa
criagdo com poucos meios, percebemos que é importante possuir uma
atitude positiva e aberta em relacao a troca de conhecimentos com os
vérios personagens e entidades envolvidas para que se possa continuar
a produzir exemplos capazes de divulgar o potencial da publicacio e
do préprio autor. A chave serd dentro das dificuldades procurar solu-
cOes para desenvolver trabalho e fazé-lo chegar ao maior nimero de

pessoas através de um objecto facilmente democratico.

No que se refere as potencialidades do objecto livro, este possui a
capacidade de responder a diversas intencoes, pela sua dimensao fisica
(como a forma, tamanho, formato, materialidade, cor, cardcter héptico)
e, pelas suas intimeras possibilidades: o mesmo contetdo (significado)
poderd dar forma a diferentes publicacdes (significante). Um dos
maiores desafios para o autor-editor-designer serd entao dar a forma
mais responsiva ao seu ponto de vista para que o resultado seja um
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objecto coerente.

O percurso de desenvolvimento do projecto pratico resulta da vontade
de colocar as "maos na massa", intervindo de modo a dar seguimento
a ideia fundamental em torno daquilo que é o conhecimento empirico
cruzado com a liberdade e possibilidades que poderao ocorrer dentro
deste meio paralelo, seguindo ainda assim uma coeréncia formal e
conceptual. O objecto final constitui a materializacdo da investigacao
que integra um todo (publicacio) de diversas partes (sub-capitulos)
resultante a nivel formal de um método de trabalho explorativo,

de tentativa/erro, limitado a uma impressdo a jacto de tinta e ao

formato suportado pela impressora (A4).

Em suma, esta investigacdo é desenvolvida com o intento de compreen-
der melhor a publicacio a margem e todos os elementos que a cons-
troem e a tornam possivel, desde a ideia a sua distribuicio sendo assim
um projecto em aberto que, dadas as infinitas possibilidades relativas

a sua criacao formal e conceptual, exige uma continuidade em ter-

mos investigativos tedricos e praticos para que a filosofia "fazer para
compreender" possa tornar trabalhos futuros mais s6lidos em termos
conceptuais, formais e técnicos.



6)

|3|BL|09R"\F IA

AA.VV. (2015), Art of the Book: Structure, Material and Technique.
Gingko Press: Berkeley.

AA.VV. (2012), Press Release 2011 [em linha], O Que Um Livro Pode.
Disponivel em http://oqueumlivropode.tumblr.com/post/3268063
2652/press-release-2011 [Acedido a 15 de Fevereiro de 2018].

ALVES, Marta (2016), Colagem: Fim e Procedimentos [ entre a Ilustracdo
e 0 Design Editorial]. Dissertacdo de Mestrado em Design Gréfico
e Projetos Editoriais, pela FBAUP, Porto.

ARUME, Igor (2015), Surgimento da Risograph [em linha]. Disponivel

em http://cargocollective.com/designeautopublicacao/Surgimento-
da-Risograph [Acedido a 10 de Janeiro de 2018].

205



AVGERINOU, Maria; ERICSON, John (1997), 'A Review of the Concept
of VisualLiteracy' em British Journal of Educational Technology, vol.
28, n°4, Outubro de 1997, pp. 280-29, BERA: Londres

BARAONA, Isabel (2014), ‘O Que Um Livro Pode: Juntar Pessoas’,
em Portuguese Small Press Yearbook 2014, n.° 2, Novembro de 2014,
pp. 69-70, Lisboa.

BARAONA, Isabel (2011), ‘Editorial’, em Jornal Oficina do Cego, n.° 3,
Marco de 2011, n.p. Oficina do Cego: Lisboa.

BARBOSA, Conceicio (2012), Manual Prdtico de Producdo Grdfica: Para
Produtores Grdficos, Designers e Directores de Arte. 32 Edi¢ao, Principia:

Cascais.

BARTOLO, José (2012a), ‘Editorial’, em Pli Arte&Design: Entusiasmo,
n.c 2/3, pp. 10-11. ESAD Matosinhos: Matosinhos.

BARTOLO, José (2012b), ‘Entusiasmo pela Publicacio’, em Pli Arte&Design:

Entusiasmo, n.° 2/3, pp. 12-13. ESAD Matosinhos: Matosinhos.

BARTOLO, José (2010), Edi¢cdo Independente: Notas para um Enquadramento
[em linha], Reactor. Disponivel em http://reactor-reactor.blogspot.pt/
search/label/Design%20Editorial [Acedido a 19 Dezembro 2017].

BELLO, Patricia di; wiLsoN, Colette; zaMIR, Shamoon (2012), The
Photobook: From Talbot to Ruscha and Beyond. 1.B. Tauris: Nova lorque.

BRAS, Ana (2013), Design Grdfico e Producdo Independente: A Influéncia

das Convic¢des Sociais e Politicas. Dissertacao de Mestrado em Design
Grifico, pela ESAD, Caldas da Rainha.

206

BRINGHURST, Robert (2016), The Elements of Typographic Style. 42 Edico,
Hartley and Marks: California.

caBAU, Philip (2014), “Wire Dancers’, em JAB35 - Stew Pot, n.° 35, Maio
de 2014, pp. 3-9, Chicago.

cARDOSO, Catarina Figueiredo (2017), ‘Editorial’ , em Portuguese Small
Press Yearbook 2017, n.° 5, Outubro de 2017, p. 5, Lisboa.

CARDOSO, Catarina Figueiredo (2014), ‘Nota da Editora: Trabalhos
Colectivos’ em Portuguese Small Press Yearbook 2014, n.c 2, Novembro
de 2014, p. 5, Lisboa.

CARDOSO, Catarina Figueiredo; Baraona, Isabel (2014), ‘Tipo.PT e Por-
tuguese Small Press Yearbook’, em Revista: Estiidio, Artistas Sobre Outras
Obras, vol. 5,n.° 9, Janeiro 2014, pp. 214-221, CIEBA, FBAUL: Lisboa.

CARDOSO, Catarina Figueiredo (2013), ‘Nota da Editora: Primeiras
Palavras’, em Portuguese Small Press Yearbook 2013, n.° 1, Novembro
de 2013, pp. 7-13, Lisboa.

CARRION, Ulises (1975), “The New Art of Making Books” em Kontexts
(1975), n.2 6/7, republicado em NO-ISBN on Self-Publishing (2015),
pp- 267-275, Salon Fiir Kunstbuch: Colénia.

CELLA, Bernhard; Findeisen, LEO; BLAHA, Agnes, ed. (2015), NO-ISBN
on Self-Publishing. Salon Fiir Kunstbuch: Colénia.

DARNTON, Robert (2009), The Case for Books: Past, Present, and Future.
Public Affairs: Nova lorque.

207



DRUCKER, Johanna (2015), ‘Livros e Cendrios pelo Teatro de Ecras

e Sombras: Os Livros de Artista de Lourdes Castro’ em Tarefas Infinitas:
Quando a Arte e o Livro se llimitam (2015), pp. 137-142, Fundacio
Calouste Gulbenkian: Lisboa.

DRUCKER, Johanna (1995), The Century of Artists’ Books. Granary Books:
Nova lorque.

DE BONDT, Sara; MUGGERIDGE, Fraser, ed. (2015), The Form of The Book
Book. 32 Edi¢dao, Occasional Papers: Londres.

FEBVRE, Lucien; MARTIN, Henri Jean (2000), O Aparecimento do Livro.
Fundacido Calouste Gulbenkian: Lisboa.

FERNANDEZ, Sara (2012), A Metaficcdo no Romance Pés-Modernista
Portugués. Tese de Doutoramento em Literatura, pela UALG, Faro.

FERREIRA, Filipa (2014), Synapse: O Contributo do Design Editorial no
Processo de Criagdo do Livro de Fotografia Contempordneo. Dissertacao
de Mestrado em Design Grafico e Projectos Editoriais, pela FBAUP,
Porto.

GOGGIN, James (2015), 'The Matta-Clark Complex: Materials, Interpre-
tation and the Designer' em The Form of the Book Book (2015), 3* Edicdo,
pp- 23-31, Occasional Papers: Londres.

GONCALVES, Sofia (2010), Samples de uma publicacdo paralela [em linha],
Reactor. Disponivel em: http://reactor-reactor.blogspot.pt/2010/07/
samples-para-uma-publicacao-paralela.html [Acedido a 19 de Dezem-
bro de 2017].

208

HARREN, Natilee (2015), The Crux of Fluxus: Intermedia, Rear-guard
[em linha]. Disponivel em: http://walkerart.org/collections/publica-
tions/art-expanded/crux-of-fluxus/ [Acedido a 9 de Junho de 2018].

HASLAM, Andrew (2010), O Livro e o Designer II: Como Criar e Produzir
Livros. 22 Edicao, Rosari: Sao Paulo.

HoLLIS, Richard (2015), “Ways of Seeing Books’ em The Form of the Book
Book (2015), 32 Edi¢do, pp. 49-60, Occasional Papers: Londres.

KELLER, Christoph; ROELSTRAETE, Dieter; WANDSCHNEIDER, Miguel (2006),
Books makes Friends /Os Livros fazem Amigos, Roma Publications: Lisboa.

LIANG, Lawrence (2011), Is it a Bird? A Plane? No, it's a Magic Chair
[em linha], e-flux journal, n.c 27, Setembro de 2011. Disponivel
em: http://www.e-flux.com/journal/27/67979/is-it-a-bird-a-
plane-no-its-a-magic-chair [Acedido a 20 de Janeiro de 2018].

Lubovico, Alessandro (2012), Post-Digital Print — The Mutation of
Publishing since 1894. Onomatopee 77: Roterdao.

LUTHI, Louis (2009), ‘On the Self-Reflexive Page’, em Dot Dot Dot,
n.° 13, Verao 2009, pp. 95-111, Nova lorque.

MACHADO, Graciela, ed. (2012), Da Impressdo ao Livro de Artista: Contextos
de Edicdo. i2ADS | FBAUP: Porto.

MAFFEI, Giorgio (2008), Munari’s Books. Corraini Edizioni: Milzo.

MAK, Boonie (2011), How the Page Matters. University of Toronto
Press: Toronto.

209



MAU, Bruce (1998) An Incomplete Manifesto for Growth [em linha].
Disponivel em: http://www.manifestoproject.it/bruce-mau
[Acedido a 10 de Dezembro de 2017].

MILLIOT, Jim (2010) Self-Published Titles Topped 764,000 in 2009 as
Traditional Output Dipped [em linha], Publishers Weekly. Disponivel
em https://www.publishersweekly.com/pw/by-topic/industry-news/
publishing-and-marketing/article/42826-self-published-titles-topped-
-764-000-in-2009-as-traditional-output-dipped.html [Acedido a

10 de Janeiro de 2018].

MOURA, Mirio (2014), ‘An Artwork Shaped Like a Book a Book
Shaped Like a Work of Art’, em JAB35 - Stew Pot, n.° 35, Maio
de 2014,pp. 10-11, Chicago.

MOURA, Mdrio (2008), O Dilivio [em linha], Ressabiator. Disponivel
em: https://ressabiator.wordpress.com/2009/01 /22/0-diluvio
[Acedido a 15 de Dezembro de 2017].

MUNARI, Bruno (1981), Das Coisas Nascem Coisas. Edicoes 70: Lisboa.

PAIVA, Susana (2017), ‘Salve!’, em Portuguese Small Press Yearbook 2017,
n.° 5, Outubro de 2017, pp. 27-29, Lisboa.

PHILLPOT, Clive (2013), Booktrek: Selected Essays on Artists’ Books
(1972—2010). JRP | Ringier: Zurique.

PINTO, Ana (2015), O Design Grdfico no Contexto da Estratégia de Guerrilha:

A Guerrilha como Dispositivo de Comunicagdo Critica. Dissertacao de
Mestrado em Design Grifico, pela ESAD, Caldas da Rainha.

210

PIRES DO VALE, Paulo (2015), ‘Com o Infinito nas Mios’, em Tarefas
Infinitas: Quando a Arte e o Livro se llimitam (2015), p. 19, Fundacio
Calouste Gulbenkian: Lisboa.

PIRES DO VALE, Paulo (2015), ‘Dos Signos e do Resto’ em Lourdes de Castro.
Todos os Livros (2015), pp. 125-135, Fundacio Calouste Gulbenkian:
Lisboa.

PLAZA, Julio (1982), ‘O Livro como Forma de Arte (Parte I: O Livro
Artistico)’, em Arte em Sdo Paulo, n.° 6, Abril de 1982, Sdo Paulo.

PORTELA, Manuel (2013), ‘Materialidades da Literatura e Livros
de Artistas’, em Portuguese Small Press Yeabook 2013, n.° 1,
Novembro de 2013, pp. 15-22, Lisboa.

PORTELA, Manuel (2003), Hipertexto como Metalivro [em linha].
Disponivel em http://www1.ci.uc.pt/pessoal/mportela/arslonga/
MPENSAIOS/hipertexto_como_metalivro.htm [Acedido a 5 de
Dezembro de 2017].

QUINTELA, Pedro; BORGES, Marta (2015), 'Livros, Fanzines e outras
Publicacdes Independentes. Um percurso pela «cena» do Porto',
em CIDADES, Comunidades e Territérios, n° 31, Dezembro de 2015,
pp- 11-31, Lisboa.

ROMANA, Ana Jodo (2012), ' Livros de Artista em Portugal (1912/2012)'
em Da Impressdo ao Livro de Artista: Contextos de Edicdo, pp. 128-138,

i2ADS | FBAUP: Porto.

ROSENBLUM, Naomi (1997), World History of Photography. 32 Edicdo,
Abbeville Press: Nove lorque.

211



ROSENDO, Catarina; COTTER, Suzanne (2015), Um Realismo Cosmopolita:
O Grupo KWY, Museu de Arte Contemporanea da Fundacio de Serral-
ves: Porto.

SEGUINIER, Aude (2016), ‘Os Livros para Criancas de Bruno Munari),
em Portuguese Small Press Yearbook 2016, n.° 4, Outubro 2016,
pp. 25-29, Lisboa.

SILVEIRA, Paulo (2008), As Existéncias da Narrativa no Livro de Artista.
Tese de Doutoramento em Artes Visuais, pelo IAUFRGS, Porto Alegre.

SIMOES, Ana (2012), Fair: Uma Plataforma para a Publicacdo Independente
em Portugal. Dissertacio de Mestrado em Design Gréfico e Projetos
Editoriais, pela FBAUP, Porto.

sTILLE, Klaus (2015), From the Body to the Book Back to the Body
[em linha], Still Estudio. Disponivel em: http://stillestudio.com/
from-the-body-to-the-book [Acedido a 1 Junho de 2017].

TEIXEIRA, Samuel (2013) ‘Livros de Artista como Méquinas Virtuais:
Uma Perspectiva Especulativa’, em Portuguese Small Press Yeabook 2013,
n.° 1, Novembro de 2013, pp. 31-41, Lisboa.

VIEIRA, André (2018), De Gutenberg ao Digital, a Casa do Design ensina
como se faz um Livro [em linha], Jornal Publico. Disponivel em: https://
www.publico.pt/2018/06/01/local/noticia/de-gutenberg-ao-digital-
-a-casa-do-design-ensina-como-se-faz-um-livro-1832718#&gid=1&-
pid=1 [Acedido a 2 de Junho de 2018]

VILAR, Emilio Tévora, coord. (2014), Design Et Al: Dez Perspectivas
Contemporaneas. Dom Quixote: Lisboa.

212

Dicionarios e Enciclopédias

AMBROSE, Gavin; HARRIS, Paul (2010), ‘Kerning. Em The Visual Dictionary
of Typography, p. 143. AVA Publishing SA: Lausana

AMBROSE, Gavin; HARRIS, Paul (2010), ‘Tracking. Em The Visual Dictionary
of Typography, p. 253. AVA Publishing SA: Lausana.

BARTHES, Roland e comPAGNON, Antoine (1987), ‘Leitura’. Em Enciclopédia
Einaudi: Oral/ Escrito Argumentagcdo, vol. 11, 1987, pp.184-206. Imprensa
Nacional - Casa da Moeda: Lisboa.

FARIA, Maria; Pericio, Maria (1999), ‘Publicar’. Em Novo Diciondrio do
Livro da Escrita ao Multimédia, 1999, p. 506. Circulo de Leitores: Lisboa.

Video

ROMANA, Ana Jodo (2016), Entrevistas realizada no 4ambito do Douto-
ramento “Publicar a Estéria/Historia do Livro de Artista em Portugal”.
Disponivel em https://www.youtube.com/channel/UCFyU3DS58V-
-7zgl-1dlhc4w/videos [Acedido a 12 de Junho de 2017].

ROMANA, Ana Jodo (2016), ‘Entrevista a Patricia Almeida e David
Guéniot’ [em linha], Entrevista realizada no 4mbito do Doutoramento
“Publicar a Estoria/Hist6ria do Livro de Artista em Portugal”.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=21ICk7k-bNs
[Acedido a 12 de Junho de 2017].

213



Sites

ARTISTS BOOKS ONLINE: http://www.artistsbooksonline.org

ATLAS PROJECTOS: http://www.atlasprojectos.net

DOIS DIAS EDICOES: https://doisdias.wordpress.com

GHOST EDITIONS: http://www.ghost.pt

HATO PRESS: http://hatopress.net/printing

INC — LIVROS E EDICOES DE AUTOR: http://blog.inc-livros.pt

JORNAL BURACO: https://jornalburaco.wordpress.com

OFICINA ARARA: http://www.oficina-arara.org

OFICINA DO CEGO: http://oficinadocego.blogspot.pt

0 HOMEM DO SACO: http://sacoman.tumblr.com

O QUE UM LIVRO PODE: http://oqueumlivropode.tumblr.com

PIERRE VON KLEIST EDITIONS: http://www.pierrevonkleist.com
PORTUGUESE SMALL PRESS YEARBOOK: http://ptsmallpress.blogspot.pt
PRINTED MATTER: https://www.printedmatter.org

REDE DE ARTES E OFICIOS DE LISBOA: http://www.redearteseoficios.pt
STET — LIVROS & FOTOGRAFIAS: http://stet-livros-fotografias.com
STOLEN BOOKS: http://stolenbooks.pt

TIPO.PT: http://tipo.pt

XYZ BOOKS: http://www.artbooks.xyz

214



7)



Conversa com
David Gueéniot

4 Abril 2018




2

Sdo apresentadas as questdes a baixo como mote
para o direccionamento a abordagem de tépicos
indispensdveis sobretudo para a percepcdo do
funcionamento de uma editora independente

e da concepcdo de uma publicacdo desde a ideia
até chegar as maos do leitor.

1. Como surge a Ghost, o que a distingue

de outras editoras independentes nacionais?
2. O que define um livro, quais as suas
particularidades e potencialidades?

3. Como funciona o processo desde a ideia,
a edicdo e producao do trabalho final?

4. De acordo com que aspectos € decidido

o formato do objecto?

5. A forma e os elementos constituintes

da mesma sdo contetido comunicante?

6. Os livros sao sempre pensados de dentro
para fora, isto €, o contetido define sempre
o formato?

David Guéniot [DG.] A Ghost surge em 2011,

€ uma iniciativa minha e da Patricia Almeida
(professora de fotografia na ESAD.CR), na altura
estdvamos a trabalhar juntos, mais ligados aos
projectos de fotografia da Patricia. Com a Ghost,
fomos associar as vdrias praticas da Patricia com
as minhas: a Patricia tem a ver com a fotografia,
com a imagem; eu venho mais da performance,

da danca contemporanea e da programacio
cultural — ja fui programador de teatro, adminis-
trador de uma companhia de danca. A nossa ideia
através da editora era criar uma plataforma onde
poderiamos colaborar os dois. Quando surge em
2011 é num contexto muito especifico politico,
social e econémico no qual, por causa da crise e da
rarefaccdo do dinheiro, dos meios disponiveis em
termos de apoio financeiro por parte do Estado e
de pessoas que compravam arte ia ser mais dificil.
Percebemos enquanto artistas que formar uma
exposi¢do nao fazia muito sentido nesse contexto
nem a producio de obras que depois ficavam na
galeria, ndo havia muita possibilidade quer de
financiar as obras através de apoios, quer depois
de as vender porque nio havia compradores. Por
isso a editora chega como uma alternativa onde
se podia mostrar trabalhos, ou seja, passamos do
espaco fisico da galeria, para o espaco do livro, no
qual podemos mostrar obras e comecdmos entio
a pensar o livro nessa dinamica de objecto de arte,
usava fotografias mas através do meu input
também comecava a pensar o objecto de uma
forma mais de ensaio, relacionado com o meu
background (tenho um diploma em Ciéncias
Politicas e Filosofia).

O que distingue a Ghost das editoras...Acho que
cada editora surge a partir de origens diferentes

e que sao as origens que definem as editoras. No
nosso caso ha uma componente politica bastan-
te forte, ha uma relacio com a imagem também
bastante marcada, hd uma relacao com o ensaio
visual forte: hd a vontade de criar discurso, mas
que passe mais pela via visual. Penso que isso sao
as caracteristicas que definem a Ghost. Por vezes
existe uma certa dificuldade em definir o que

nos fazemos, pode inserir-se tanto na fotografia;
como este ultimo livro que fizemos [Composigcdo
em Tempo Real: Anatomia de uma Decisdo, 2017],
com o coredgrafo Joao Fiadeiro; livros para
criancas [Ollie Ollie Oxen Free, 2014]; sio varias
formas, nao somos apenas uma editora

de photobook ou apenas de livros sobre danca

ou performance, temos a capacidade de variar os
assuntos.Tentamos simplificar a0 maximo a parte
administrativa e estrutural da editora, trata-se de
uma associa¢do sem fins lucrativos, dirigida por
mim, temos um contabilista pontual, faco tudo a
parte a contabilidade, isto é, tudo o que tem a ver
com a relacdo com as vendas, com a difusio,

a distribuicao. Esta estrutura funciona em funcio
de projectos, cada projecto é um livro e para cada
livro hd um processo de producio, um processo
que vai desde a procura de apoios (quando
possivel), a parte que diz respeito também

a estruturacao e depois a edi¢ao. Enquanto editor
vou ser eu a coordenar os varios intervenientes
que vao criar o livro: o designer, o autor, a grafica
[produtor]. Nio se trata de uma relacio de um

a um, é sempre triangular, é raro ter uma conver-
sa apenas eu com o autor ou eu com o designer,
poderd acontecer para simplificar a execuc¢do

de uma decisio, mas muitas vezes as decisdes sao
tomadas em conjunto, nunca é uma coisa hierar-
quica no sentido em que é sempre uma espécie
de um jogo de negociacio, de colaboragio que

se estabelece. Este é um factor que enriquece o
processo e o préprio objecto (a sua forma final),
0 objecto é sempre uma convergéncia de varias
visoes sobre o trabalho, vérias interpretacdes
sobre o mesmo e é bom manter essa riqueza viva,
nao matar o objecto através de uma interpretacio
unica. Por vezes é isso que se pede do autor, que
renuncie a sua propriedade, a autoridade que tem
sobre o seu préprio trabalho e isso s6 é possivel
caso ele tenha confianc¢a com o editor e que haja
uma verdadeira abertura para que possa haver
uma troca de ideias.

Quando fazemos um livro, existe um encontro
de vérias ideias: o autor tem uma certa nocao

de como o seu trabalho podera ser adaptado em
livro, o editor também vé nesse trabalho uma
forma de editd-lo, o designer tem também uma
projeccio dessa ideia no objecto. E esse territério
que se cria em comum que é o mais interessante
em termos de edicio, o editor é quem vai tentar
coordenar e fazer com que o objecto se realize,
para que exista um determinado método, porém
geralmente nio é necessario forgar, as coisas
chegam a um sitio naturalmente, o que é sempre
muito importante é haver confianca por parte

de cada um dos intervenientes para que as coisas
se possam fazer sem medo, ou seja, se o autor
pensa que estd a ser violentado em rela¢ao ao

seu projecto, talvez seja melhor terminar ali. Por
vezes recebemos propostas ou maquetes que ja
estdo fechadas e formalizadas, nas quais o traba-
lho do editor ja foi feito, ai o autor nio procura
um editor mas sim um publicador, alguém que va
eventualmente co-financiar e que depois coloque
o livro a circular, é uma defini¢ao com a qual nao
nos identificamos, como jd nio ganhamos muito
dinheiro com isso, temos que ter algum prazer em
fazer os livros, nao pode ser apenas uma relaciao
financeira, econémica ou de distribuicao, essa
nao é a parte mais interessante do trabalho, pelo
contrario.

E outra coisa, ¢ dificil trabalhar com autores com
quem nds nao sabemos muito bem como vio
reagir a um feedback que pode nao encaixar
totalmente com aquilo que o autor pensa do seu
proprio trabalho, é sempre uma condicio essen-
cial para se poder trabalhar neste tipo de projecto
mais colaborativo. Talvez isso ajude também no
facto de que, todos os objectos que cridmos,
chegam a uma forma que nunca foi pensada em
si tal e qual desde o inicio, é sempre resultado de
um processo dos varios feedbacks, das diversas
tentativas, das aproximacdes que se fazem ao
projecto inicial e a matéria inicial.

Joana Barros [JB.] O objecto é desenvolvido
a0 mesmo tempo que o conteudo...?!

DG. O contetdo é sempre dado. Pode ser

uma série fotografica, neste caso [Composicdo

em Tempo Real: Anatomia de uma Decisdo, 2017]
¢ uma metodologia de um trabalho depois, como
vamos dar forma a essa matéria, para que

a propria forma comunique qualquer coisa sobre
o conteudo? A forma informa o contetdo, é um
pouco como: tens uma paisagem mas ver essa
paisagem de baixo, de cima...s3o duas coisas
completamente diferentes. Embora seja a mesma

paisagem s3o duas perspectivas diferentes sobre
a mesma matéria que é a paisagem, ou seja,

a forma proporciona um certo tipo de leitura
do conteudo, organiza uma interpretagio. Essa
interpretacdo nao € unica, € um campo

de interpretacdes que vao no sentido daquilo
que nds, enquanto editores, autores e designers
achamos que esse trabalho devera ser pensado.

JB. E uma proposta de interpretacio, talvez?

DG. Sim, mas é uma proposta na qual existe um
ponto de vista sobre o trabalho, nio é inato. Isso
é mais evidente quando sao projectos que tém um
tema mais politico, o Vende-se [2014] é uma série
do Augusto Brazio que publicimos, constitui um
conjunto de fotografias de lojas vazias que ele fo-
tografou em qualquer cidade onde ia durante um
ano entre, 2012/2013.

Impressdo Offset e Serigrafia, 16cmx23cm, 180 pp., 300 exemplares

Augusto Brazio, Vende-se, 2014
© Ghost Editions

Quando tens esse material existem varias
possibilidades, intimeros livros possiveis com
essas fotografias: pode ser um livro com uma
leitura mais socioldgica e geogrifica, no qual vais
mostrar a fotografia e colocar uma legenda de
quando foi fotografado e onde, qual o proprieta-
rio, o que aconteceu...e isso é um estudo que estas
a dar ao leitor para mostrar como o territério foi
afectado, como um médico quando esta a revelar
os sintomas de algo e concretiza uma descricio
muito especifica dos mesmos; cada imagem
poderia ser um postal, entdo o livro seria uma
caixa com 300 postais e aqui seria uma espécie

de critica a uma sociedade de turismo, o que se
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vai visitar, ndo serd tanto a torre de Belém mas
estes espacos que também s3o monumentos,
representam tracos de uma histéria das lojas;
neste caso nao se tratava disso, em conversa
com Brazio essa situacao nio lhe interessava, ele
fotografava a montra através do vidro sujo e ia
embora, tratava-se de um exercicio de exaustio,
de repeticio, de mostrar a quantidade de espacos
vazios que existiam na altura na paisagem urbana
portuguesa, entdo partimos por essa via. Seguiu-
-se um percurso de repeticio e de cansaco, por
isso o livro tem que ter uma certa espessura, tem
que ser bastante repetitivo, tem que ser algo em
bruto, sem grande explica¢ao. Dai ser publica-
do sem capa, é apenas cosido e envolvido numa
cinta onde sdo explicadas as politicas econémicas
da altura. Isto para dizer que a partir da mesma
série, temos infinitas possibilidades de editar, mas
enquanto editor em conjunto com o autor, o
designer e outros colaboradores, seguimos um
foco sobre uma certa interpretacio do trabalho,
é uma proposta mas é um ponto de vista do
trabalho, é uma leitura. Nao é uma interpretaciao
que fecha, ndo é uma imposicao de uma leitura,
deixando espaco para o leitor.

Nessa ideia de projecto mais colaborativo onde
todos trabalham para o mesmo, tentamos
convergir para criar um objecto mas ninguém
tem o panorama total e absoluto do resultado.

E isso que faz com que o autor possa ser
surpreendido com o seu préprio trabalho,

com que o editor possa ser surpreendido com o
objecto que editou e com que o designer possa ser
surpreendido com o feedback que podera ser dado
pelas pessoas que compram e manuseiam o livro.
Todos trabalham para que o objecto tenha a sua
coeréncia, a sua logica interna, que se autonomize
enquanto objecto, é nessa condi¢do que cada um
dos colaboradores pode descobrir e ser surpreen-
dido com novas leituras, é por isso que essa
interpretacdo nunca € unica. Na confeccio as
ideias dos colaboradores misturam-se e na
distribui¢ao os préprios leitores trazem novas
interpretacdes para o livro. Preocupamo-nos
com a coeréncia formal e esta tem que se adequar
ao conteudo, a forma tem que dar uma leitura

ao conteudo e é apenas através desta coeréncia
que depois existe a possibilidade de comunicar
com os outros. Quanto ao livro objecto, a ideia
de objecto tem a ver com a autonomia, ele passa
a ser um objecto partilhdvel/partilhado.

Por isso a forma do objecto vai ser sempre dife-
rente, nao foi decidido de um modo consciente,

foi uma consequéncia. Nunca entramos numa
ideia de coleccido, onde nesta existe um formato
pré-estabelecido e o contetdo, tematicamente
semelhante, é standardizado, pois isso quereria
dizer que se a forma é a mesma, entdo teriamos o
mesmo tipo de leitura de diferentes conteudos, o
que n3o faz muito sentido no caso de uma editora
que se dedica mais ao objecto artistico. Utilizamos
sempre formatos e formas diferentes, pode ser
mais cldssico, mais experimental...nao hd regra.
A forma faz parte desse ponto de vista que vamos
escolher, faz sentido a imagem em grande ou em
pequeno? Imagens grandes pedem que o leitor se
relacione com estas de uma forma mais imersiva;
imagens pequenas criam uma relacio de distan-
cia fisica entre imagem e leitor. E isso que nds
tentamos pensar em func¢ao do contetido: qual é

a leitura que fazemos do conteido e como pode-
mos acompanhar, numa perspectiva formal, essa
leitura e transforma-la em objecto. As relacdes
fisicas com o objecto fazem a percepcio divergir,
depois é evidente que existem camadas culturais e
convencoes: se vais fazer um livro com capa dura
em pele isso vai logo remeter para o livro antigo,
a biblioteca cléssica, remetendo a vérios tipos

de culturas do livro, da histéria do livro. Depois
nessa relaciao mais fisica e perceptiva do livro
existe o toque, a escolha do papel para relacionar
o leitor com o objecto. Este é um objecto que pede
o toque, que se vé, que se 1é e tudo isso faz parte
da equacio criada para que a forma se encaixe no
mistério do conteudo, trata-se de como se trans-
porta o contetiido para o objecto que tem essas
dimensdes todas, sensoriais, perceptivas, cultu-
rais, histdricas, nesse sentido o livro é um objecto
extremamente rico porque tem muitas dimensoes.

Por exemplo, no préoximo projecto estamos a pen-
sar imprimir uma parte do livro em papel de
jornal, com o uso desse papel é evidente que
estamos a chamar a cultura dos jornais, que
remete para algo didrio, das rotativas, ha um
certo imagindrio que se liga a isso. O projecto de
Anténio Julio Duarte [The Candidate, 2012], foi
impresso em jornal, porque é um projecto ligado
a uma espécie de critica fotojornalistica. As fo-
tografias sio sobre o candidato tnico [Fernando
Chui Sai On] as eleicdes em Macau [em 2009] e
todo o aparato medidtico que existe a volta dele,
a sua relacao com a sociedade, as entrevistas...
Em decisao com o autor, ocultamos a identidade
(a face) do candidato inico, mas a publicacio é
produzida em papel de jornal para mostrar que
sdo noticias, das quais ja sabemos qual ira ser o
resultado final. Nao é uma fake new mas trata-se

de uma noticia que estd a funcionar no vazio,
sobre coisas que nao precisam de ser relatadas.
Foi importante encontrar uma gréfica, onde
fosse possivel imprimir em papel de jornal, feito
em rotativa e em técnicas digitais, etc., e isso faz
parte do projecto, faz parte da forma como vais
ler as imagens. As imagens perdem definicio, em
termos de qualidade de impressao é muito menos
fiel, é uma impressdao mais tosca, mas penso que
ganhamos a nivel conceptual, a nivel de viver essa
ideia de noticias, de informacio.

[Em relacio a segunda pergunta] Uma das
particularidades do livro é também o facto de ser
uma espécie de objecto de fetiche, ou seja, existe
uma relacio com o objecto (pensando mais

em colecionadores e pessoas que tém relacdes

de afecto com os livros) ligada a uma relacio
fisica e isso é uma das particularidades do livro,
essa capacidade de ser um objecto de fetiche que
nao encontro em muito mais objectos. Hd um
investimento afectivo, penso que, por exemplo,
o CD nio investe tanto em termos de afecto ou
o vinil talvez, mas isso ja é um objecto muito
nostalgico, ou seja, o livro é ainda uma coisa que
existe, é contemporanea, um vinil estd a voltar
mas é muito marginal. Mas isso é uma caracte-
ristica que me questiona. Uma coisa fantastica,

¢ isso também que me interessa na edi¢ao, é que
um livro pode falar de tudo, pode-se ir a todos os
sitios com o livro em termos de matéria.

A performance, como a musica, é mais dificil de
transpor para o livro. Na musica tens uma
partitura, mas o que é a musica? O que é o som?
E dificil transportar isso para um livro e o suporte
nao parece muito adequado. O mesmo acontece
com a performance, porque muitas vezes nao fica
na tua memoria, desaparece, e tentar transcrever
isso para o papel, para o objecto livro é muito
dificil. Aqui estou interessado em criar disposi-
tivos, isto €, essa passagem € impossivel, porém
interessa-me o que conseguimos fazer estudando
bem como funciona a performance (este espec-
taculo/ensaio/exercicio do artista/coredgrafo)

e como é possivel desenhar um dispositivo que
pode ser aplicado na publicacio. E exemplo con-
creto I am Sitting in a Room Different from the
One You are in Now [2014], um projecto realizado
também com o Joao Fiadeiro, que é uma parte
da performance na qual o coredgrafo utiliza uma
maquina Xerox, coloca a sua cara no vidro e vai
tirando fotocépias e colando numa fita suspensa,
depois fotocopia a fotocépia, fotocopia a fotocod-
pia da fotocopia, etc., este processo estd sempre
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a ampliar, por isso hd uma perda de informacao,
a fotocopia fica cada vez mais dificil de ler. O
mesmo acontece com a banda sonora [de 1969]
do compositor experimental Alvin Lucier que estd
a dizer uma frase, depois vai gravar a gravacio e
depois vai gravar a gravacao da gravacao...coisas
dos anos 60/70, nio existia digital na altura, por
isso havia uma verdadeira perda da qualidade
do som, assim, depois de 50 minutos ja nao se
consegue perceber nada do que estd a ser dito, e
obtém-se apenas uma distor¢ao de sons e o ritmo
da palavra. Pensimos o que poderiamos fazer com
isso e optamos por isolar apenas esse momento
da peca, por haver uma relacdo com a imagem
(sdo reproduzidas imagens no palco). Decidimos
recolher uma das fotocépias que ele tirou no
espectaculo e vamos reproduzir a ideia num livro:
vamos fotocopiar a fotocopia e fazer uma pequena
publicacdo apenas com esses resultados. H4 uma
capa que se fecha em si, com o Joao sentado numa
cadeira [a direita], do outro lado a fotocopiadora
[2 esquerda] e no verso uma fotografia da foto-
copia amassada, ou seja, tentamos fazer com que
a propria performance seja partitura para o livro,
como se fosse um espelho. Contudo, a publicacio
tem a sua autonomia, quem nao sabe da perfor-
mance pode ver o livro. A ideia é tentar encontrar
maneiras de transpor um dispositivo para o livro
e isso tem a ver com a ideia das potencialidades,
ou seja, o livro pode falar de muitas coisas e até
pode ser desafiado por essas matérias que nao
podem ser publicaveis, como a danc¢a, a musica,
etc., tem que se for¢car um pouco o formato, o
livro tem que mostrar as suas qualidades plasticas,
até onde pode ir, para acolher um conteido que
podera nao ser natural para ele.

Este [Ollie Ollie Oxen Free, 2014] é outro exemplo
de como activar o livro enquanto espaco, ou seja,
é um livro sobre o jogo das escondidas. Tentamos
fazer com que o livro se transforme no préprio
jogo, mostramos os esconderijos possiveis e
depois o leitor tem que ir a procura das criancas.
O préprio sistema fisico do livro é que vai
proporcionar o espaco onde se escondem coisas.

Aqui [Composicdo em Tempo Real: Anatomia de
uma Decisdo, 2017], o Joao Fiadeiro resumiu a sua
metodologia de trabalho de 25 anos de investiga-
¢ao, este é a sintese do seu trabalho, para ele isto
chega. Para outros é preciso explicar um pouco
do que se trata, elabordmos 3 maneiras diferentes,
para que possa ser percebido fora do contexto de
workshop o texto tem que ser auto-suficiente:

1. [Anotagdes Visuais] alguns momentos, algumas
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metaforas que ele usa nos workshops para expli-
car o que € a seta, é uma parte mais documental
que mostra qual o seu trabalho, sempre com uma
metafora em torno da dobra; 2. [Grdfico-Sintese da
Composicdo em Tempo Real] uma animac¢do de uma
seta como explicacdo ao seu método de trabalho;
3. [Grifico-Sintese (Comentdrios)] consiste numa
explicacao mais classica do que é o trabalho, abor-
da todo o pensamento do Jodo e outra explicacio
mais técnica do gréfico que revela também como
se pode manusear o objecto, acompanhado de
legendas de alguns contetdos; ha ainda um
caderno a parte do miolo principal [4. Entrevista]
com um contexto mais jornalistico, no qual o Joao
explica o que faz. Existe sempre a referéncia ao
vinco e a dobra em todo o livro. Este parte entdo
da ideia de manuseamento do papel, desse ges-
to, do vinco, da dobra e isso depois contaminou

o resto do livro. Recebemos em particular um
feedback bastante interessante, no entendimento
do leitor o livro é como se fosse um mapa de um
territério que se desdobra: o objecto desdobra-se
e estd sempre em mutacdo em evolugio. E uma
leitura que relaciona a forma com o contetdo,
bastante justa que ndés nunca articulimos dessa
forma mas que faz sentido para nés [autor, editor
e designer].

Naio é por acaso que se fala de livro de artista.
Existem tantas potencialidades que n3o é por
acaso que os artistas se apropriam do livro para
criar. Este ndo serve apenas para depositar

o contetdo, pode-se trabalhar a forma do livro

e reinventd-la, talvez a tela seja mais limitada,

a pintura, pode ser furada, pode-se colar coisas
em cima, suspender na diagonal, mas parece mais
limitado. O livro é mais plastico. Se falarmos de
publicacao em vez de livro, temos uma diversi-
dade ainda maior, o livro tem alguns requisitos
técnicos, a publicacdo é mais livre, pode ter uma
pagina, pode nao ser de papel... e é esse o
fascinio, podem-se especular muitas solucdes,

ele é suporte, é objecto, tem essas camadas
culturais todas, é transportavel, transmissivel.
Estas nocdes estdo na ideia inicial da Ghost:
existe alguma frustracio quando se faz uma expo-
sicao, da muito trabalho, fica dois meses e depois
desaparece e muitas vezes nao ha direccao como
pode haver nos especticulos e concertos; mas a
ideia do livro é mesmo que este viaje, que va para
outros paises, outros contextos, tem uma duraco
muito mais ampla.

[Relativamente a pergunta 6] Para mim é
evidente: o conteudo define a forma. Se fosse

o contrério (que é possivel também) estariamos
a entrar apenas num jogo formal: pode ser um
livro branco gigante e aqui existiria o sentimento
de falhar alguma potencialidade do livro, neste
caso passa a ser uma escultura entiao vou entrar
em didlogo nio tanto com a ideia de livro, mas
mais com a ideia de arquitectura, de escultura

e aqui ja estou a trabalhar noutro campo. A mim
0 que me interessa mais é quando se consegue
maximizar as relacdes que o livro proporciona

— o contetdo, a forma, as matérias, a sua histé-
ria... — e quando tudo isso se consegue fundir e
criar novos sentidos; se fosse apenas uma ideia
formal, especulativa, penso que estariamos numa
percepc¢ao mais ligada as artes visuais, acho que
isso é possivel, mas nesse contexto. Enquanto
editor gostaria de desenvolver mais. Aqui, quanto
ao livro faz mais sentido pensar que seja sempre
a partir do contetido que existe a forma. Depende
muito de como vamos dirigir o significante se

é no conteudo, se é no préprio objecto, enquanto
fenémeno fisico.

O livro de artista traz esse factor, de que a propria
forma seja também um modo de transmitir algo
que ndo é conteudo, mas que afirma um ponto

de vista, é um significante. Temos uma ideia de
significado que é o contetdo e ele precisa de um
veiculo que transporte, o significante, que

é a forma do livro, esse contetido pode ser
transportado de vdrias formas diferentes e

isso altera significado.

Quanto a decisdo da forma da publicacio
[pergunta 4], isso é uma espécie de negociacio.
As vezes é evidente que tem que ser um livro
grande, ou um livro com paginas amarelas, por
vezes essa negociacao nao é uma luta por ser
6bvio. A negociacao permite que cada um seja
surpreendido pelo resultado final. Na decisio cada
elemento vais buscar a sua cultura, os seus afectos,
remetendo o contetido para cada um. E é a partir
dessa leituras e dessas interpretagcdes que vamos
negociar o formato, o ideal é que esse formato
consiga reunir esses varios afectos mas que, ao
mesmo tempo, o trabalho tenha coeréncia
enquanto objecto, e isso muitas vezes nao é
possivel: reconciliar os afectos e a0 mesmo tempo
ter a propria autonomia do objecto, por vezes
necessito que se sacrifiquem os afectos para

o objecto tenha a sua prépria identidade.

Muitas vezes é criada uma confusio entre os
termos editor e publicador, mas existe também
tendéncia em associar o editor e a edicio a decisao

e a escolha do que deve entrar e do que nio deve
entrar. Para mim o editor esta mais relaciona-

do com a edic¢ao no cinema, como montador de
imagens — nao esquecendo que quando estamos a
fazer um livro, o autor é editor, o editor/editora é
editor, o designer ¢ editor, mas o editor torna-se
numa espécie de autor porque tem a capacidade
de tomar decisoes que vao influenciar na leitura
que o leitor vai ter sobre a obra. Se pensarmos

na montagem cinematogrifica, o editor é a pessoa
que selecciona as cenas mas que também vai
juntar essas imagens para que a partir de duas
imagens se crie uma terceira que sugere qualquer
outra coisa, que nao estd 14 mas que é criada

a partir da associacdo de duas informacdes, pode
ser a textura do papel com o formato, pode ser
uma imagem com o texto.... isso tudo faz parte
da ideia de edicao no sentido de montagem.

Ou seja, a edicao é também associar informacoes
para criar novas, ao associar duas informacdes
estou sempre a criar uma terceira e € esta terceira
a mais importante, € nesta que o leitor se vai
projectar. Posicionando-me enquanto editor,
quando falo de interpreta¢io, nao é uma coisa
fechada, é preciso um ponto de vista para associar
essas imagens caso contrario nao faria sentido,
mas ao mesmo tempo essa terceira imagem que
se estd a criar ndo a consigo controlar completa-
mente, eu sei que ela existe, penso que ela existe,
mas nessa fase compete ao leitor. Para mim a ideia
de edicdo é essa, a de associar duas coisas, nao
tanto a de retirar ou de escolher coisas. A
verdadeira questio é saber o que vamos associar

e porque vamos associar essas duas informacoes.

Enquanto editor, nio me revejo muito na ideia de
autor, penso que a edicio tem uma componente
autoral e para mim isso é suficiente, mesmo

que sejam as minhas préprias imagens, nao é

isso que para mim importa.

A ideia é sempre uma relacio a dois: pode surgir
uma ideia de fazer um livro sobre determinado
assunto (uma relacio comigo préprio, somos dois
de uma certa forma); ou podera surgir-me

a ideia de realizar um livro sobre o trabalho

de um artista, irei reunir-me com este e debater,
ele ird aceitar ou nao, aqui eu tenho a ideia mas

é necessdria a confirmacao do artista, saber se faz
sentido, se entende, se a intuicdo estd certa. A
ideia para funcionar é como um pacto minimal
entre autor e editor e é preciso entender se valera
a pena entrar no processo de edi¢io, muitas vezes
a ideia parte do editor que conhece o artista e

o seu trabalho e é este segundo que confirma se

a intencao que o editor tem lhe diz algo ou n3o.
A edi¢io é um processo mais colectivo, percebe-
mos que o projecto poder4 ir para a frente, entao
vamos reunir mais pessoas como um designer

e muitas vezes podem entrar outras pessoas,
vamos falar com outros artistas, mostrar o
conteudo e a ideia e tentamos fazer circular as
ideias para perceber se essas ideias na edicao tém
corpo ou se é demasiado fragil, tentamos soli-
dificar a ideia. Existem sempre outras pessoas
que entram enquanto conselheiros, consultores.
Depois na producdo, entramos numa parte mais
técnica, quando hd um designer (quando nio hé
é o editor) passa a ser uma espécie de director de
producio do objecto e entra em contacto com a
grafica. Aqui todas as decisdes ja foram tomadas,
é hora de aplica-las em func¢io do or¢amento

e do que ja foi visto antes, com a possibilidade

de haverem algumas surpresas no resultado final.
H4 sempre coisas que acontecem, o resultado de
producdo nem sempre € aquilo que se imaginava
que poderia ser, quanto as cores, papel, impres-
sd0, etc., mas isso acontece mais no inicio,
consoante é adquirida experiéncia acontecem
cada vez menos erros. Contudo, quando o livro
passa para o leitor, este nio sabe o que estava
previsto e para ele o objecto final faz sentido, ai
conseguimos reanimar o olhar sobre o objecto
que ndo é o tal ideal. A publicacdo pode ter alguns
defeitos técnicos para quem o realizou, mas se

o objecto estd bem feito, tem a sua coeréncia,

o seu formato, e se o leitor consegue se apropriar
da qualidade do trabalho, da coeréncia formal,
entdo o colectivo fica mais descansado. Por fim,
a ultima parte do trabalho do editor é a relacao
com a distribuicio e com o leitor: muitas vezes
imagina-se que publicar um livro é apenas

a concepcao e a producio, mas depois nao serve
de nada ter caixas de livros em casa se ndo é lido
por ninguém. Financeiramente é uma fase mui-
to importante do trabalho, se nio se conseguem
vender os livros, ndo se consegue fazer mais
nenhum. Até aqui é a propria equipa, os fazedores
e leitores do objecto. E nesta parte que o livro vai
encontrar o leitor, existe o contacto com o leitor,
o leitor passa a existir, para o bem e para

o mal: para o bem porque d4 muito mais liberda-
de, menos constrangimentos, nao se tem

que pensar se ird ter sucesso ou nao; para o

mal porque nao sabemos se existe comprador,
tem que haver um certo controlo do preco, se
for demasiado caro vai ser mais dificil vender

ou vai ser mais direccionado para um publico

de coleccionador. Existem livros mais dificeis de
vender nas livrarias, como este [Composi¢cdo em
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porque nio tem lombada, nao vem envolvido
num plastico, é mais fragil...E o reverso da
medalha, o objecto possui estas caracteristicas
experimentais mas depois nao sao todos os
circuitos que permitem que os livros circulem,

o objecto tem que ser vendido e é dificil gerir isso
por haver falta de livrarias (pelo menos em Portu-
gal) que se interessem por este tipo de publicacio,
isso sdo questdes econémicas relacionadas com

a distribui¢iao que tém que ser pensadas.

O que veio alterar um pouco nos tltimos tempos
em relacido a distribuicio sio as feiras nacionais e
internacionais de edi¢ao que permitiram criar um
contacto directo entre o editor e o publico, esse
contacto directo nao acontece quando o editor
entrega o livro numa livraria, ai é a livraria que
tem o contacto com o leitor. Nas feiras é diferen-
te, quando sio os editores que estdo presentes

ha contacto com o leitor, pode-se ter feedback,
conversar com as pessoas. Aqui ha a possibilidade
de finalmente conseguir fechar o circulo da rela-
cdo entre autor, editor, designer, colaboradores,
livreiros e leitor.

JB. Em relacio a Ollie Ollie Oxen Free como
foi pensado para chegar a este resultado?

DG. O ponto de partida foi a ideia do jogo, o jogo
cria relacdes sociais de forma directa, por vezes

as pessoas podem ser cruéis no jogo, de repente

0 jogo é um espaco de intensificacdo de relacoes
sociais. O meu interesse surgiu da ideia de criar
um jogo a partir do livro: o que podia ser o livro,
ser o jogo. Depois pensei na ideia das escondidas
e comecei a fotografar sem saber muito bem o
que ia fazer, se ia ser um livro, cartas ou outra
coisa qualquer. A prépria fotografia serve para
apanhar alguém, é a fotografia que apanha as
pessoas no sentido metaférico mas também fisico,
eles (o meu filho e os amigos) sio mesmo apanha-
dos quando tiro a fotografia: eles escondem-se e
depois vou atrés deles, tentar descobri-los e quan-
do os descubro tiro a fotografia do momento

e é essa a relacdo da fotografia, é um meio de
apanhar alguém e de apanhar a imagem dessa
pessoa. Aqui achei que poderia haver uma relacao
interessante entre fotografia e jogo e que vem do
meu interesse de livros de fotografia feitos para
criancas. Estes existem desde o fim do século xvii,
tenho uma pequena coleccio e fiz uma exposicao
ha cerca de dois anos. Este tipo de livros tém uma
ideia muito interessante, muitas vezes privile-
giamos o desenho, nas histérias existem sempre

desenhos e o uso da fotografia é um pouco choque
(pelo menos na nossa cultura), no sentido em

que parece que a fotografia ndo consegue criar
imagindrio, fecha demasiado a realidade, ndo se
consegue imaginar nada, porque é a fotografia e
nio pode ser outra coisa qualquer, é uma espé-
cie de prova de realismo, quando nao é verdade.
Se fizermos um teste com uma crianca (como
acontece connosco) ela consegue imaginar varias
coisas através de uma fotografia: o que se passou
antes, o que vai acontecer depois, porque esto os
elementos naquela posicao...e também existem
diversos pontos de fuga numa fotografia. Temos
inerente na cultura que a fotografia fecha e o
desenho abre e isso interessa-me bastante. Depois
comecamos a mexer no material que passou por
muitas maquetes e muitas tentativas, até um dia
em que a Patricia propos a ideia de ter as criancas
dentro das pagina do livro — talvez a ideia tenha
vindo de um livro de Carlos Lobo que tem tam-
bém este tipo de paginacao: apresenta fotografias
das ruas do Japao, espacos publicos e no interior
da pagina mostra espacos mais escondidos, patios,
coisas que nao sio visiveis da rua publica. Depois
conviddmos o Aprigio Morgado (foi a 12 vez que
trabalhamos com ele), porque tinhamos em men-
te uma capa e pensimos nele mais para a criacao
de uma caligrafia. O objecto ja estava pensado e
desenhado, o Aprigio fez a capa, criou o lettering
e propos as assinaturas das criancas.

David-Alexandre Guéniot, Ollie Ollie Oxen Free, 2014
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JB. Ao olhar para o livro parece que nao po-
deria ter outra forma que respondesse tao bem ao
jogo/contetdo...

DG. Sim, penso que isso é quando resulta.
JB. Como é feita a escolha do designer?

DG. Depende dos objectos e do estilo do designer.
O convite do Aprigio, tinha a ver com o lettering
porque no inicio nas maquetes a capa era diferen-
te: havia a ideia da imagem de um dos jogadores
encostado num canto como se estivesse a contar
e 0s numeros eram escritos em papel colado na
parede como se saissem da cabeca dele mas eram
mesmo objectos fisicos colados na parede, havia
uma relacio com desenho com letras e ndmero,

a ideia inicial era ir mais nessa direccio, por isso
falimos com o Aprigio para tentar ver o que ele
poderia fazer nesse sentido. O Ollie Ollie Oxen
Free, é o inicio de uma frase que significa que

as outras criancas podem sair do seu esconde-

rijo porque ja foi apanhado um dos escondidos.
Desde a fase de que a crianca conta até a frase que
determina que podem sair havia toda uma possi-
bilidade de trabalhar mais em direccéo a caligrafia
e simbolo. Em relacao ao Marco Balesteros, fez
agora o I am Sitting in a Room Different from the
One You are in Now porque ja conhecia o Jo2o,

o seu trabalho e o contetdo do livro. Também
trabalhdmos com Léo Favier, um designer
francés, o Léo tem um estilo mais limpo. O Marco
consegue misturar estilos diferentes, hd sempre
uma dinidmica que vem de vdrias linguagens.
Depende um pouco em como estamos a sentir

a identidade do projecto, mas também cada vez
mais acho que um designer bom consegue adaptar
o seu estilo a um projecto. Com o Marco também
existe ja um relacao e as coisas sao mais faceis

do que reiniciar uma relacdo, podem existir
alguns mal entendidos, alguns designers querem
ter mais protagonismo.
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