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O nosso conhecimento do mundo decide-se nas representacbes que dele extra-
imos — que dele ab-straimos. Os modos do conhecer fundam-se no modo como
sintetizamos representagdes que poem o mundo em estado de representagio,
convertendo-o diante de nds numa abstraccao arrancada 4 opacidade do-apa-
recer e ao solo da terra (um ab-solus). Sabemos também que as nossas relagdes
com o mundo nic se reduzem A representagdo e que wma boa parte (talvez
a mais decisiva) parece escapar i representagio, mum dificil entrelacamento
entre as mediacies da representacio e a imediatez da vida (sem que saibamos
por vezes gqual & que determina ou qual precede a outra). Desde a modernida-
de que as representagoes do mundo foram legitimadas como wma passagem a
objectividade passivel de ser calculada e certificada racionalmente, relegando
a dimensdo estética da representacdo para uma dmbito especulative que € des-
considerado face ac impulso absolutista das mediacdes da representacio réc-
nico-cientifica do mundo, Ao mesmo tempo que o controlo da representacac
se fol tornando progressivamente mais calculado, em simultineo e um pouco
por todo o lado (face  globalizacio dos sistemas ocdentais de representagao)
surgiram novos dispositivos de representagio do mundo que fazem proliferar
umi circulagio intermindvel de imagens a ponto de Heidegger ter afirmado
num texto célebre que doravante viveriamos no “tempo das imagens de mun-
do” (gue denunciaria a realizacio da "metafisica da vontade do sujeite™),

A combinagio destas duas rendénclas levou a que muito do pensamento critico,
[ desde o final do século passado, pressentisse que o mundo poderia sucumbir
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nessa prediferagio interminavel de imagens, que o mundo poderia correr para

4 sua perda sob o manto didfano das imagens, sob a multiplicacio dos ecris que

interpomas entre nos € o mundo. Dai que uma boa parte desse pensamento

possa scr articulado em torne de uma critica da representagio. Esse posicio-
namento de suspeita face 3 representacio elaboraria dois contrapontos a estas

tendéncias: por um lado, desmistificaria o pretenso monopélio dos sistemas

de representagio gue nos foram legados pela modernidade, marcados por um

positivismo crescente que hoje se concentra na tirania da informagio como do-
acio objectivante do mundo (cuja figura terminal poderia ser a descodificagio

completa do genoma traduzinde a vida para wina pura representagio infor-
macional) e, por outro lado, procuraria estancar a hemorragia de um mundo

integralmente vertido em imagens, sem resto e sem vazio (cuja figura terminal

seria 2 duplicagdo virtual do mundo no ciberespago). Mo limite poderiamos di-
zer que a realizacao destas duas tendéncias anularia, até, a instincia on suporte

da representacio ao mergulhar-nos inteiramente nos dispusitivus de represen-
tagan, Seria, literalmente, o fim da representagio; talvez nio o seu apocalipse

fse o entendermas aqui no sentido de uma revelacio), mas a sua catastrofe —ao

fechamento de uma historia da representacio que se concluiria na realizacio

fisica e marerial de wma apoteose da representagio,

A critica da representacio pds em evidéncia esta historia aos mostrar como
€ que ela se construiu historicamente, ie., 20 mostrar como este “estado de
colsas” foram o resultado de decisdes que escolheram determinados discursos

e poderes sobre o mundo, que visaram uma determinada apropriagio dele. Ao

fazer essa genealogia, ela pos a descoberto aporias da representagio que teriam

permanecido nas margens da representacio, nos seus intersticios, e cujas in-
quistagoes teriam sobrevivido no limite da representagao ou talvez para além

da representagdo. Talvez - fa hipotese que colocamos - para pensar a represen-
tagdo seja necessario ver essa passagem aos limites, ver o que se passa nos limi-
tes da representagao, ou, pelo menos, escolher alguns topoi que nos permitam

VeI O qUuE € Apresenta i representagao nesse limite. E por a descoberto como ai
se indicia e se deixa entrever uma presenca que nos deponha aquém ou além

da represemiagio, Le., que nos exponha ao que de wma representacio a exce-
de, aquilo que a transcende —ao vestigio de ranscendéncia que pode habitar
uma imagem (talvez seja oportuno relembrar aqui que desde os seus inicios a

historia das imagens sempre se entreteceu com uma certa historia do sagrado

e do religioso, como (3o admiravelmente mostrou, entre outros, Marie-José

Mond-zain).

Hi um paradoxe da representacio que se anuncia em cada imagem e que se
pode enunciar assim: se na representagic o mals importante ndo € o repre-
seniante que aparece e se torna manifesto, mas o representado para onde ela
reenvia, S esse reenvio nos remele para algo que ndo estd presente, que ndo
estd dado, mas ao qual acedemos arravés da “captura represéntativa’, nao serd o
destino de cada representagio o apagar-se em favor da soherania do represen-
tado? Estard a representacio destinada a prometer 4 sua superagao, a anunciar
a4 iminéncia do seu desaparecimento? E desta interrogagio que eshogamos a
seguinte hipdtese; hi na representagio uma resisténcia, um resto inapropriavel
que dita a sua sobrevivéncia “para além da representacio” - ainda que hoje o
munde pareca padecer na proliferagio das representages, © que na representa-
rio nos convoca € sempre algo que a abre mas sobre a qual ela ndo pode operar
nenhurma clausura nem nenhumna apropriagio.

Poderiamas partir dagui: representar sempre foi converter em signo uma forga,
transferi-la para uma imagem ou uma qualquer outra superficie de inscrigio

qual se concede uma certa eficicia simbolica. Mas representar € tambem con-
ferir corpo, espessura, densidade e presenga, uma acgio ou energia, fazendo

comparecer numa presenga algo que excede a inscrigio numa superficie. Em

ambas, a representagio ¢ um poder de fazer-ver, de fazer-sentir, de fazerscrer.
Fsza eficacia tanto pode apelar ao simbdlico como pode ser puramente semi-
ftica, ie, puramente sensivel, sem que o inteligivel que dela emerge esteja

codificado simbolicamente, A arte contemporinea testemunha amplamente

desse processo: a nossa relagio histérica com as obras parece ter dispensado o

simhdlico, para passar a funcionar num regime de signos sensiveis puramente

imanentes 3 pritica artistica, ou, entao, num regime de signos puramente con-
cepiuzl (em ambos os casos essa absorgio do signo parece poder passar sem o

simbalico — mas seria preciso ver o que € que se entende por “simbélico”). Em

ambas as situagdes, algo parece querer escapar i representacio (escapando, no

mesmo movimento, ao simbolica) on, pelo menos, dar-lhe uma libertagio das

tutelas simbdlicas em que 05 sistemas representativos engquadram as imagens.
Mas nio serd o "simbdlico” aquilo que procura nomear essa abertura para além

da representagio, que mostra que nio podemos ater-nos 1 imanéncia semioti-
ca? Serdo as “forcas” da ordem da abertura do simbalico, ou apenas os movi-
mentos e percepedes dessa imanéncia sensivel?

Talvez pudéssemos dizer que aqui se enuncia um paradoxo da representagio
que acontece em cada imagem: se 0 mais importante na representagio nao é

PAR_
51

Rodrigo Eduarde Silva



PAR
52

Para além da representagio - nos limites do visivel

O representante mas o representado, @ representagio reenvia sempre para um
“ndp-apresentado da representagdo”, algo que nao esti dado na representagio
mas que a excede como o seu impensado ou coma o seu “irrepresentivel ", esse

“nav-apresentado da representacio” estaria sempre na iminéncia de desfazer a

representagio para dar a ver o que a originou (ou seja, noutros termos, a Vsu-
balternidade” e ':s-&n:undaridadt” da representacio prometem sempre ji a sua
ultrapassagem). E na arte (ou melhor, na multplicidade das artes) enquanto
espago humano onde as técnicas da criagio transfiguram a representagio do
munde, que podemos encontrar o lugar deste conhecimento paradoxal da re-
presentacio. A Paul Valéry uma vez alguém terd perguntado se ele considerava
que a arte, com as vanguardas do principio do século, se teria emancipado da
representagio e que, doravante, a arte deixaria de ser imitacio do mundo e
figuracio do visivel. Valéry respondeu que considerava tal pretensio ignorante
do gesto espiritual implicado na arte; para ele "a arte serd sempre servil e serd
sempre impelida pelo esforgo de imitagdo — imitagio do que em cada coisa é
inimitivel, bem entendido”, Esse inimitivel, excesso infigurivel que reside no
rosto que cada coisa volta para nds, € a ancoragem de todo o impulso alegrico
e metatorico, de todo o transporte representativo.

A economia do visivel e do invisivel, o trinsito das imagens parece hoje co-
nhecer uma expansio sem precedentes: as “visibilidades™ sio hoje um enor-
me mercado e todos os mercados parecem passar por uma cuidada asticia na
gestdo das imagens, parecendo concorrer para nos "atordoar a visdo” A nossa
paixio pelas imagens, a nossa fascinacdo, deixa-nos captivos de wim “mercada
do olhar” (M.].Mondzain) que instrui os nossos clhares e que levanta preocu-
pagdes quanto ao destino das imagens e quanto is imagens que temos do nosso
destino. Isto exige hoje, talvez mais do que nunca, uma "politica das imagens”
que estard no centro da redefinigao da Europa (enquanto civilizagio, por exce-
lencia, da paixio pelas imagens). Essa politica estd ainda em larga medida por
construir. Ai decidem-se, por exemplo, os modos como partilhames o munde
atraves das imagens que dele fazemos e o modo como essa partilha constitui
para nos uma possibilidade de “comum”, ie., uma possibilidade da “comu-
nidade” (por exemplo, da "comunidade” singularmente nomeada “Europa”™).
Tudo isto estd hoje em redefinicio e exige escolhas e tomadas de posicio quan-
Lo as imagens que deixaremos de nds (quando de nds apenas j& restar uma
imagem desvanecida pelo tempo) i humanidade por vir, iqueles que herdario
o future de nés.

A representagio estd assim no coracao da actualidade: No momento em que o

homem parece encher o mundo com as suas projecgies COITEmos o risco de

obliterar o mundo subsumindo-o nos artificios de uwm operativismo represen-
tacional petrificado na “precessao dos simulacros” (J.Baudrillard), Mas talvez o

momento da saturacio das representacdes, que corresponde 3 entrada em crise

da era da representacio, corresponda também ao momento ¢m gque podem

entrar em ¢ena as iiguras mais radicais da sua critica, em que se pode de novo

reabrir a distincia reflexiva que & condigdo da representacio e que parece estar
colapsada na imediatez especular dos ecrds. Af ha uma tarefa que {rejemerge: a
de pensar o que fica para além da represeniacio,
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