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“Ainda que a fonte seja obscura, o rio continua a correr”!

Henri Poincaré

“ O mito é o nada que é tudo”?

Fernando Pessoa

“Tenho... uma terrivel necessidade...devo
dizer a palavra?...de religiao. Entao saio
de noite e pinto as estrelas”®

Vincent van Gogh
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Palavras Chave

Desenho, Mito, Recriacao

Abstract

O presente texto fala-nos de mitos e da descricdo do processo do meu trabalho que a
eles se refere. Neste trabalho esta patente a definicdo de mito e também a ideia de
como ele é constante na histéria da humanidade, referindo explicitamente alguns
deles. A forma como alguns artistas o representaram e influenciam o meu trabalho
pratico esta inserida neste texto. Este trabalho indaga ainda a ideia da resolucdo do
mistério do Ser Humano, segundo o0 meu ponto de vista, através do conhecimento dos
mitos e das viagens que a eles estéo associadas, quer se trate do mar fechado Greco-
Latino, do mar oceano dos navegadores dos séculos XV e XVI ou do grande mar
césmico para o qual o homem tendera.

The present work focuses in the concept of myth, and describes the procedures
in my work which have myth as a reference. After expliciting the concept, |
analyse its constant role in human history, namely explicitly refering some
myths. | also discuss how some artists represented myth in their work, and how
myth does influence my own work. In this work | also enquire questions about
the mystery of the Human Being and its resolution via the construction of myths
and the description of voyages associated to them, either in th secluded graeco-
roman mediterranean sea, or in the wider open ocean of XVth and XVIith
centuries, or even in the huge cosmic sea that seems to be, indeed, human
goal and destiny.
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Introducao

O presente trabalho aborda a tematica dos mitos e das mitologias sobre as
quais escolhi trabalhar - mitos Gregos, mitos Biblicos e mitos portugueses séo os que
me interessam: os dois primeiros estdo na base da civilizagdo Ocidental, o ultimo, esta
na base da passagem do “(...) espaco fechado ao espaco aberto, do estadio
continentalista ao estadio universalista e ecuménico, vencendo os abismos, 0s perigos
e o0s segredos do grande mar oceano e expandindo-se pelos restantes continentes,
para um destino necessario de dialogo, aculturacdo e convergéncia de civilizacdes™ a
gue o impeto da religido cristd conduziu a Europa através de Portugal, tal como refere

Paulo Cardozo no seu livro Mar Portuguez e a Simbdélica da Torre de Belém.

Para dar uma resposta estética ao tema do mito, optei por desenhar com
canetas do tipo esferografica, sobre papel de dimensdes relativamente grandes;
recorro sistematicamente a outros materiais que me possibilitam outro tom ou tons

além do preto e branco, de forma a criar algum contraste.

Nao sdo sO os materiais que me interessam, mas a tematica. O processo leva-
me quase sempre a uma apropriacdo de obras de outros artistas do passado, que
desenvolveram a questdo dos mitos. Existe assim, no meu trabalho, uma recriacdo a

partir do que esses artistas realizaram.

Redesenhar os mitos €, para mim, uma necessidade quase ritualista de

sublimacéo do caos, querendo impor-lhe uma ordem.

Talvez esteja nos mitos a chave para o grande mistério do cosmos. Portanto, 0s
mitos acompanharam o Homem desde sempre e, acompanha-lo-ao até que ele
cumpra o seu objetivo, que passa, sob o ponto de vista do meu trabalho pratico —
meramente imaginativo - pela libertacdo de todos os trabalhos que sempre tém
aprisionado o Homem ao longo dos tempos. A “técnica” é representada, nos meus
desenhos, por essa “maquina” que substituira o Homem dos referidos trabalhos, e que

surge frequentemente aliada a cenas biblicas ou a mitos portugueses.

O Homem que idealizo, € um cosmos: além de ser o Universo a pensar-se a Si
mesmo, 0 Homem é também um microcosmos, o que quer dizer que € nele que se
espelha a criacdo, donde ele brota e, para qual ele remete; é ainda como mediador
entre 0 mundo espiritual e o mundo material que o Homem se assume — ele é um

meso CoOsSmos.

* cardoso Paulo. Mar Portuguez e a simbdlica da Torre de Belém. Editorial Estampa, Lisboa, 1991.pag 11
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Portanto, neste trabalho, aborda-se a definigdo do conceito de mito assim como

alguns dos mitos que se mantém constantes na histéria da Humanidade.

Desde sempre, o homem, figura central nos meus desenhos, enfrentou
grandes perigos, e é neles que ele se revela e eleva, quer se trate do mar fechado
greco-latino, ou do “mar sem fim’(...)° do grande oceano, ou mesmo da Ultima fronteira
extra planetaria, através da qual, o referido Homem despertara para o seu grande

objetivo, no qual a questdo de Deus néo lhe sera alheia.- Convocagao 2013 (figura 1)

figura 1- Convocagdo 170cmx150cm

> Pessoa Fernando. Mensagem e outros poemas afins. Publicagbes Europa América, Mem Martins. pag
110
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1. Metodologia: técnicas, materiais, dimensdes

Utilizo as canetas do tipo esferografica, para dar resposta a necessidade de
criar desenhos em grandes formatos, e portanto, das folhas sobre as quais trabalho,
estarem colocadas na vertical. A referida caneta “responde-me” ao movimento

catértico com o qual desenho as imagens.

O saturado riscado feito com a caneta da-me diferentes tons na gama entre o
preto e o branco. O preto e o branco sédo “cores” fortes, uma “(...) referida como cor
negra, € a cor mais escura do espectro, definida como «auséncia de luz», em cores

"% associada ao siléncio e & morte; a

luz, ou como «mistura de todas as coresx(...)
outra “(...) é a juncéo de todas as cores do espectro de cores. E definida «como a cor
da luz», em cores luz ou como «auséncia de cor», em cores pigmento (...)”" e esta
associada a paz e a ordem. O desenho a preto e branco é a unido destes sentimentos,

€ um “cosmos” ao qual tento dar um sentido.

As minhas primeiras séries de trabalhos a caneta, e de grandes dimensfes
variam entre 385cm x 150cm, e 100cm x 80cm, e querem ja falar dos mitos.

Desenho primeiro a lapis, ou diretamente a caneta. O processo em alguns
trabalhos é até bastante basico e elementar: desenhar, marcar o contorno, “pintar” o

desenho.

Para isso, recolho alguns dados importantes para o tema a desenvolver;

consulto para isso, livros de Histéria de Arte, ou revistas e também a Internet.

Estas buscas trazem sempre ao espaco do meu atelier alguma desordem a
medida que o trabalho vai progredindo; consequentemente vai nascendo a ordem: tal
como o alquimista que da forma a sua obra a partir da matéria confusa do caos. ‘Do
caos nasce a ordem, mas da ordem, quando quebrada a hierarquia nasce também o

caos. Trata-se de um equilibrio fragil e mutavel”

. Com o0 meu processo de agir no
objeto, pretendo dar esse equilibrio ao cosmos. Caos significa confusdo e mistura; é

um simbolo da imperfei¢do que € preciso "polir” ou sublimar.

No passo seguinte, jA depois das imagens estarem guardadas na mente

(raramente recorro a esbo¢cos em formatos mais pequenos) comecgo a materializar a

® http://pt.wikipedia.org/wiki/Preto. 01-07-2013

7 http://pt.wikipedia.org/wiki/Branco. 01-07-2013

8 http://simbologiaealquimia.blogspot.com/2006/02/ordem-e-o-caos.html. 15-08-2013
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ideia na folha de papel. E através do desenho a vista que fago a elaboracgéo da recolha

de imagens com a ideia dos mitos.

Portanto, ha um cenario pré-determinado e objetos varios, que podem ser
pessoas, animais, edificios arquitetdnicos, e outros, que no seu conjunto formam um

quadro narrativo sobre algum mito especifico.

Surge também assim, por exemplo, “A Barca” de 2010 (figura-2) que foi
apropriada da pintura “ A Barca de Dante” de 1822 de Eugéne Delacroix (figura-3). Ai
substitui Virgilio por Fernando Pessoa, e Dante pela minha prépria imagem ou auto-

retrato.

figura 2 —A Barca- 200cm x 150 cm figura 3 — A Barca de Dante-(E. Delacoix)

Este trabalho, reflete a minha necessidade de reinventar as representacdes
das alegorias mitolégicas com a técnica da caneta que utilizo.

O “céu”, e a forma como o tenho tratado, assume um carater fundamental no
meu trabalho: comecou por ser branco, até ser preto, figurando assim a “noite” com
todo o seu simbolismo — “(...) a noite € a imagem do inconsciente e, no sono da noite,
o inconsciente liberta-se. Como qualquer simbolo, a noite apresenta um duplo aspeto:
o das trevas onde fermenta o futuro, e o da preparacao do dia, donde brotara a luz da

vida (...)”. Com efeito, é na parte mais escura da noite que comeca o amanhecer.

Em a “Barca”, o céu algo sombrio é constituido por nuvens desenhadas; por
vezes 0s céus sao brancos. Esta pratica serd alterada nos finais de 2010. A partir de
2011, e primeiro com marcador preto e depois com tinta da china da mesma cor, 0s

“‘céus” comegcam a ter um impacto mais forte: 0 marcador ndo dava ao desenho um

° Chevalier Jean, Gheerbrant Alain. Diciondrio dos Simbolos, Teorema, Lisboa 2010. Pag 474
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bom acabamento, pois, hotam-se os riscos do marcador, a dire¢cdo que lhe impus ao
riscar a folha de papel (Antropos - 2011), ao passo que com a tinta da china, o
trabalho comeca a ficar tecnicamente mais perfeito, isto €, com um bom acabamento
(V Império — 2012) — (figura 4). Depois, a partir do fundo preto do “céu” comecei a
colocar estrelas, primeiro com corretor, fazendo-as uma a uma, e mais recentemente

(finais de 2011), com spray, conseguindo o efeito de um céu estrelado mais natural.

figura 4 — V Império-160cm x 80cm

No ano letivo de 2011/2012, utilizei tons de sépia e de azul, tendo como base,
0 mesmo tratamento dado ao desenho; as figuras assumem-se ainda mais vibrantes
(Demiurgo- 2012) — (figura 5).

A técnica da cor é feita com guache, tinta da china preta ou branca e de cores,

sprays, vieux-cheine, corretor e varios tipos de marcadores

Uma vez mais, aqui, 0 processo parece-me simples: depois do desenho estar

feito, como todos os anteriores, é pintado por cima.
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figura 5 — Demiurgo- 170cm x 140cm

O uso das cores dadas em pinceladas, marcou uma das séries no meu
trabalho sem no entanto, ter abandonado a tematica dos mitos, e onde existia o

saturado riscar das linhas convulsivas, comegou a nascer uma pintura (Enigma- 2012).

Esta mudanca de paradigma no meu trabalho aconteceu devido a uma certa
saturacao do preto e branco — as séries anteriores estavam-se a tornar monétonas
em relacdo as minhas expectativas —, decidindo que as imagens deveriam ter algum

contraste.

Por esta via, abria-se um imenso leque de novas possibilidades que quis

explorar.

O Encoberto (2012) na figura-6, faz parte desta Ultima série, também marcada
por um excesso de simbolos que querem dizer mais ou menos a mesma coisa, isto é,
a Torre de Belém, a esfera armilar, o mapa de Portugal, a armadura de D. Sebastido,
etc, sdo simbolos que se entrecruzam na mesma paisagem, reforcando e enfatizando

a ideia principal subjacente a esta tematica.

Os meus dois ultimos trabalhos realizados no final de 2012 revelam uma maior
sobriedade pelo facto de ndo se excederem em simbolos, porque considerei que 0s
mesmos carregavam demasiado o trabalho (Lisboa do futuro e Portugal).- (figura 7)

14



“O simbolo representa alguma coisa abstrata (religibes, nacoes,
guantidades de tempo ou matéria, etc..) Por exemplo a cruz representa o
Cristianismo, porque ela é parte do todo que é a imagem do Cristo morto.

O simbolo faz parte do processo de comunicacdo. Estad ndo sO nas
vertentes do saber humano, mas também, no cotidiano do homem. Ha
simbolos que sado reconhecidos internacionalmente, outros sdo apenas

compreendidos por determinado grupo ou contexto” *°

Sem me exceder em simbolos, no ano de 2013, voltei, em alguns trabalhos, a
utilizar cores onde, por vezes, estes “pediam-me” algum contraste entre as imagens

que o compdem ( A Praia de Belém- 2013) — anexo 11.

Figura 6- O Encoberto- 140cm x 100cm

Figura 7- Portugal 200cm x 150cm

19 http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%ADmbolo. 15-08-2013
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1.1- Sobre a Originalidade

Nos meus trabalhos “A Barca” (figura 2) e o “Minotauro” (figura 9), por exemplo,
recorri no primeiro caso a Delacroix, e no segundo a imagem do Super Homem (figura

8) a desabotoar a camisa. Existe aqui uma apropriacdo de trabalhos de outros artistas.

figura 8- Super Homem figura 9- Minotauro 190cmx150cm

Nao considero este processo uma coOpia, embora para concretizar a forma do
desenho precise de trabalho habil de desenhador, o resultado final do trabalho é uma
associacdo pessoal de varias imagens de outros autores. Quando recorro a
apropriacdo, ndo estou realmente a copiar outro artista no sentido vulgar do termo,
visto que néo tento dar & imagem o efeito de uma duplicagé@o. A intencdo é a recriagéo

de uma nova imagem com origem ou influencia noutras imagens.

Ndao € um processo original, Manet, por exemplo, trabalhou usando
frequentemente o mesmo processo. Por exemplo, no quadro “Almogo na Relva” (figura
12), obra controversa quando exibida pela primeira vez, ha ja mais de um século,
Manet, foi também apropriar-se de outro artista: Rafael — com “O Juizo de Paris”
(figura 10), onde por sua vez, este artista foi apropriar-se de uma obra escultérica de

um sarcéfago Romano do século Il a. D. na Villa de Medici em Roma.(figura 11)
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figura 10- O Juizo de Paris —Rafael 1520 figura 11 — Deuses Fluviais sec. Il a.D.

“Assim Manet, Rafael e as divindades romanas do século Ill, formam trés
elos de uma cadeia de relacbes que surgiu algures num passado obscuro e
distante e que continuard a prolongar-se pelo futuro(...)” Se é verdade que
‘nenhum homem é uma ilha’, 0 mesmo se pode dizer das obras de arte. O
conjunto destas cadeias forma uma espécie de teia, a que damos o nome de
tradicdo, na qual cada obra ocupa um lugar especifico. Sem tradicdo (ou seja,
‘o que nos foi transmitido’), nenhuma originalidade seria possivel, pois € ela
gue proporciona ao artista a plataforma segura que lhe serve de trampolim para
a imaginagéao criadora. E o0 que ele venha a fazer servird, por sua vez de ponto

de partida para outros.”™*

figura 12- Almoc¢o na Relva- Eduardo Manet 1863

' Janson H. W. Histéria da Arte. Fundacdo Calouste Gulbenkien. Lisboa 1989. Pag 14
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2. 0 que € o mito

Definicdo enciclopédica —“Fabula, ficcdo alegérica. O mito oferece, sob a
forma de um relato alegérico, uma interpretacdo da realidade césmica e
humana. A sua finalidade é varidvel: os mitos teogonicos relatam a origem
histérica dos deuses; 0s mitos cosmogaonicos, explicam a origem e evolucao do
mundo.; 0os mitos escatolégicos, os fins Ultimos do homem; os mitos morais

tentam sacralizar na origem as normas da conduta humana.

Crencas ou valores de uma determinada sociedade, transmitidas de

geracdo em geracédo

Mito é, também, palavra expressa; discurso - relato ou narrativa de origem
remota e significagcdo simbdlica, que tem como personagens Deuses, seres

sobrenaturais, fantasmas coletivos, efc...

Mito é ainda, narrativa de tempos fabulosos ou heroicos, lenda™?

No livro “Mito e Mitologia”, Walter Burkert, aborda o desenvolvimento do mito
desde o mundo classico até aos dias de hoje, quer na sua esséncia quer na sua

fungéo.

O pensamento Ocidental tem tratado os mitos sob diversas perspetivas. Para
Walter Burkert (1991), a discussdo sobre a interpretacdo do mito comeca na Grécia
com os Sofistas. Mas é com Herder nos finais do século XVIII que esta questdo se
torna objeto de investigagdo cientifica. Um século mais tarde como a demarcacéao de
campos disciplinares, a investigacdo alargou-se para além dos mitos gregos, incidindo
sobre poemas orientais esquecidos, ou através da tradicéo oral no relato dos mitos de
civilizagbes dos nossos dias. Assim passam a dedicar-se ao assunto, além dos

classicistas, orientalistas, germanistas, antrop6logos, tedlogos, psicélogos, etc.

O mito é uma narrativa que permite uma compreensdo do mundo; além disso o
mito ndo pode ser provado, ele € da ordem da crenga. Os mitos podem ser entendidos
de diferentes modos: enquanto uma narrativa tradicional; e para além disso explicar a

origem do mundo.

Na mitologia grega, em particular, e parafraseando Jean Chevalier e Alain

Gheerbrant no Dicionario dos Simbolos, os deuses estabelecem, amiude, relacdes

2 Portillo, Lorenzo. Grande Diciondrio Enciclopédico Ediclube, Ediclube, Alfragide. Pag. 4176
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interpessoais entre si e também com os homens. Estas figuras representam “(...) uma
funcéo da psique e as suas relagbes entre elas exprimem as relagbes psiquicas dos
homens, partilhadas entre as tendéncias opostas que vdo da sublimacdo &
perversdo(...)"*”. Nesta interpretacéo ético psicoldgica de Paul Diel o herdi representa
“(...) o elan evolutivo(...)”, isto é o combate contra os “(...) monstros da perversao.
Todas as constelagfes, sublimes ou perversas, do psiquismo sdo assim suscetiveis de
encontrar a sua formulagéo figurada e a explicagdo simbolicamente veridica com o
auxilio do simbolismo da vitéria ou da derrota de tal ou tal her6i no combate contra tal

ou tal monstro de significado determinado ou determinavel.(...)"**

Segundo Chevalier e Gheerbrant a interpretacdo de Evémero (século IV a.C),
escritor grego da época helenistica, pai da corrente evemerismo®®, afirmava que as
personagens mitolégicas foram seres humanos divinizados pelo medo ou pela
admiracdo dos povos, “(...) a sua histéria com os seus herdis e as suas faganhas,
sendo de alguma maneira representada simbolicamente ao nivel dos Deuses e das
suas aventuras: 0 mito seria uma dramaturgia da vida social ou da vida

16 »

poetizada(...)”.

Os filésofos antigos, viam no mito “(...) um conjunto de simbolos muito antigos,
destinados primitivamente a envolver os dogmas filoséficos e as ideias morais, cujo
sentido se teria perdido;...da filosofia poetizada. Platédo, afirmava que era uma forma

de traduzir aquilo que pertence a opinido e ndo a certeza cientifica (...)"’

Teogonia- Chevalier e Gheerbrant, afirmam que os combates dos deuses, dos herois
dos gigantes, nas diversas mitologias e, principalmente, na obra de Hesiodo, tem as

suas fontes nas longinquas recordacdes transfiguradas em mitos.

7

Disso € exemplo o combate do herdi grego Teseu com o Minotauro. No meu
trabalho “Minotauro” -2013 (figura 13), este desabotoa a camisa qual ato de Super-
Heréi do século XX; dentro de si, um infindavel labirinto. Provavelmente, o mito tal

como é descrito, o Minotauro e o Labirinto de Dédalo, nunca tera existido; sera talvez

B Chevalier, Jean , Gheerbrant, Alain. Diciondrio dos Simbolos, Teorema, Lisboa, 2010. Pag 453

1 Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Op. Cit. Pag 453

> 0 evemerismo é uma teoria hermenéutica da interpretagdo dos mitos criada por Evémero (cerca de
IV a.C.) em sua obra Hiera anagrafe (Histéria sagrada), da qual somente restaram alguns resumos, e,
segundo a qual, os deuses ndo sdo mais que personagens historicos de um passado obscuro,
amplificados por uma tradicdo fantasiosa e lendaria.

te Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Op. Cit. Pag 453

7 Chevalier Jean, Gheerbrant, Alain, Op. Cit. Pag 453
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a libertacdo interior dos caminhos a que a razdo esta sujeita e que sé ela pode
resolver: a morte ou a vitoria € o destino do herdi. Nesta concecao, o heréi, 0 monstro
e o labirinto sdo da mesma natureza: sdo o combate interior do ser humano a que o

meu trabalho se refere.

Figura 13- Minotauro 190cm x 150cm

Barry Powel diz que “Histéria e mito sdo um emaranhado perpétuo: os homens
sdo animais fabricadores de mitos, recontando histérias antigas para preencher
necessidades vigentes'® ; ou nos arquétipos da consciéncia coletiva, revelada por C.
G. Jung; ou numa dramaturgia das paixdes humanas, iniciada, por exemplo por

Sofocles.

Cosmogonia- Segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, todas as religides ou
civilizagbes possuem 0s seus mitos sobre a criagdo do mundo sob a forma de relatos.
Embora o aparecimento do cosmos, ndo possa ser “(...) objeto duma historia, por ser,
por definicdo, sem testemunhas(...)”*. Toda a origem é sagrada, o fruto da criacéo; a
criacdo sO por si ndo faz parte de uma realidade percetivel. Portanto os mitos da
criagdo humanizam o que esta para além do humano; “(...) a sua descricdo s6 pode
assumir a forma de um mito imaginado pelo homem, ou revelado pelo préprio
Criador(...)”™, e, celebrado em rito, por exemplo, do nascer do sol, temendo que se

este nao fosse celebrado o sol nao nasceria.

Algumas cosmogonias partiam do conceito do caos: “(...)As aguas, a terra, as

trevas, pré-existiam desde toda a eternidade. Mas uma energia interveio, donde

1”21

brotaram a ordem e a luz™". O problema é entdo mais o do principio organizador, do

gue o das origens. “Este principio € o mais frequentemente identificado com o sopro,

Bhttp://mythosdelta.blogspot.com/2009/03/o-impulso-de-criar-mitos.html. 15-08-2013
9 Chevaier, Jean, Gheerbrant, Alain, Op. Cit. Pag 235
20 Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Op. Cit. Pag 235
2t Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Op. Cit. Pag 235
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com o espirito, a palavra (...) Do ponto de vista geral do seu simbolismo, digamos
apenas que elas correspondem a um esquema humano da acgdo; constituem um
modelo segundo o qual os homens concebem o desdobramento da energia e segundo
o qual eles se esforgam por cumprir 0s seus préprios projetos. A cosmogonia, escreve
Mircea Eliade, é o modelo exemplar de toda a espécie de fazer’?: principalmente
porque 0 cosmos é uma obra divina e estd, portanto, santificado na sua propria

estrutura.

7

“...) Por extensdo tudo o que € perfeito, pleno, harmonioso, fértil, numa
palavra: tudo o que é cosmizado, tudo o que se parece com um cosmos é
sagrado. Fazer bem qualquer coisa, obrar, construir, criar, estruturar, dar
forma, tudo isto se resume em dizer que levamos qualquer coisa a existéncia,
gue lhe damos vida, e em ultima instancia, que fazemos qualquer coisa
parecer-se com 0 organismo harmonioso por exceléncia, o cosmos”. Ora, 0
cosmos, nao € demais repetir, é a obra exemplar dos deuses, é a sua obra-

prima’®.

No caso do mito judaico cristdo, Deus cria a luz em primeiro lugar a partir do
nada. No meu trabalho “Deus Criando a Luz’ 2011- (figura-14), a representacdo de
Deus, de costas, esta no ato dessa criacao do alto do promontério do Seu Espirito, e a
Sua obra prima, 0 cosmos, € no desenho, delimitado pelo oroboro, a serpente que
morde a préopria cauda — simbolo da eternidade e do eterno retorno, e ainda a

referencia a criacdo do universo, que em formacdo, é atravessado por linhas

geomeétricas, alusdo ao Deus/Arquiteto desse universo.

figura 14 — Deus Criando a Luz 160cm x 150cm

2 Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Op. Cit. Pag 235
2 Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Op. Cit. Pag 235
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“C.G. Jung observa, por outro lado, que toda a cosmogonia implica uma
certa nogdo de sacrificio: dar forma a uma matéria é participar da energia
primordial gigantescas, onde deuses e herois, se desmembram, se degladiam
e se entrematam para a modificar. O que ndo acontece sem luta: as
cosmogonias vao sempre acompanhadas de teomaquias (combates de
deuses), de gigantomaquias, de convulsdes, levantam cadeias de montanhas e
fazem rolar oceanos entre abismos. A ordem e a vida s6é nascem do caos e da
morte: estes contrarios sdo casais gémeaos, ou as duas faces, diurna e noturna
do ser contingente. Todo o progresso se apoia huma destruicdo. Mudar, € ao
mesmo tempo nascer e morrer. Esse € um outro aspeto das cosmogonias,
essa lei geral que o sacrificio regenera. Sob uma forma muitas vezes cruel,

barbara e monstruosa, elas ilustram e simbolizam essa lei energética. 24

2.1. Alguns mitos constantes na histéria da humanidade

Os mitos sdo constantes na histéria da humanidade, e portanto, inegaveis; o
mundo esta pleno deles, e estes levam-nos a compreender 0s acontecimentos atuais.
Por mais confusos que alguns mitos nos possam parecer, sao eles partes das
referencias que temos para do passado, e sdo eles que nos conduzem para o futuro.
Nao devemos desconsiderar os mitos, pois neles pode estar a chave para o grande

mistério do cosmos.

2.1.1- Edipo - Herdi lendario da tragédia grega, que se tornou o eixo principal da

psicanalise moderna: o complexo de Edipo.

Laio, marido de Jocasta, por desejar ter um filho, consultou o oraculo de Delfos
a esse respeito. Ao que este Ihe respondera que se tivesse um filho, este o mataria.
Por isso desprezou Jocasta. Esta, furiosa, embriagou Laio e atrai-o para os seus
bracos. Decorridos nove meses deu a luz uma crianga. Ao saber disso Laio tirou a
crianca da sua ama e abandonou-a no monte Citeron, perfurando-lhe os pés com um

prego e atando-o0s.

Um pastor de Corinto, encontrou a crianca e desatou-lhe os pés e deu-lhe o

nome de Edipo por causa dos pés deformados.

4 Chevalier, Jean, Gheerbrant Alain Op. Cit. Pag 235 e 236
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Um dia quando Edipo, ja adulto, abandonou Corinto, e por causa de uma

prioridade num desfiladeiro, matou Laio sem saber que este era seu pai.

Edipo prosseguiu o seu caminho em direcdo a Tebas e encontrou a Esfinge
que assolava a regido, propondo um enigma a todos que encontrasse. No caso de
Edipo foi o seguinte: “ qual o animal, que tendo uma s6 voz ora caminha com dois pés,
ora com trés pés, ou ainda com quatro, e que € tanto mais fraco quantos mais pés

tiver?”. Aquele que ndo soubesse resolver 0 enigma, a esfinge devorava-o.

Edipo decifrou-o: “¢é o homem, que gatinha com quatro patas enquanto €
crianga, caminha ereto com duas patas quando é jovem e encosta-se a um bordao na
velhice”. Posto isto, a esfinge langou-se do alto de um monte, e desfez-se no fundo do
vale. Reconhecidos os Tebanos, aclamaram Edipo e nhomearam-no seu rei e foi-lhe

dada a méao de Jocasta, sua mae.

Edipo descobre que Jocasta é sua mée, quando Tirésias, um vidente, o revela.

Diante de tdo atroz realidade, Jocasta enforca-se e Edipo cega-se a si proprio.

Os mitos na antiga Grécia visam direcionar a conduta do cidaddo grego.
Também o teatro com as suas comédias e tragédias, transmitia e difundia as

narrativas miticas na polis grega®.

Qual o fundo moral desta histéria? — os designios dos deuses nao se
devem contrariar:
“O soberano consulta o Oraculo, o que era comum na cultura grega antiga.

O Oraculo afirma que seu primogénito ira desposar a prépria mée e assassinar
seu pai, o Rei Laio. Entdo, Laio manda que eliminem o menino, mas a pessoa
encarregada ndo cumpre a ordem e envia 0 menino para um reino distante
onde ele se torna um grande guerreiro e heréi, numa de suas andancas ele
encontra um homem arrogante e mata-o; chegando ao Reino de Jocasta, Edipo
apaixona-se e a desposa. Anos mais tarde, Edipo descobre que ele proprio € o
personagem da profecia, e num gesto de desespero, arranca o0s proprios olhos

e sai a vaguear pelo mundo fora, porque o rei se recusou a matar a crianga.

P A polis grega ou cidade-Estado é um dos elementos fundamentais da civilizagdo grega, resultante da
conjugacdo de um conjunto variado de fatores. Ela nasceu de fatores de ordem geografica, de uma
instabilidade gerada depois da invasao ddrica, e da falta de um poder centralizado defensor dos
individuos, que os levou a unirem-se em pequenos territérios

% http://filosofandoehistoriando.blogspot.com/2010/04/0-mito-de-edipo.html. 15-08-2013
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2.1.2. A tragédia Crista- Segundo Geovanni Papipni “H& uma tragédia que

teve inicio no principio do tempo e que ainda ndo chegou ao fim.”

“‘Ha trés duanicos teatros: o empireo, a terra, o abismo. H& trés Unicos
protagonistas: Deus, Satd, o Homem. E como todas as tragédias; esta

desenrola-se em cinco atos.”

“Primeiro ato: Sata rebela-se contra o criador.

Segundo ato: Sata é vencido e precipitado no abismo.

Terceiro ato: Satd, para se vingar, seduz o Homem e dele se assenhoreia.
Quarto ato: o Homem- Deus, com a sua encarnagéo, vence Saté e fornece, por

sua vez, aos homens, as armas para o vencerem.

Quinto ato: no fim dos tempos Sata procura a desforra através do Anticristo.”?’

2.1.3 — A Mae e o seu Filho — Existem algumas tradicées miticas onde a mée do

homem Deus assume grande importancia

No Cristianismo, a mae de Jesus Cristo, chora eternamente o seu filho

sagrado, que sacrificou a sua vida para salvar a humanidade.

Trata-se de um mito que sobreviveu ao panteismo®. A sua tradicio esta
patente no Cristianismo e € na Pascoa que se celebra a Crucificagdo e a
Ressurreicdo. No Isldo o filho de Fatima e neto do profeta Maomé, “é recordado pela
sua sanguinaria decapitacdo, durante o ano novo Islamico’®; Fatima aparece como a

mae chorosa.

O mundo Catolico Romano, est4 povoado de imagens da Virgem Maria

que parece chorar.

A relagdo entre Maria e as outras deusas da terra, que também choram os

seus filhos, esta reconhecido pela Igreja Catdlica. Provavelmente o culto a

2 Papini, Giovanni. O Diabo, Colec¢do Dois Mundos, Lisboa, 1981. Pag 18

20 panteismo (do grego pan = tudo + théos = Deus) é uma doutrina filoséfica que defende que tudo é
Deus, considerando a Natureza e o Universo divinos.
% Husein, Shahurkh. La Diosa. Evergreen, Singapura, 2001.pag 125
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Maria, que chora, surgiu no século VI, gue o poeta romano Melddico escreveu
para o imperador Justiniano. Por esta altura, Justiniano, fechava os ultimos
templos consagrados a Isis, e € muito provavel que o dito poeta , sacerdotes e
artistas que o sucederam, se apropriaram das imagens da deusa egipcia que

chora o seu defunto marido Osiris”.*

No meu trabalho também surge amilude a questdo da chorosa mae do

homem Deus, sé que num cenario tecnolégico (Piedade 2011 — figura- 15).

figura 15- Piedade- 150 cm x 120cm

2.1.4 - O sonho de Daniel e o Quinto Império

Segundo o0 resumo que fago parafraseando o blog Multi Pessoa®, o
Sebastianismo néo foi inventado por Fernando Pessoa. Ele encontrou-o na tradigdo
portuguesa: adotou-o, aprofundou-o e transfigurou-o; uniu-o de forma pessoal a outro
mito tradicional portugués: o do Quinto Império: a ideia do Quinto Império vem da
mitologia judaico-crista; tem origem no sonho de Nabucodonosor, contado no Livro de
Daniel: o rei vé no seu sonho uma estatua de grande dimensé&o: a cabeca da estatua é
de ouro, o peito de prata, o ventre de bronze e os pés de barro misturado com ferro.
Subitamente uma pedra bate na base, e toda a estatua se desmorona; e a pedra

transforma-se numa grande montanha que cobre toda a Terra. Daniel interpreta o

%0 Husein, Shahurkh. Op. cit. .pag. 80
3! http://pessoana.blogspot.com/2010/01/quinto-imperio.html.
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sonho da seguinte maneira: 0 ouro representa o império da Babil6nia e a prata, o
bronze e barro misturado com o ferro significam os outros trés impérios que irdo
suceder-lhe. Esses quatro impérios serdo destruidos. A pedra que se transforma em

montanha profetiza a vinda de um Quinto Império universal, que néo tera fim.

[...] Para Pessoa, os quatro primeiros impérios ja ndo séo os da tradicdo, mas
0s quatro grandes momentos da civilizacdo ocidental: a Grécia, a Roma antiga,
o Cristianismo, a Europa do Renascimento e das Luzes. J4 ndo se fala da
Assiria nem da Pérsia, nem, alias, do Egipto ou da China: o mundo é europeu.
Mas, sobretudo, quando fala do Império vindouro, ja ndo se trata de todo do
exercicio de um poder temporal, nem sequer espiritual, mas da irradiacdo do
espirito universal, refletido nas obras dos poetas e dos artistas. Ele condena a
forca armada, a conquista, a colonizacdo, a evangelizacdo, todas as formas de
poder. O Quinto Império sera «cultural», ou ndo sera. E se diz, como Vieira,
gue o Império sera portugués, isso significa que Portugal desempenhara um
papel determinante na difusdo dessa ideia apolinea e érfica do homem que
toda a sua obra proclama. Um portugués como ele, homem sem qualidades,
infinitamente aberto, menos marcado que 0s outros, tem mais vocagdo para a
universalidade. Nao ha duvidas de que acreditou que aquilo a que chama
metaforicamente o Quinto Império se realizaria por ele e nele; é o sentido de
um texto de 1925, em que afirma que «a segunda vinda» de D. Sebastido ja se
verificou, cumprindo a profecia do Bandarra, em 1888, data que marca «o inicio

do reino do sol™?

Desde os Descobrimentos Maritimos sempre se pensou na questdo da missao

civilizadora de Portugal. (figura 16) — Missdo
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figura 16- Miss&o 200cmx150cm

32 http://pessoana.blogspot.com/2010/01/quinto-imperio.html. 16-08-2013
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3. O mito na Pintura e na Gravura

3.1- Edipo e a Esfinge de Ingres Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1867) foi um
notavel pintor francés, do periodo Neoclassico. Entre muitas obras destacam-se duas
dedicadas aos temas mitoldgicos: «A Apoteose de Homero» (1827) e «Edipo e a
Esfinge» (1808) — (figura-17)

Nesta pintura de Ingres, podemos observar huma caverna rochosa o mitico
animal monstruoso que questiona Edipo. Este deixa as suas roupas e armas de lado

i

para responder ao enigma que a esfinge lhe propde: “...qual o animal que falando
numa sé voz, anda com quatro patas de manha, duas a tarde e trés a noite e que é

tanto mais fraco quanto mais patas tiver?”.

Edipo é destacado nesta tela, ndo sé porque esta no primeiro plano, como
também esta bastante iluminado, ao passo que a esfinge encontra-se mergulhada nas

sombras da caverna, o que refor¢ca a importancia do herdéi grego.

figura 17 — Edipo e a Esfinge (Ingres) figura 18 — O Enigma 190cmx140cm

O tema desta pintura é da recriacdo do mito de Edipo e a esfinge. Quem n&o
consegue resolver o enigma é devorado por este monstro, como alias se pode ver em
baixo, pelas ossadas nas rochas. Porém Edipo consegue resolver o enigma: “... € 0
homem!” — responde o herdi. E é- lhe dado o trono de Tebas e a mao de Jocasta, sua
mae. Ingres parece nao estar interessado no drama de Séfocles, mas no confronto de

Edipo com a esfinge. Esta pintura apresenta dois planos principais: no primeiro,
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podemos observar o heréi grego e a esfinge, no segundo plano a cidade de Tebas
envolta por um céu noturno, que se refere a uma paisagem na qual, a arquitetura dos

edificios alude a uma outra leitura da arte classica do século XVIII.

No meu trabalho intitulado «O Enigma» de 2012 (figura 18), existe uma forte
influéncia do «Edipo e a Esfinge», de Ingres, e ndo sé por serem ambos do dominio da
pintura: no meu trabalho, também Edipo surge em primeiro plano e bastante
iluminado, e despojado das suas roupas, parece estar prestes a solucionar o enigma
que a Esfinge lhe propde; esta mais sombria, também expectante, aguarda a resposta
do heroi: se este responde corretamente, € o fim do monstro; mas se nao sabe a
resposta, 0 monstro devora-o, como alids se percebe pelos cranios e ossadas dos que

nao resolveram a questao.

A semelhanca de Ingres, também eu n&o estou interessado na tragédia de
Sofocles, mas apenas no confronto das duas personagens miticas, e sobretudo na
recriacdo plastica que o conto grego sugere. Ao contrario da pintura de Ingres a minha
Esfinge ndo estd numa caverna nem num recanto do quadro, mas bem ao centro em
campo aberto e tendo por rosto um cranio, como imagem que espelha bem a morte.

Toda a encenacao da luz no trabalho é em ambiente de noite.

A arquitetura quase sempre presente no meu trabalho, surge aqui também

num segundo plano, como que predestinando o caminho deste herdi grego.

3.2. “O Cristo Amarelo” de Gauguin e o meu trabalho intitulado “Ultima

Ceia”

Comparando o meu desenho “A Ultima Ceia” (2011) - (figura-19) com o “Cristo
Amarelo” (1889) de Paul Gauguin, (figura-20) consegue-se discernir em primeiro lugar
as cores com que Gauguin pinta este seu trabalho: ndo s6 o amarelo como também o
vermelho, definem uma das principais vertentes estéticas de Gauguin, em captar a
simplicidade da vida no campo, com a aplicacdo arbitraria das cores, e sem
compromissos com a reproducao fiel do real. Contrasta com o preto e branco do meu
referido desenho cuja auséncia de mais cores sintetiza o meu trabalho, em termos

crométicos. Os meus trabalhos sdo de uma maneira geral, marcados por tematicas
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mitoldgicas, ou tal como nesta “Ultima Ceia”, de inspiracdo de temas biblicos. Aqui
aparece a representacdo da ultima ceia de Cristo com o0s seus apoéstolos, num
ambiente ficcionado ou futurista, mantendo-se, no entanto, o canone desta tematica ao

longo da histéria da arte.

Portanto, uma “elasticidade temporal” parece afetar estes dois trabalhos:
também o Cristo de Gauguin esta crucificado num ambiente pouco comum na pintura
sobre temas da iconografia cristd, o que alias me interessou para os comparar. O
pintor integrou-o numa paisagem campestre em Pont-Aven na Bretanha onde as
mulheres que estdo ao pé da cruz trajam como camponesas do final do século XIX, da
regiao.

Figura 20— O Cristo Amarelo -Gauguin figural9- Ultima Ceia- 160cm x150cm

Outra analogia nos dois trabalho € o auto retrato: pratica recorrente na pintura
ocidental; Gauguin representa-se como o proprio crucificado, o que alimenta a ideia do
romantismo que marcou a vida atribulada deste pintor. Ao passo que no meu trabalho
intitulado “Ultima Ceia” também me coloco do lado esquerdo da imagem, sendo a
terceira figura e de perfil, que € representada como mera composi¢do plastica sem

nenhum fim objetivo.

O “Cristo Amarelo” valeu a Gauguin enormes enxovalhos: Camille Pissarro

acusa-o de “ndo elaborar a sua sintese com base na filosofia moderna, que € social,

anti-autoritaria e anti-mitica”™?

# Walter, Ingo F. Paul Gauguin. Taschen. Berlim . 1991
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3.3. O trabalho de Gustave Doré e o meu trabalho

“Paul Gustave Doré (1832-1883) nasceu em Estrasburgo, foi um pintor,
desenhador e 0 mais bem sucedido ilustrador francés de livros, de meados do século

XIX. O seu estilo caracteriza-se pela inclinacdo para a fantasia(...)

A sua paix8o eram mesmo as obras literarias; ilustrou mais de cento e vinte
obras (...)"**; desde o D. Quixote de la Mancha de Miguel de Cervantes; o Paraiso
Perdido de John Milton; O Corvo de Edgar Allan Poe; a Balada do Antigo Marinheiro

de Samuel Taylor Coleridge; a Divina Comédia de Dante Alighieri; a Biblia, etc...

A obra de Doré foi um marco na ilustracdo e influenciou outros artistas que o

sucederam.

O que caracteriza as gravuras de Gustave Doré e os meus desenhos é, em
primeiro lugar, o facto de no caso dos trabalhos referentes a Biblia, estarem ambos
repletos de fantasia e algum classicismo. Tanto Doré como eu temos esta apeténcia
de trabalhar o tema do sagrado num tempo em que este ndo representa o valor
religioso de outros tempos, como foi por exemplo no periodo barroco. Outra
caracteristica, do meu processo de trabalho e de Gustave Doré, é por estes serem a
preto e branco, e serem compostos por tramas de linhas; no caso de Doré sao
gravuras, normalmente na técnica de xilogravura, enquanto que eu trabalho com

canetas do tipo esferogréfica.

figura 21 - Ultima Ceia (Gustave Doré)  figura 22 — Ultima Ceia 160cmx150cm

** http://pt.wikipedia.org/wiki/Gustave Dor%C3%A9. 01-07-2013
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Na «Ultima Ceia» de Doré (figura- 21) verificamos que a imagem esta
representada ao alto e ndo na horizontal como era comum este tema ser tratado no
periodo da Renascencga. Na representacdo do meu trabalho - «Ultima Ceia» - (figura-
22), também o formato da folha € quase um quadrado, portanto diferente do classico.
Porém o que Doré ndo sabia na época em que viveu era que o ser humano haveria de
sair do Planeta Terra devido a tecnologia que permitiu realizar tal feito — nem Julio
Verne, seu contemporaneo o faria ter consciéncia disso. E como s6 podemos imaginar
a partir do que conhecemos, esta «Ultima Ceia», que aparece representada de uma
forma classica e simétrica, esta situada num espaco/tempo diferente a que este tema
tem sido «habituado»: a mesa da dita ceia, esta posta num lugar o qual sugere ser a
bordo de uma nave espacial, e a parte que esta por detras de Jesus Cristo e dos
Apostolos, reforga esta ideia, onde as linhas de fuga tendem para o rosto de Cristo, o

que alias confere ao desenho uma maior carga mistica e sagrada.

3.4. Lima de Freitas

Outro artista que inspirou 0 meu trabalho foi Lima de Freitas, ndo sé pela
tematica dos mitos, mas também pela técnica que este artista utiliza no desenho —
tramas de linhas pretas sobre papel (“O Adamastor’-1984 — figura 23), constroem as
imagens representadas, resultando um desenho expressivo. llustrou cerca de uma
centena de obras da literatura (Os Lusiadas, A Mensagem, Porto Graal), e tenho-as

como referéncia.

figura 23- O Adamastor- Lima de Freitas

E com estes desenhos que 0s mitos portugueses comegam a influenciar-me e,

fazem-no mais do que pela leitura das obras literarias.
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Lima de Freitas fez ilustracdes de cariz filosofico e esotérico relacionadas com
a “alma lusa” ligada a histéria oculta de Portugal e de que era um profundo

conhecedor e estudioso.

Segundo o livro Lima de Freitas 50 Anos de Pintura, este artista tem sido
enquadrado no Neo-Realismo dos anos 40 e 50, no expressionismo, e por fim no
Realismo Fantastico. O que interessa a Lima de Freitas nao ¢é a “realidade visivel”’ - a
que, no entanto recorre - mas 0 mundo da imaginacao criadora, ou seja ”(...) o mundo
das imagens fabricadas pelo homem em complemento e em contraponto ao mundo

que o rodeia(...)**Nos anos 80 Lima de Freitas volta a tradicdo figurativa
Renascentista Ocidental, em particular portuguesa — tal como refere o dito livro.

Parafraseando Antonio Baptista Pereira, no final do percurso da criagdo de
imagens, Lima de Freitas volta ao cendrio como assunto principal — a paisagem. Esta
foi sempre constante ”(...) s6 que se escondia sob outras prioridades tematicas ou
conceptuais (...)"*. A paisagem neste artista é bastante frequente. ”(...) Mas foi na
fase que tomou a feliz designacdo de Mitolusismos que uma nova paisagem surgiu,
primeiro como fundo ou pretexto nao forcosamente paisagistico, finalmente como tema

auténomo, sintese de toda a imagética anterior do pintor(...)"%’

Tal como refere Maria Jodo Fernandes no mesmo livro, a pintura de Lima de
Freitas esta dentro da tradigdo figurativa “(...) com uma vertente simbolista ou
expressionista, que retoma os grandes temas do passado, sem por isso deixar de se
situar nos pardmetros de uma estética contemporénea (...)"*®. Como o alquimista “(...)

persegue uma verdade e um conhecimento do oculto (...)"*.

O livro, Lima de Freitas 50 Anos de Pintura, refere ainda que a obra deste artista,
revela-se mental, espiritual, religiosa, gndstica e simbdlica e que nos anos 40, a obra
de Lima de Freitas enveredou pelo caminho da critica social; nos anos 50 e 60 foi pela
via do expressionismo; é ainda nos anos 60 que a arte do pintor atinge a maturidade

de um estilo original.

s Pereira, Fernando Anténio Baptista. Lima de Freitas 50 Anos de Pintura, Hugin Editores Lda, 1998.
Pag. 11

% pereira, Fernando Anténio Baptista, Op. Cit. Pag 13

7 Pereira, Fernando Anténio Baptista, Op. Cit. Pag 13

® Fernandes, Maria Jodo. Lima de Freitas 50 Anos de Pintura, Hugin Editores Lda Pag 82

» Fernandes, Maria Jodo. Op. Cit, Pag 82
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figura 24-Padre Anténio Vieira e o V Império — Lima de Freitas
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4. Re-desenhando mitos

No meu trabalho de desenho a caneta e também outros materiais tais como:
tinta da china, marcadores, corretores sprays, etc, (figura 25) componho formas
figurativas, que tem a ver com o meu mundo imaginario/poético. Os meus desenhos
baseiam-se em tramas de linhas regulares e irregulares e neles surgem alusfes a
mitos e alegorias. Para isso a figura humana é recorrente, bem como formas
arquiteturais: edificios de um tempo passado e um tempo pés — apocaliptico, cujo
casamento ndo é incompativel concretizam um mundo ideal onde o passado e futuro

se unem num tempo cosmico que se suspende.

figura 25- Materiais

E um trabalho que fala incessantemente de alguns mitos e alegorias referentes
a cultura Ocidental: mitos greco-romanos (figura 26), mitos biblicos (figura 27) e

portugueses (figura 28), sdo, mais concretamente os temas que me interessam.

figura 26- Gaia-150cm x 130cm figura 27- Moisés-100cm x80cm

Como tal é o ser humano, que ocupa o lugar central — ele é a expressao dos
mitos e das alegorias que o referido trabalho fala: trata-se de imagens simbdlicas da
guestdo mitologica.
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figura 28- Passarola Voadora de Bartolomeu de Gusm&o 150cmx100cm (2013)

Cosmo ou Cosmos significa ordem, beleza, harmonia e engloba o todo; vai
desde as particulas subatomicas, até as estrelas e galaxias; Carl Sagan define-o como
“(...) tudo o que existe, existiu ou existira(...)”°. O ser humano de que a minha obra
fala € um ser rodeado das forcas cosmicas da natureza, da sua solidao perante elas, e
como estas o oprimem, ele tenta domina-las, ele é o centro e o principal objetivo do
cosmos; nao sé tem uma origem como também quer retornar a ela- dai a importancia

que dou aos mitos.

7

Nesta perspetiva o Homem é um ser cOsmico; 0os atomos, moléculas, etc.
formam organismos minerais e organismos vivos; estes Ultimos vdo desde as mais
simples formas de vida até as mais complexas, culminando na consciéncia do ser
humano, que é composto da mesma matéria que em tudo existe; em suma o ser
humano é feito do que séo feitos os planetas, as estrelas, as galaxias; é o proprio
universo, mais, € o0 universo consciente de si préprio, 0 universo que se pensa a Si

mesmo.

Em termos simbdlicos, e segundo Federico Revilla, "(...) o homem converte-se

em simbolo para si mesmo, enquanto tem consciéncia do seu ser. Os simbolos dizem

4 Sagan, Carl. Cosmos, Gradiva, Lisboa, 1985. Pag. 18
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respeito ao homem como filho do céu e da terra, filho do sol e da lua, etc., etc. Ele € o
mediador entre o mundo material e espiritual, mundo e Deus: ele € um meso-

cosmos.(...)"*

O Homem concebe-se também como microcosmos: ”(...) € a unidade
privilegiada onde se espelha a criacdo, tanto em termos fisicos (todos os elementos
estdo presentes no seu corpo), como morais (campo de batalha entre o bem e o

mal).(...)"*2.

O Homem como refere a Biblia” é feito a imagem e semelhanca de Deus” [Gen
(1,26) a (2,7)]; ou “0 homem é a medida de todas as coisas”: ideia reforcada e

valorizada no Renascimento.

E este € o Homem capaz de se superar, mas que esta, ao mesmo tempo, sé e
angustiado perante a imensidao da realidade que o rodeia, quer se trate do mar, das

estrelas, ou paradoxalmente do desconhecimento perante si préprio.

E este herdi do universo, o triunfo da consciéncia que retrato nos meus
desenhos. Estando o herdi associado a uma dimensdo semidivina, como no caso do
herdi grego que esta situado entre os deuses e os homens — sendo esse filho de um
mortal e uma deusa ou de um deus e de uma mortal (tal é também a condi¢do de
Jesus Cristo, cujo auto sacrificio é o resultante de grande heroismo) — pelo facto de
este possuir uma determinacdo, fé e coragem que falta a humanidade de um modo
geral. O conceito de her6i é marcado pela sua ambiguidade: “(...) por um lado
representa a condicdo humana na sua complexidade psicologica, social e ética; por
outro transcende a mesma condi¢do, na medida em que representa facetas que o
homem comum n&o consegue mas gostaria de atingir (...) »**. Mais especificamente, o
her6i dos meus desenhos, é o préprio ser humano, na sua totalidade que regressando

as origens, ndo do tempo, mas de si mesmo cumprird o objetivo pelo qual ele existe.

E porgue € que o Homem existe? — decerto que ndo sabemos, mas olhando
para a Histéria da Humanidade, verificamos que outrora os homens estavam
aprisionados a charrua e a outros trabalhos gigantescos; e ndo era sé ao trabalho que
lhe garantia o sustento, mas também a obras colossais, como a construcdo das

Pirdmides do Egipto ou dos Jardins Suspensos da Babilénia...

“ Revilla, Federic. Dicionario de Iconografia y Simbolos, Edigées Catededra SA, Madrid, 1999 Pag 217 e
ss

2 Revilla, Federic. op. cit. Pag 217 e ss

* http://pt.wikipedia.org/wiki/Her%C3%B3i 01-07-2013
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Depois 0 homem subjugou os animais e o trabalho ao longo dos tempos
tornou-se menos pesado. A Revolucdo Industrial libertou-o um pouco mais dessa

dependéncia.

As maguinas, ou a maquina, que tantas vezes aparece no meu trabalho é,
segundo a perspetiva deste um meio que torna 0 homem mais livre. Na verdade, n&do
sabemos o designio pelo qual o homem existe, mas o homem livre de todos os
trabalhos, permitira a sua evolucdo e o encontro com a questao espiritual — sera esse

0 objetivo do homem?

O Homem que o meu trabalho idealiza, € um ser que perante esse objetivo,
desprovido de tudo, e de si mesmo, torna-se num outro Homem-Superior, hum
contexto/cenario in6éspito a tudo o que é natureza, talvez a bordo de um vagao hiper-
estelar, onde tudo é pura técnica. Onde a Arte antecessora, chegara a ele através de
sons e/ou imagens holograficas, pois tudo o que fora produzido, extinguira-se. O
cosmos fecha-se num mundo que se revela nesse Homem-Superior, que resolvendo o

seu ultimo enigma, torna-se no proprio Deus.

O idealizado Ser Humano a que o meu trabalho se refere, move-se, habita num

mundo ou cosmos, onde as paisagens silenciosas sdo o seu reflexo ou concretizacgéo.

Segundo o blog A Reliquia*, em Di Chirico (1888-1978), pintor italiano nascido na
Grécia, que fez parte do movimento artistico chamado Pintura Metafisica, considerado
um percursor do Surrealismo, a cidade surge como Grega, Renascentista e Moderna,
onde pode surgir uma antiga embarcacao grega e uma locomotiva. Ela € o cenario
ideal para que as silenciosas personagens tenham vida prépria; € o cenario dos mitos
gregos que fundaram a civilizagéo Ocidental.

A cidade no meu trabalho também é importante, na medida em que ela é o
cenario, ndo de silenciosos personagens, mas de um sentimento silencioso que alude
a algum momento zero pos apocaliptico, no sentido de revelacdo. Ai ja ndo é o mito
grego que me interessa, mas a forma como o Quinto Império* se cumprira. Assim a

cidade tem como ponto de referéncia Lisboa. (figura 28)

S&o0 paisagens fora do tempo, e referem-se a paisagens da alma e ndo a
qualquer espaco fisico; porém, ndo carecem de referéncias as quais o ser humano se
identifica: espacos como Belém em Lisboa, sdo o porto de partida para alguma

derradeira viagem através do incomensuravel e silencioso cosmos que existe desde

“ http://jornalareliquia.blogspot.com/2012/01/de-chirico-e-o-sentimento-da.html.

* Ver paginas 21 e 22
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sempre para ser descoberto. Entdo como huma subita revelacdo € o préprio Homem
gque se descobre a si mesmo.

Face a questao enigmética: quem somos, de onde vimos, para onde vamos?...
— a resposta ja ndo se concretiza verbalmente como em Edipo perante a Esfinge,

mas na ac¢dao silenciosa a qual desvendara o seu fruto e propasito.

figura 29 — Lisboa do Futuro 220cm x 150cm
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Conclusao

Ao longo deste relatorio tentei explanar as linhas que exploraram todo o meu
trabalho plastico em termos praticos e técnicos. Tentei ligar ideias a partir de certos
mitos, mas também através da obra de artistas, que tiveram nos mitos a sua fonte de
inspiracdo. Havendo em mim uma preocupacdo com a ideia de cosmos e do ser

humano tentei referenciar que toda a criagéo os espelha.

Salientei também que o facto de o homem, fabricador de mitos que estiveram
na origem do que ele é, na perspetiva do meu trabalho pratico decifrarda, por fim o
mistério de tudo. E nele que esta a chave do grande mistério do cosmos e sera fluindo

por ele que o homem se revelara e elevara.

O professor catedratico Luis Adao da Fonseca na sua obra “Vasco da Gama’,
considera que o mar salgado é onde o milagre ocorre, e o milagre, € a conversao

interior:

“E o milagre por exceléncia é a transformacdo interior proporcionada pela
viagem maritima” (...) “a medida que o homem santo vai resistindo aos
tormentos — fome, sede, frio, calor, angustias, tristeza e grandes temores — vai
crescendo a sua divina felicidade. Ndo é portanto qualquer agua... porque a
agua doce tem outra fungdo, é agente do milagre” (...) “s6 a agua doce
mobiliza as energias dos santos. Ou seja a funcéo operativa do mar salgado é
outra: no oceano define-se o espaco onde o milagre tem lugar, porque ai o

agente é o préprio homem.”®

E desmitificando a linha do horizonte, como o lugar povoado de monstros para
0 europeu medieval, que a verdade é conhecida. Nao sdo s6 os mitos que sdo a chave

do conhecimento da verdade, mas também a sua desmitificacao.

Konstantin Tsiolkovsky (1857-1935), cientista Russo pioneiro no estudo dos

foguetes e da cosmondutica afirmava que “ A Terra é o bergo da humanidade, mas

que ninguém pode viver no bergo para sempre!”.*’

*pa Fonseca, Luis Ad3o. Vasco da Gama - o Homem, a Viagem, a Epoca. Expo 98, Lisboa, 1998.pag 132.
4 http://www.quemdisse.com.br/frase.asp?frase=45929&f=a-terra-e-o-berco-da-humanidade-mas-
ninguem-pode-viver-no-berco-para-sempre!&a=konstantin-tsiolkovsky 20-08-2013
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Antes do ano 2030, o homem poderd comecar a viajar para o planeta Marte, e
dai para além do Sistema Solar. A grande viagem através do universo sera, na
perspetiva do meu trabalho tal como foram as viagens pelos oceanos, a concretizagédo

do grande milagre, da desmitificacdo de todos os mitos.

Assim como 0s pioneiros das viagens maritimas do século XV colocaram a
técnica da época ao seu servico (velas, astrolabios, sextantes bussolas, caravelas,
etc), também o homem viajante pelas estrelas tera seguramente a técnica e o

conhecimento que permitird tal empreendimento.

E porventura essa a raz&o profunda pela qual o meu trabalho integra figuragéo
do mito e de técnicas, ou prefiguragdo de ambientes tecnoldgicos em que o mito futuro

se inscreve.

40



Bibliografia

Anténio Baptista Pereira, Fernando. Lima de Freitas 50 Anos de Pintura. Hugin 1998

Burkert, Walter. Mito e Mitologia. Edi¢cdes 70, Lisboa, 1991

Cardoso, Paulo. Mar Portuguez e a simbdlica da Torre de Belém. Editorial Estampa,
Lisboa, 1991

Chevalier, Jean. Geerbrant, Alain. Dicionario dos Simbolos. Teorema, Lisboa, 2010

Da Fonseca, Luis Addo .Vasco da Gama — o Homem, a Viagem, a Epoca. Expo,
Lisboa, 1998

Graves, Robert. Os Mitos Gregos, Publicagdes Dom Quixote, Lisboa,1990

Husein, Shahurkh. La Diosa. Evergreen, Singapura, 2001

Janson, H.W. Histéria da Arte. Fundacéo Calouste Gulbenkian. Lisboa, 1989

Jung, C.G.. Psicologia e Alquimia, Editora Vozes, Petropolis,1990

Papini, Geovanni. O Diabo. Cole¢cédo Dois Mundos, Lisboa, 1981

41



Pessoa, Fernando. Mensagem e outros poemas afins. Publicacdes Europa América,
Mem Martins.

Portillo Lorenzo. Grande Dicionéario Enciclopédico Ediclube. Ediclube, Alfragide

Revilla, Federico. Dicionario de Iconografia y Simbolos. Edicbes Catedera SA Madrid,
1999

Sagan, Carl. Cosmos, Gradiva, Lisboa, 1985

http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%ADmbolo.

http://pt.wikipedia.org/wiki/Branco

http://pt.wikipedia.org/wiki/Preto

http://pt.wikipedia.org/wiki/Her%oC3%B3i.

http://pt.wikipedia.org/wiki/Her%C3%B3i.

http://simbologiaealguimia.blogspot.com/2006/02/ordem-e-o0-caos.html

http://mythosdelta.blogspot.com/2009/03/0-impulso-de-criar-mitos.html.

http://filosofandoehistoriando.blogspot.com/2010/04/0-mito-de-edipo.html.

http://pessoana.blogspot.com/2010/01/quinto-imperio.html.

42


http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%ADmbolo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Branco
http://pt.wikipedia.org/wiki/Preto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Her%C3%B3i
http://pt.wikipedia.org/wiki/Her%C3%B3i
http://simbologiaealquimia.blogspot.com/2006/02/ordem-e-o-caos.html
http://mythosdelta.blogspot.com/2009/03/o-impulso-de-criar-mitos.html
http://filosofandoehistoriando.blogspot.com/2010/04/o-mito-de-edipo.html
http://pessoana.blogspot.com/2010/01/quinto-imperio.html

http://www.todasasmusas.org/06Eneias Tavares.pdf.

http://www.quemdisse.com.br/frase.asp?frase=45929&f=a-terra-e-o-berco-da-
humanidade-mas-ninguem-pode-viver-no-berco-para-sempre!&a=konstantin-

tsiolkovsky

http://jornalareliguia.blogspot.com/2012/01/de-chirico-e-o-sentimento-da.html.

http://henriquebreda.blogspot.com/2007 10 01 archive.html.

http://pt.wikipedia.org/wiki/Evemerismo.

43


http://www.todasasmusas.org/06Eneias_Tavares.pdf
http://www.quemdisse.com.br/frase.asp?frase=45929&f=a-terra-e-o-berco-da-humanidade-mas-ninguem-pode-viver-no-berco-para-sempre!&a=konstantin-tsiolkovsky
http://www.quemdisse.com.br/frase.asp?frase=45929&f=a-terra-e-o-berco-da-humanidade-mas-ninguem-pode-viver-no-berco-para-sempre!&a=konstantin-tsiolkovsky
http://www.quemdisse.com.br/frase.asp?frase=45929&f=a-terra-e-o-berco-da-humanidade-mas-ninguem-pode-viver-no-berco-para-sempre!&a=konstantin-tsiolkovsky
http://jornalareliquia.blogspot.com/2012/01/de-chirico-e-o-sentimento-da.html
http://henriquebreda.blogspot.com/2007_10_01_archive.html
http://pt.wikipedia.org/wiki/Evemerismo

Anexos

44



Anexo 1 — O Juizo Final 400cmx150cm (2011)
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Anexo 2 — Auto-Retrato 150cmx125cm (2011-2012)
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Anexo 3 - Os Cavaleiros do Apocalipse 150cmx150cm
(2011/2012)
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Anexo 4 - O Sonho de Jacob 150cmx150cm (2011/2012)
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Anexo 5 - Adao e Eva 150cmx150cm (2011/2012)
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Anexo 6 — Arca de Noé 150cmx135cm (2011-2012)
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Anexo 7 — A Visédo de Ezequiel 160cmx 150cm (2011-2012)
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Anexo 8 — Apolo e Aurora 105cmx90cm (2011/2012)
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Anexo 9 — Apocalipse 215cmx150cm (2012-2013)
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150cmx60cm (2012/2013)

iso

O Para

Anexo 10

150cmx75cm (2012/2013)

em

A Praiade Belé

Anexo 11
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D. Fuas Roupinho 150cmx120cm (2013)

Anexo 13 —
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Anexo 14 — O Rapto de Europa 205cmx150cm (2013)
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Anexo 15 — Adéo e Eva 135cmx105cm (2013)
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