EXERCICIOS DE DESENHO (TAMBEM EM DESIGN)
Philip Cabau

1) O CONTEXTO DA AULA ABERTA E AS FUNCOES DE UM
EXERCICIO DE DESENHO

«Tirer les choses de I’babitude, les déchloroformer.»

Robert Bresson

O desenho tem uma vocacdo didactica ou, mais exactamente, uma poténcia
didictica. Esta possui ji uma longa historia, particularmente na sua relacio
com as diversas préticas profissionais que lidam com a invencio e a produgdo da
forma. Isto porque o desenho proporciona recursos inicos para a aprendizagem
de certos saberes, certas experiéncias: o desenho permite abstrair, do objecto

concreto, aqueles dados que se pretendem conceptualizar.

Consideramos pois interessante, dada a natureza e o contexto de uma Aula
Aberta — que admite um publico heterogéneo, constituido por qualquer e todos
os docentes e qualquer e todos os alunos —, falar de um dos materiais que
sustentam a propria pratica pedagdgica e que é geralmente ignorado, tratado
como um dado adquirido ou considerado demasiado banal para justificar um
segundo olhar. Trata-se daquele momento em que é langado o repto de uma
proposta pedagdgica. Neste caso, o exercicio de desenbho, particularmente a sua

natureza e fung¢des no contexto de uma formacdo em Design.

Para as dreas profissionais em questdo (aquelas denominadas genericamente
por Design), o entendimento e a experiéncia do desenho configura-se como
fundamental. No entanto, este processo (como tantos outros) ndo pode decorrer
sem um envolvimento que implica experimentacao, risco e duracio. Ja no fim do
séc. XVIII, a enciclopédia de DIDEROT et D’ALEMBERT (na sua defini¢ao
de Dessin/Dessein) alertava para os perigos das academias e suas formulas e
remetia para a responsabilidade da experiéncia pessoal o rigor dos meios e os
critérios a utilizar: “Pour parvenir a bien dessiner, il faut avoir de la justesse
dans les organes qu’on y employe, & les former par I’habitude, c’est-a-dire en

dessinant tres fréquemment.”



O exercicio de desenho permite ao aluno explorar um vasto leque de materiais,
formas e contetidos a medida que promove a complexificacdo da sua consciéncia
do que é o desenho como um organizador primordial de pensamentos e
sensacdes. Simultaneamente, esta aprendizagem do desenho incide sobre os
processos da imaginacdo criativa, da maturacdo e da descoberta das escolhas
individuais, consolidando os objectivos pedagdgicos especificos presentes no

percurso formativo.

Do ponto de vista daquilo que constituem os atributos pedagdgicos particulares
de um exercicio de desenho, ele cumpre algo que se situa na drea da atencdo e
da disciplina. Proporciona (comec¢ando pelo simples facto da execugado colectiva
e independente da palavra implicada na sua realizagdo) um tempo de atengio
distinto e persistente, um acesso, pessoal, a ideia de método, tao necessdrio para
prosseguir um trabalho e delimitar o campo de um problema. Tacticamente,
¢ ainda um pretexto para comegar, uma razio para reorientar um caminho
(mecanismo este que serd capital no trabalho do aluno como futuro designer).
O assunto de um exercicio de desenho é, em suma, a tentativa de capturar,
pelo desenho, algo que tem a ver com os conteudos presentes na esfera de um
determinado conceito. E a grande particularidade é que, neste processo, somos
obrigados a apoderarmo-nos dele — ou pelo menos da sua esfera — tornando-o
nosso, devorando-o, digerindo-o. E nesta faceta gastronémica que reside muita

da sua eficicia.

Nas dreas estruturalmente praticas, onde a aprendizagem passa, com toda a
evidéncia, por experimentar a “coisa” para a poder entender, um dos problemas
que se coloca sempre é: como conseguir gerar um fluxo (que aja sobre os contetidos
em tratamento naquele contexto pedagégico-cientifico) que simultaneamente
promova no aluno e no docente o desejo de embarcar, de trabalhar a atencdo?
Isto ndo s6 ndo é simples como n3o é um pormenor. Como disse Simone Weil:
“(...) A atengdo estd ligada ao desejo. Ndo a vontade, mas ao desejo. Ou,
mais exactamente, ao consentimento.” E trata-se, realmente, de um pacto de
consentimento sobre aquilo que permite aos intervenientes a existéncia de um

exercicio de desenho.
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2) PARA QUE SERVE UM EXERCICIO DE DESENHO?

«Me débarrasser des erreurs et des faussestés acumulés. Connaitre mes moyens,

m’assurer d’eux.»
Robert Bresson

“[Um exercicio é] uma acc¢do tendo como objectivo a aprendizagem, utilizado
para a formacdo de um artista ou de um executante... tem a particularidade de
isolar, da actividade global da arte e do artista, certos actos particulares e de
fazé-los trabalbar separadamente, frequentemente por repeticdo. E muitas vezes
pelos exercicios que conseguimos ultrapassar as dificuldades, praticar uma arte
com facilidade, e é ainda por essa via que conseguimos manter o nivel adquirido.
Raras vezes o exercicio é mais do que um estudo mas, em casos excepcionais,
pode tornar-se uma obra de arte. Casos destes ndo sdo raros em miisica e
em danca.”

Souriau, Et. (1990, 2004) Vocabulaire d ‘esthétique. Paris: PUF (exercice, p.704).

Esta defini¢do, genérica, daquilo que é um exercicio em arte, presente no Voca-
bulaire d’esthétique de Etienne Souriau, enuncia muito da natureza e prop6-
sitos presentes num exercicio de desenho. O desenho é, antes de mais, uma pra-
tica. E uma pratica desenvolve-se pelo fazer. Essa actividade possuindo, por defi-
ni¢ao, uma continuidade, necessita de se organizar de modo relativamente estru-
turado através de momentos concretos onde se delimitem os assuntos a tratar — e,
até certo ponto, a encerrar, uma vez adquiridos. No inicio da defini¢do citada é
referido, fugazmente, que o exercicio promove a formacio tanto de um artista

como de um executante. Esta distin¢do corresponde a duas ordens de questdes:

a. o exercicio deverd proporcionar uma disciplina de execugio;

b. o exercicio devera encontrar a expressdo individual da sua

experimentagao.

Tal como outro exercicio inserido numa 4rea criativa, o exercicio de desenho

devera conter ambas as instancias.

Em grande medida — e ndo nos referimos apenas ao estadio inicial — a aprendizagem
do desenho é realizada através da consciencializacio de problemas préticos.

No entanto, a sua esfera ndo é estritamente pragmadtica: envolve conceitos e



questdes como tempo e duracdo, concentragdo e suspensio, condicionamento da
performatividade, sintese e problematizacdo (constituindo esta tltima a palavra-
-chave do processo). A defini¢do desses conteudos depende dos objectivos e da
precisdo dos contornos da estratégia pedagogica onde eles se inserem; e, por sua
vez, os métodos dependem da sua adequacio aos contetidos (e sua exequibilidade
e verificagdo por parte do candidato a experiéncia). Estamos assim ja a falar
de um processo que pressupde diversos factores que interagem de um modo
complexo e nem sempre linear para constituir aquilo que podemos chamar
a experiéncia de aprendizagem do desenho. O territério a percorrer, e que se
dirige supostamente a um lugar especifico, segue uma certa sequéncia: existe,
pelo menos, um inicio desse processo. Essa sequéncia poderd organizar-se em
fases; as fases tenderdo a apoiar-se em “nucleos” de experimentag¢iao que, por
sua vez, agregam uma ou mais problemdticas do desenho. No caso do ensino do
desenho esses “nticleos” tendem, naturalmente, a organizar-se em enunciados de
desenho, porque importa confirmar e identificar de novo as etapas desse percurso
que correspondem a questdes concretas e que s podem ser confirmadas na
articulacdo com os restantes saberes e experiéncias que conformam o percurso

do aluno.

Num livro que ha vdrias décadas constituiu uma referéncia no ensino do desenho
um pouco por todo o lado, The Natural Way to Draw (1941), Kimon Nicolaides
propde um conjunto de enunciados para a pratica do desenho, organizados por
grupos de problemas. Alguns de entre eles tém uma fundacdo técnica, outros
uma raiz expressiva; outros colam-se a algumas das praticas sustentadas pelo
desenho académico, como o desenho de modelo ou a representagio literal.
Em cada ponto, um pequeno texto contextualiza didacticamente o trabalho
em questdo; uma tabela, relacionando tempos e meios, disciplina e delimita o
contexto daquela pratica. Mas, apesar desta diversidade na natureza e na origem
dos exercicios, uma surpreendente unidade agrega toda a proposta. O livro é
percebido, sobretudo uma vez experimentado, como um método. Na introdugio
breve deste manual para aprender a desenhar, o seu autor, determinado e
pragmatico, refere: “(...) Eu peco aos meus alunos para efectuarem uma
aproximacdo aos exercicios que lhes proponho, independentemente da sua
experiéncia anterior em desenho. A razdo deste pedido tornar-se-d clara a

medida que forem trabalhando: os exercicios desenvolvem-se a partir daqueles
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que os precedem. (...) a organiza¢do do texto que acompanha (e apresenta) os
exercicios estd organizada em func¢do ndo do tema mas da estrutura hordria
dos exercicios, porque aquilo que é importante aqui é o trabalho. (...) (deverdo
assim) ler essa parte do texto, depois parar... e comecar a desenbar. (...)
Cada exercicio foi cuidadosamente planeado para alcancar um determinado
propdsito. (...) Aquilo que aqui se tenta aprender ndo é o exercicio (...) mas a
desenbar. O exercicio é meramente a via de constru¢do para olbarmos pessoas
e objectos de modo a retirarmos o mdximo conhecimento dos nossos esforcos.
(...) tente, a medida que comece, desenvolver a capacidade de se concentrar
apenas numa coisa de cada vez. Tentei aqui isolar, uma a uma, as fases que
considerei essenciais no processo da aprendizagem do desenho. (...) Existe uma
grande diferenca entre desenhar e fazer um desenho. (...) Quanto mais depressa
fizermos os nossos primeiros cinco mil erros, mais depressa estaremos aptos a
corrigi-los. (...) Cada um de vés, no seu modo particular, acrescentard algo (a

estes exercicios). O livro foi planeado com este propésito.”

Nesta apresentacdo do seu método pratico de desenho — cuja estrutura possui
uma solidez e uma abertura que ainda hoje, setenta anos depois, o torna um
“manual” de eleicio para o ensino e a aprendizagem do desenho — podemos
identificar, de modo invulgarmente claro, o que constituem os pressupostos fun-
damentais implicados num exercicio de desenho. Conforme se deduz (e induz)
nos enunciados e estrutura do manual de Nicolaides, experimentar os seus exer-
cicios exige trabalho e concentracdo; parte do seu propdsito sé é alcancado
e entendido apds a sua realiza¢do; a experimentagdo do exercicio faz-se por
aproximag¢do: é uma tentativa individual e personalizada, nio o cumprimento
objectivo de um enunciado dogmatico; os exercicios sdao parte integrante de uma
l6gica maior, que os engloba e lhes da sentido; sio planeados para alcancar,
singularmente, um propdsito no processo de aprendizagem; sao um mero veiculo
para aprendizagem, ndo um mecanismo de constru¢ao do objecto-desenho;
possuem uma duragdo adequada (havendo, portanto, outras que a ndo tém); o
erro faz parte integrante do processo. De facto, um exercicio de desenho - cujo
acesso decorre por via do seu enunciado — é um processo que permite ao aluno,

numa experiéncia directa:

— aceder aos mecanismos da percep¢io através da sua articulacio com o

registo grafico (e, numa outra instancia, com a representagao tout court);
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— entender os limites da realidade fisica/produtiva envolvida num deter-

minado contexto;

— conhecer algumas das potencialidades do desenho enquanto ferramenta

associada ao projecto (numa determinada area disciplinar);

— aperceber-se de algumas das articulacdes sensiveis entre a invengio, o

registo e a comunicagio.

O exercicio de desenho permite também, eventualmente, aceder a determinadas
nocdes presentes no proprio processo criativo. Este fendmeno, apesar de
secunddrio, ndo é, para uma drea criativa que recorra ao desenho para a sua
consolidagido profissional, de somenos importincia. Através da experimentagio

de uma proposta (que o enunciado conforma e o aluno adopta) ele podera:

- entender os diversos niveis de dificuldade implicados num enunciado;

— aperceber-se da relacdo (e também dissemelhanca construtiva) entre

um enunciado e o seu objectivo;

— perceber as virtudes do enunciado como um pretexto-alavanca: um si-

mulacro transmutdvel em matéria apropriavel pelo “autor”;

— perceber (para determinado tipo de enunciados) as possibilidades de
reencaminhamento da proposta (tornando um assunto alheio num

assunto seu);

— aceder aos diversos graus de liberdade do desenho.

O filésofo Pierre Hadot (no seu livro Exercices spiritueles et philosophie an-
tique, Paris, 1987) apresenta uma anatomia do exercicio espiritual no pensa-
mento ocidental, o qual tem origem na filosofia pré-socratica da Grécia antiga,
sendo posteriormente reapoderado pelo cristianismo (nomeadamente nos
Exercicios Espirituais de Indcio de Loyola), e recebendo novo alento no encontro
com as filosofias orientais. Ali, sobre a sua natureza e propésitos, Hadot define

quatro grandes “funcdes” do exercicio espiritual:

1. aprender a viver — o0 que, segundo a tradi¢do estdica, implica a trans-

formacio do olhar e o desenvolvimento da atencdo como atitudes
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fundamentais do homem (os exercicios sdo necessdrios para curar a

alma);

N

aprender a dialogar — se, na tradicdo socritica, o exercicio é comunitario
(o interlocutor nada sabe, nada aprende), com Platdo o exercicio é mo-
delar (é crucial a importancia da escolha do interlocutor, pois implica
conduzir, através do didlogo, o interlocutor a conversdo, um itinerario

do espirito em direc¢do ao divino);

bl

aprender a morrer — exercicio que, na formula¢do platonica, aspira a
libertacdo da tirania do desejo (todos os exercicios espirituais sdo,
no fundamental, um retorno a si mesmo, pelos quais sucede a liber-
tagio do estado de alienagio no qual mergulhdmos por via das

preocupacgoes, paixoes, desejos...);

4. aprender aler — cada nova gera¢ido tem que reaprender a ler essas “ver-

dades antigas”: é uma pratica recorrente, um exercicio didrio.

Em certa medida, um exercicio de desenho relaciona-se com algumas das
caracteristicas presentes nesta classifica¢do (tal como acontecera evidentemente
noutros contextos de aprendizagem). Por outras palavras, comporta aproximagoes
as metodologias desta construcdo de Si: um oficio quotidiano de leitura, uma
aprendizagem, pessoal e intransmissivel, do principio e do fim, onde os registos
que constituem o desenho funcionam como um palido mas estimulante teste-

munho da viagem ensaiada.

3) COMO FUNCIONA UM ENUNCIADO?
«Se forger des lois de fer, ne serait-ce que pour leur obéir ou désobéir difficilement.»

Robert Bresson

Elaborar o enunciado de um exercicio rudimentar de desenho é uma operagio
did4ctica por natureza; é preciso identificar o assunto em questio, encontrar ou
inventar modos da sua apresentacdo de maneira a que esta consiga conquistar o
desejo de quem o ird produzir. Um exercicio de desenho, por muito rudimentar
que seja, ndo trata estritamente de representacio. E evidente que neste nivel da

aprendizagem existem objectivos e metodologias mais ou menos definidas. Mas,
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mesmo aqui, uma parte considerdvel do caminho pertence a quem experimenta.
Se o enunciado de um exercicio de desenho, apresentado a um colectivo, nio
produziu pelos seus resultados uma esfera de semelhangas nas suas respostas,
entio niao era um exercicio com um enunciado eficaz, ou seja, nio delimitava
com clareza uma d4rea de problematizacdo, um assunto. Do mesmo modo, se
ndo provocar diferencas, singularidades, é porque ndo admitia instincias de
subjectividade e interpretagdo. Neste caso nao cumpriu o seu papel e fungio:
0 que ndo € apenas propor uma mera execu¢ao, mas constituir-se como o
pretexto para experimentagdo de certos contetidos. Essa particularidade decorre
da prépria natureza do desenho: a partir do momento em que o enunciado é
comunicado e incorporado por quem o vai executar, ele deixa de pertencer
exclusivamente aquele que o apresentou. Isto é tanto mais verdadeiro quanto
mais complexo é o exercicio proposto, quanto maior maturidade exige daquele

que o realiza.

A estrutura de um bom exercicio de desenho, por natureza, é sempre, até certo
ponto, aberta. Mesmo nos casos onde se verifica uma maior geometrizagao dos
enunciados, esta serd sempre uma aproximagdao com margens de indefinigao.
Recorre, por empréstimo, aos métodos cientificos, a um determinado tipo de
formas de desenvolvimento, como pede emprestada, a filosofia, uma suposta
apresentagdo de conceitos. Mas, no fundo, um exercicio de desenho trabalhara
sempre sobretudo as questdoes do desenho — ainda que subscritas a uma deter-
minada drea do saber produtivo. Por isso, um método de ensino do desenho nao
serd jamais absolutamente confirmavel. Porque, na realidade, uma ideia de

desenho nao serd jamais um conceito, mas um assunto-desenho.

Na construcdo do enunciado de um exercicio de desenho é projectada muita
da experiéncia pedagédgica de quem o propde. Um enunciado que pretenda
estruturar uma pratica de desenho com alguma duracdo terd necessariamente
que correr riscos. No pequeno contexto da pedagogia de uma disciplina correm-
-se riscos. Tantos mais riscos quanto essa pratica do desenho dependa de uma
s6 proposta, de um exercicio e ndo de uma constelagao de pequenos exercicios.
Uma das maiores dificuldades (e consequentemente um dos erros mais frequentes)
na elabora¢do de um enunciado de um exercicio de desenho é a do risco da

sua inadequa¢do ao momento pedagdgico onde é inserido. E frequente observar
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exercicios interessantes aplicados em contextos desajustados. Este desajuste
pode assumir diversas formas e acontecer tanto no que respeita 4 progressao
do aluno num determinado percurso pedagdgico (configurando-se demasiado
complexo ou demasiado simples para aquela fase pedagdgica), como no que
respeita as condicdes de realizagdo do préprio exercicio (duracdo, recursos
envolvidos, inexisténcia de um denominador comum partilhado pelo colectivo
dos destinatarios, etc.). E, contudo, recusar a possibilidade do desencontro
entre um enunciado de um exercicio e a sua resposta é negar a propria natureza
do desenho, no qual, em grande parte, o caminho é inventado a medida que é
percorrido e onde, como diz a expressdo inglesa, “The proof is in the eating!”

(cuja traducio literal resultaria num curioso: “A prova estd no provar!™).

Podemostalvez dizer que a aprendizagem do desenho é uma das zonas pedagdgicas
onde a componente lidica é mais evidente, onde o jogo desempenha um papel
mais significativo. Este facto deve-se a circunstincia de o desenho ser a0 mesmo
tempo mais proximo de uma linguagem de anotacdo gréfica, onde o percurso
das ac¢des que configuram o somatdrio das inscrigdes € legivel por quem acede
(por quem sabe aceder) ao objecto-desenho, ao registo dos gestos pensantes que

ali permanecem e que constituem uma das arqueologias do projecto em curso.

Os exercicios de desenho podem ser muito distintos entre si. Serd que podemos
falar de uma tipologia dos exercicios de desenho? Tudo o que sabemos, no
dmbito da abordagem aqui proposta, é que a medida que o dominio sobre as
questdes basicas do desenho se encontra resolvido e os rumos e op¢des pessoais
de quem desenha se encontram autonomizados, o desenvolvimento dado ao
enunciado do exercicio perde a sua previsibilidade e o resultado pode seguir
por caminhos impensados, renegando mesmo o préprio enunciado. Mas esta
derrota do enunciado é também a confirma¢do do seu sucesso. Como refere
Séneca ao seu pupilo Lucilio, “Longo é o caminho apresentado por normas;
breve e eficaz, aquele que é feito por exemplos.” Para apresentar sinteticamente
aquilo que pode estar subjacente a um exercicio de desenho, apresento adiante
um painel constituido por trés enunciados que podem, de certa forma, cobrir
trés tipologias fundamentais que correspondem a momentos equidistantes da
relacdo que se pode estabelecer entre a proposta-enunciado e o destinatario-

-aluno executante.
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Ao primeiro tipo de enunciado, chamaremos dirigido. Trata-se de um tipo de
enunciado cujo objectivo é o tratamento (e consequentemente a experimentagao)
de um problema especifico. Podemos falar de alvo directo, uma vez que a sua
natureza é fechada, pragmadtica, pretendendo eliminar desvios ou atalhos. O
segundo, denominaremos de eliptico. E um tipo de enunciado cujo objectivo
¢ a experimentagdo de uma zona de problematiza¢dao, mais do que apenas um
problema especifico. Podemos falar aqui de alvo indirecto, uma vez que o seu
desenvolvimento, apesar de dirigido, admite a identificagdo de fugas e novos
trilhos, apesar da sua eficicia se confirmar pelo ajuste ao local-alvo inicial. Ao
terceiro e tultimo tipo de enunciado, chamaremos deslizante. Trata-se de um
tipo de enunciado cujo desenho, no momento do acesso, permite visualizar — ou
pelo menos adivinhar — um objectivo. No entanto (dependendo naturalmente
da agilidade e ousadia inventiva do aluno), a medida que a experimentagdo
acontece, o objectivo e a sua formalizacdo desvanecem-se e perdem sentido.
Pode, neste caso, falar-se de falso alvo, uma vez que a sua natureza é aberta,
pragmatica, pretendendo que os resultados, em ultima instancia, questionem a
propria legitimidade do enunciado — denunciando ou explodindo a sua matriz.
(Os exemplos apresentados adiante correspondem a alguns dos enunciados
concebidos para a pritica pedagdgica do Desenho ao longo de um periodo que

correspondeu a cinco anos de docéncia do Desenho, entre 1999 e 2003).

ENUNCIADOS DO TIPO A: OS «<EXERCICIOS DIRIGIDOS»

“O material fissurado”
(Enunciado de exercicio desenvolvido no ambito do programa de Desenho de
Artes Plasticas da ESAD.CR, 2° ano, 2000)

O rectangulo acima figura uma placa de material e o risco nele desenhado
representa uma fissura nessa placa. Da listagem de 12 materiais abaixo, escolha

quatro (aqueles que achar mais interessantes).
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pedra

mosaico ceramico
gelo

vidro

madeira

gesso

folha metélica
barro cru

cartao

10. lona
11. papel de arroz

12. algodao

Considere que cada folha A4 é uma placa de um dos materiais escolhidos e
com grafite (nas durezas que entender). Desenhe a fissura de modo a representar

aquela fissura conforme a natureza do material em questio.

“Dissecacdo mecdnica”

(Enunciado de exercicio desenvolvido no ambito do programa de Desenho do

Ar.Co, 1999)

Observe atentamente o banco de madeira.

As linhas ali marcadas correspondem as intercep¢oes de planos imaginédrios com

o banco. Considerando estes cortes, desenhe as sec¢des pela seguinte ordem:

Trabalho A
1. vermelho
2. laranja
3. amarelo
4. verde
5. azul
6. roxo
Trabalho B

Desenhe uma perspectiva explodida do mesmo objecto, ou de um semelhante,
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considerando que os seus fragmentos correspondem as partes constituintes do

todo construtivo.

“O mundo como mapa”
(Enunciado de exercicio desenvolvido no ambito do programa de Desenho de
Artes Plasticas da ESAD.CR, 2° ano, 2001)

O exercicio é executado simultinea e paralelamente no quadro e na mesa
(folhas A2)

Parte A

1. a origem do mapa. O contorno. Um objecto mergulhado em tinta branca;

Parte B

2. no centro da folha A2, comecar por apontar a ldpis uma versdo

pessoal do mapa-mundi, fazendo coincidir Portugal com o centro

da folha;

3. através de um processo participativo que parte dessas versdes
individuais, vai-se construindo um mapa no quadro e rectificando

(a caneta) as versoes individuais;

4. sobre este registo em desenho de contorno (o nivel de cota zero das
linhas de costa), introduzem-se, noutra cor, os lugares naturais notaveis

do mapa;

5. comparacao das descricoes privadas com o atlas “real”.

ENUNCIADOS DO TIPO B: OS «<EXERCICIOS ELIPTICOS»

“Jogo de esvaziar palavras”

(Enunciado de exercicio desenvolvido no ambito do programa de Desenho do

Ar.Co, 1999)

1. com uma mira (moldura visual) de papel, escolha um fragmento da

“paisagem” da sala;

2. elabore um desenho dessa “paisagem” utilizando simultaneamente as

palavras que a descrevem;
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3. este desenho (esta descricdo) tem que permitir dois acessos: o de um
analfabeto e o de um “escriba”, incapaz de entender o desenho de re-

presentagdo das coisas;

4. 0 método de construcio do processo fica ao critério do aluno.

“Separacdo dos corpos”
(Enunciado de exercicio desenvolvido no dmbito do programa de Desenho de
Artes Plasticas da ESAD.CR, 2° ano, 2001)

Grupos de dois alunos: exercicio a volta da descri¢dao de dois objectos efémeros

a. os alunos dispéem-se em pares, costas com costas;
b. cada aluno escolhe, em segredo, um objecto que considere de descri¢iao
dificil;
1. 0 aluno a prepara uma descri¢do do objecto, organizando uma

lista de caracteristicas;

2.0 aluno a descreve o objecto enquanto o aluno b desenha

aquilo que ouve, sem ver;

3. ap6s 30 minutos, o aluno b pode fazer trés perguntas relacio-

nadas com a forma do objecto;
4. verificam-se comparativamente 0s equivocos € a sua origem;

5. repete-se o exercicio com um novo objecto, trocando os alunos
o lugar no processo;
6. verificam-se as diferengas entre o primeiro e o segundo desenho.
“O tanque, o pogo e a cisterna”

(Enunciado de exercicio desenvolvido no dmbito do programa de Desenho do
Ar.Co, 1999)

Utilize os processos de desenho que entender, desde que sejam compreensiveis.

Sob um longinquo vale frondoso, extenso e estreito, passa uma linha de dgua;

ali existem um tanque, um po¢o e uma cisterna.
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Neste momento estd a descrevé-lo a um amigo.

1.

2.

através de trés conjuntos de apontamentos descreva os trés objectos;

através de trés pequenos textos descreva os trés objectos.

Nota: algumas evocagdes poderiam ser: o espaco subtraido, a conten¢do da dgua,

a alteracdo do nivel do chao, as dimensdes do objecto, a natureza dos materiais,

a superficie naturalmente estavel do chao por oposi¢ao aquela outra, provisoria

e instavel, da dgua.

ENUNCIADOS DO TIPO C: OS «EXERCICIOS DESLIZANTES»
“Toolbox™

(Enunciado de trabalho extensivo desenvolvido no dmbito do programa de
Desenho de Artes Plasticas, 2° ano, 2002)

A partir dos conceitos apresentados para o exercicio, elabore um conjunto de

premissas/enunciados que, através de uma tematizagio, organizem um projecto
de desenho.

a.
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“Les dents, la bouche / Les dents la bouchent / ’aidant la bouche / Laides
en la bouche / Lait dans la bouche, etc...”

(J-P. Brisset; trad. literal: Os dentes, a boca / Os dentes interceptam-na / Ajudando-a a boca /
Feias na boca / Leite na boca, etc.).

. “(...) A Grade comega a escrever; quando termina o primeiro esboco da

inscricio no dorso do individuo, a capa de algodao gira e faz girar
o corpo lentamente, sobre um dos lados, para dar mais espaco a
Grade. Ao mesmo tempo, as partes que jd se encontram escritas
apoiam-se sobre o algodio, que gracas a sua preparacido especial
estanca a emissdo de sangue e prepara a superficie para um aprofun-
damento da inscri¢ao. Assim, a medida que o corpo vai rodando,
estes dentes na extremidade da Grade arrancam o algodio das feridas,
removem-no das cavidades, e a Grade pode prosseguir o seu trabalho.
E deste modo se prossegue a inscri¢do, cada vez mais fundo, duran-
te doze horas. Durante as primeiras seis horas o condenado mantém-

-se quase com tanta vivacidade como no inicio, apenas tem dores.



Depois de duas horas retira-se a mordaga de feltro, porque ji
nao tem forcas para gritar (...) Que serenidade toma conta do ho-
mem depois da sexta hora! Até os mais teimosos comecam a com-
preender. A compreensdo inicia-se a volta dos olhos. Depois expande-
-se. Nesse momento apetece colocarmo-nos junto a ele sob a Grade.
E nada mais acontece: o homem comega apenas a decifrar a inscri-
¢a0, contrai os ldbios para fora, como se escutasse. Vocé ja viu que
nao é ficil decifrar a inscricdo com os olhos, porém o nosso homem
decifra-a com as suas feridas. Realmente é preciso muito trabalho;
sdo precisas seis horas, pelo menos!(...)”

(Descrigdo do mecanismo de punicdo, a Grade, num fragmento do texto de Franz Kafka (1914) A
Coldnia Penal).

“(...) Naquele Império, a arte da Cartografia atingiu uma tal per-
feicio que o mapa de uma Provincia ocupava toda uma Cidade € o
mapa do Império toda uma Provincia. Com o passar do tempo, estes
mapas desmesurados ndo satisfizeram e os Colégios de Cartografos
levantaram um mapa do Império que tinha o tamanho do Império e
coincidia pontualmente com ele. Menos dados ao estudo da Cartografia,
as geragOes seguintes consideraram que este extenso mapa era inttil,
e, nao sem impiedade, entregaram-no as incleméncias do sol e dos
invernos. Nos desertos do Oeste perduram ainda despedacadas as rui-
nas do mapa, habitadas por animais e por mendigos; em todo o pais
nao ha outra reliquia das disciplinas geograficas.”

Jorge Luis Borges, “Suarez Miranda. Viages de varones prudentes, Libro Quarto, Cap. XLV, Lérida,
1658" in O fazedor (1984). Lisboa: Difel: 121.

I3

. “...“uma certa enciclopédia chinesa” onde estd escrito que “os animais

se dividem em a) pertencentes ao imperador, b) embalsamados, c) do-
mesticados, d) leitdes, e) sereias, f) fabulosos, g) caes em liberdade,
h) incluidos na presente classificacio, i) que se agitam como loucos,
j) inumerdveis, 1) desenhados com um pincel muito fino de pélo de
camelo, m) et cetera, n) que acabam de quebrar a bilha, o) que de longe

parecem moscas .

(Fragmento de um texto de Jorge Luis Borges).



(Notas de rodapé, ou sugestOes para comecar a pensar)

a. 0 objecto: parte de objecto, articulacdo de objectos, coisa de permeio,
terceiro objecto, entidade atipica, hibrido de fronteira, objecto-limite,

ndo-objecto, ponto de apoio, charneira...

b. o sentido das palavras contidas no processo: marca, juncdo, encaixe,
sobreposigdo, fragmento, relacdo, fragilidade, estabilidade, légica,
mecdnica, repeticdao, estruturacdo, separa¢do, identidade, ferramenta,
drea delimitada, singularidade, transicdo, fronteira, acaso, instru-

mento, separacdo, unido, diferenca, passagem...

C. a possibilidade de usar (todas) as maneiras do desenho: (contorno,
preenchimento, grafite, tinta, contraste, linear...) de forma a que con-
siga obter diversos desenbos, inicialmente fragmentdrios, mas que

progressivamente se agrupem de modo a constituirem um projecto.

d. os meios do desenho: qual a importincia da natureza do suporte
e do riscador neste processo? qual a importincia da dimensdo do
suporte neste processo? qual a importincia da técnica do desenho
neste processo? qual a importincia da velocidade do desenho neste

processo? como surge o desenho? como se fixa?

e. algumas accées do desenho no contexto especifico do exercicio:
articular, ajustar, bordejar, construir, cruzar, desmanchar, dobrar,
deslizar, encaixar, encadear, fracturar, isolar, inserir, ligar, misturar,

mudar, retirar, separar, sobrepor, unir/reunir...

“Organizar o recinto: a percep¢do do limite”
(Enunciado de exercicio desenvolvido no dmbito do programa de Desenho do
Ar.Co, 1999)

1. o lugar-equacgao
— 0 objecto inscreve-se num limite;

— o0 objecto é parte da ideia desse limite.

2. a construcao do desenho

— o0 objecto tem um interior;
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— esse interior tem um espaco de transi¢io;
— possui iluminacdo natural controlada;
— é constituido por dois materiais:

- 0 primeiro material é madeira;

- 0 segundo material pode encerrar dgua.

3. o desenho da construcio
— existe a gravidade;
— existe uma estrutura que agrega o objecto;
— existe uma rela¢do com o solo;
— existe uma fisicalidade expressiva dos materiais:
- existem o material pela luz e pelo material;

— existem dois artesdos que executardo o objecto.

“Uma engenhoca esquisita”
(Enunciado de exercicio desenvolvido no ambito de um Workshop de Desenho

realizado no Centro de Pedagogia e Animagao do CCB, 2002)

Tema geral do projecto: «brincar com as palavras, jogar com as imagens»: fazer

um livro.

Operagao dupla de: fuga as figuragdes adquiridas; contacto dos alunos com
a inven¢do das matérias visuais e pldsticas. A partir de uma conversa inicial
que apresentard a ideia para trabalho, a saber: os maquinismos no mundo
(por contraste com a progressiva aceitacao do conceito das “caixas negras” da
informadtica), evocando-se as maquinas do quotidiano (da tesoura a bicicleta...) e
as miquinas mégicas da ciéncia e da fic¢do, as criangas proporao a invencdo de

um mecanismo que resulte de um desejo privado e que terd trés fases de trabalho:

1? Fase

Descrever com palavras soltas ou frases curtas a in-

ten¢do do mecanismo, a sua fungio, o seu aspecto.

2? Fase
Construir em cartolina branca e fio de nylon preto
(com fita-cola) um modelo desse maquinismo (“como

se fosse para explicar aos engenheiros que o irdo
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desenvolver e construir”).

32 Fase

Desenhar (com barra de grafite e guache aplicado com
pincel grande, em folhas A3 e A2) aquilo que o mode-
lo elaborado ndo chega para dizer: o funcionamento,
pormenores, lugar, escala. Usar sempre a dimensio

méxima da folha para a elaboragio dos desenhos.
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