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A MAGIA DOS OBJECTOS DE MUSEU:
ANALISE SEMIOTICA DO LOUDEL DE D. JOAO I

FERNANDO PAULO OLIVEIRA MAGALHAES *

RESUMO

Quando entramos num museu apreciamos e observamos colec¢des que sdo, por sua vez,
compostas por objectos. Contudo, na sociedade em que vivemos, todos os dias sdo produzidos
milhoes de objectos. O que é que faz entdo com que apenas uma infima parte deles encontrem
lugar no museu? Sao muitos os factores, alguns dos quais iremos observar ao longo deste
texto. Em todo este processo, é de salientar o vigoroso contributo que a semiética pode prestar
para o entendimento do valor que é, hoje, atribuido ao objecto, o qual lhe confere um lugar no
museu.

Christopher Tilley (1989) e Susan Pearce (1992), de entre varios investigadores, aplica-
ram estas técnicas a objectos materiais, obtendo resultados interessantes na interpretagdo do
valor que as sociedades actuais lhes conferem. Baseados em alguns destes teéricos, iremos
efectuar um exercicio semelhante, para melhor entendermos o valor cultural atribuido ao lou-
del, usado por D. Joao I na Batalha de Aljubarrota, o qual se encontra exposto no Museu de
Alberto Sampaio, em Guimaraes.

Introducao

Actualmente vivemos numa sociedade do consumo em que, mais do
que nunca, se produzem objectos de todo o tipo, em torno dos quais gira a
vida social e cultural das populacoes (Miller, 1991; 1995). Se todos os objec-
tos sdo pedacos do mundo material, cuja materialidade lhes permite ocupar,
tal como nos, um tempo e um espaco, e os «distingue de outras criacoes
humanas insubstanciais, tais como a musica, um poema, ou a ideia de casa-

* Mestre em Antropologia, docente na Escola Superior de Educacéo de Leiria
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mento» (Pearce, 1992: 15), nem todos encontram um lugar no museu. Os
museus, enquanto locais especiais de alojamento de coleccoes de objectos,
nao acolhem toda e qualquer peca, de qualquer tipo ou espécie, daqueles
milhdes que diariamente nos fazem companhia. O que é que faz entdo que
desses milhdes apenas alguns sejam escolhidos para figurarem no museu?
Mesmo em relacdo a arte sacra, o que é que faz com que de entre tantos
objectos de culto, ou que ja serviram para ele, sejam escolhidos apenas
alguns, por parte dos museus? Estas sdo algumas das questdes sobre as
quais nos debrucaremos ao longo deste texto, procurando demonstrar como
as técnicas da semiética, ja desenvolvidas por outros investigadores na drea
da cultura material (Tilley, 1989: 185-194; Pearce, 1992: 25-31), sdo bastante
uteis na analise do particular significado cultural que, apenas, uma muito
restrita quantidade de objectos materiais adquire no seio das sociedades
humanas. Esta técnica sera aplicada ao estudo de um objecto de grande sig-
nificado para a cultura portuguesa: o loudel de D. Joao I, depositado e
exposto ao publico no Museu de Alberto Sampaio, situado entre duas das
zonas de maior simbolismo histérico-cultural da cidade de Guimaraes: a
Rua Alfredo Guimaraes e a Praca da Oliveira.

Analise semiética do loudel de D. Joao I

Todos os objectos possuem uma vida social que os acompanha, desde o
momento em que sdo elaborados até ao fim da sua vida; alguns podem
durar apenas algumas horas, mas outros, como os que estao presentes nos
museus, e em particular aqueles em relacdo aos quais se refere este estudo,
podem durar séculos, ou mesmo milénios, o que faz com que eles adquiram,
a medida que se movem no tempo, uma histéria, passando por diversas
maos, lugares, e eventualmente contextos diversificados de uso. Serdo pois
estes objectos, de vidas longas e complexas, cuja «materialidade e aspecto
fisico lhes permite a capacidade de se ancorar no tempo e no espaco bem
como a atribuicio de valores especiais tais como uma vida social, um poder
de sobrevivéncia fisica que os permite relacionar com acontecimentos
passados, e a sua capacidade de serem possuidos e avaliados» (Pearce,
1992: 17), que irdo com mais facilidade encontrar um lugar no museu.

Os objectos fisicos ndo podem ser dissociados das ideias que coman-
dam a vida social e cultural dos Homens, tal como a linguagem, mas,
independentemente dela, eles desempenham um papel fundamental na
reproducao social, pois, uma vez que viajam por tempos e espacos muito
longos, frequentemente maiores do que os dos humanos, possuem a capaci-
dade de comunicar certas tradi¢des do grupo as geracoes futuras, funcio-
nando concomitantemente como sistemas de comunicagcido e meios de
socializacdo. Se todos os objectos podem funcionar como meios de comuni-
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cacdo permitindo a reproducio social, nem todos o fazem com a mesma
intensidade, e neste sentido, atrever-me-ia a afirmar que os objectos ligados
areligido assumem um lugar particularmente importante. Enquanto expos-
tos numa igreja, lembram-nos constantemente onde estamos, e como nos
devemos comportar em relacdo aos outros, funcionando portanto como
meios de socializacio, eles regulam as nossas atitudes e formas de compor-
tamento (Gossman, 1975). A partir do momento em que estes objectos
sagrados passam a ocupar o espaco do museu, continuam a funcionar como
meios de comunicac¢éo, e reguladores do comportamento, embora o facam
nao mais em moldes associados ao ritual religioso, mas sim em relacido ao
secular. Uma vez dentro do museu de Alberto Sampaio, os objectos expostos
lembram-nos, embora de forma diferente da igreja, quem somos, de onde
vimos, e como se formou a nossa cultura. Por intermédio da educacao 1,
recorrendo-se aos objectos enquanto meios privilegiados de informacéo,
efectua-se a reproducio social, na medida em que nos é constantemente
lembrado o nosso passado cultural. No museu de Alberto Sampaio, o loudel
de D. Joao I, ou o triptico de Aljubarrota, apresentam-nos um passado feito
de mitos e heréis, de uma importante batalha vencida «fundamental para
a constituicdo da nossa cultura». Por outro lado, os objectos de arte sacra
testemunham nao s6 as crencas religiosas dos nossos antepassados, mas
também a existéncia de grandes artistas, que com a sua habilidade contri-
buiram para a nossa rica heranca cultural. A talha, a ourivesaria, ou a escul-
tura, a ultima independentemente do material com que é trabalhada,
constituem esse testemunho das artes que os nossos antepassados foram
capazes de dar origem, contribuindo dessa forma para uma maior coesao
social.

Observa-se também que quanto mais antigo for um objecto, maior sera
o seu valor, aumentando tna mesma propor¢ao o «apetite» por parte do
museu para o acolher. A esta ocorréncia nao estara por certo alheio o facto
deles possuirem a capacidade de transportarem o passado para o presente.
O edificio do museu de Alberto Sampaio, a estatuéria, e de uma forma geral,
cada objecto presente neste museu, possuem uma data que os permite loca-
lizar no tempo, e neste sentido, tanto podem possuir cerca de cem ou duzen-
tos anos de existéncia como varios outros séculos. O cilice romanico
oferecido por D. Sancho I e pela rainha D. Dulce a Santa Marinha da
Costa, datado do século XII, contrasta com outro gético, duzentos anos mais
velho, e estes dois estdo rodeados por tantas outras pecas que, possuindo as
mesmas fung¢des, sdo no entanto muito posteriores, nomeadamente dos sécu-
los XVIIT e XIX.

1 A educacio constituiu um dos marcos fundamentais da sociedade secular, sendo insti-
tuida a partir do paradigma moderno.
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Ora, a magia destes objectos, tal como em todos os outros presentes no
museu, reside precisamente no facto de eles serem capazes de sobreviver
durante tanto tempo, e terem tido uma relagio «real», «inica» com aconte-
cimentos passados (Pearce, 1992: 24), tornando-se as tinicas vozes de um
passado mais ou menos distante, e ao qual nenhum humano sobre-
viveu, para nos poder contar. Neste sentido, podemos dizer que existe uma
grande proximidade entre os objectos de arte sacra e a religido, incluindo o
sentimento religioso, e, visto que cada cultura em cada época histérica pro-
curou uma forma particular de se relacionar com o mundo, a vida e o seu
futuro (....), entdo apreciar um objecto de arte religiosa, produzido e usado
nessa época especifica, é entrar noutra dimenséo, é fazer um périplo por
determinadas épocas do passado e conhecer os anseios, as crengas, os senti-
mentos e as emog¢des dos nossos antepassados (Franch, 1988: 63-65), em
suma, cai-se fora do tempo presente, para se fazer uma viagem pelo pas-
sado. Os objectos ligados a religido, possuindo um contacto real com os
acontecimentos ha muito passados, detém, mais do que qualquer outro
meio, a capacidade de os trazer até nos.

Vejamos entdo como um determinado artefacto, presente no museu de
Alberto Sampaio, possui essa capacidade. Tomando como exemplo o loudel
usado por D. Jodo I e oferecido por ele a Nossa Senhora da Oliveira em
agradecimento pela sua vitéria frente aos exércitos comandados pelo rei
D. Jodo I de Castela, naquele que viria a ser conhecido como um dos episé6-
dios mais miticamente marcantes para a cultura portuguesa, a Batalha de
Aljubarrota em 1385. O loudel, alids como o triptico de Aljubarrota, também
oferecido pelo rei a Nossa Senhora da Oliveira, enquanto realidades fisicas,
nio s6 sobreviventes a esse confronto, mas também aos seis séculos que ja
decorreram desde entdo, tém concorrido para o estudo e bom conheci-
mento das circunstancias espacio-temporais, nas quais decorreu a ac¢cao
que viria a conduzir a sua oferta por parte de D. Jodao I a Nossa Senhora, ao
mesmo tempo que servem como atestados da importancia que esta batalha
teve na manutencao e constante desenvolvimento da cultura portuguesa,
bem como no contributo dado por Guimaraes para a manutencao de Portu-
gal como Reino independente. Mas, ao contrario do que parece a primeira
vista, a capacidade de estabelecer uma ponte entre o passado e o presente
por parte desses objectos ndo é assim tao simples.

Baseados em Ferdinand Saussure (Tilley, 1989: 185-194), iremos aplicar
as técnicas analiticas da semiética, para compreendermos melhor essa rela-
¢do que o loudel mantém entre o passado, o distante contexto do século XIV,
e o actual, como é que ele se transformou num veiculo mensageiro actuando
em relacdo a batalha de Aljubarrota quer como um signo intrinseco, quer
como simbolo metaférico, capaz de multiplas interpretagcées, permitindo ao
mesmo tempo criar o presente a partir do passado.
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Saussure, o pai da linguistica moderna, definiu a langue como o
sistema de codigos, regras e normas que estruturam qualquer linguagem parti-
cular, enquanto que parole se refere ao acto situado da utilizagcdo deste sis-
tema por um orador individual (Saussure, 1960 in Tilley, 1989: 185). Por sua
vez, o que subjaz a construcao da langue, é o signo linguistico diacritico,
consistindo numa uniao de dois componentes, o significante, e o significado.
O significante é uma prontincia audivel ou a «<imagem» som, referindo-se a
um conceito particular, o significado (Tilley, 1989:185-186). Aplicando a lin-
guistica de Saussure ao estudo da cultura material, Pearce (1992: 26) define
como a langue da sociedade, as regras e toda uma série de possibilidades
que subjazem a sua estrutura mais profunda. Cada sociedade «escolhe» a
partir de uma grande (mas nao infinita) série de possibilidades, aquilo que
ira definir a sua individualidade. Trata-se de uma escolha dinAmica que, a
um determinado momento, permite a uma dada sociedade uma grande
série de possibilidades comunicativas, incluindo o corpo de cultura mate-
rial. Podemos entéo dizer que o loudel resultou de uma escolha, ou seleccio,
tornando-se uma forma de comunicac¢io que, em 1385, ajudou a definir a
individualidade da sociedade portuguesa. E claro que para ser de uso social
toda a série de possibilidades comunicativas deve estar estruturada accor-
ding to socially understood rules which command broadly-based social sup-
port, and which will, of course, be a part of the local system of domination and
subservience (Pearce, 1992: 26).

A parole emana da langue da sociedade, e pode ser definida como a
accdo presente, acto realizado, ou sentenca falada, a partir das quais cada
sociedade se cria a si mesma e perpetua no tempo. A uniio entre o signifi-
cado, identificado por Roland Barthes em 1977 com a langue, e o signifi-
cante com a parole (Barthes, 1977 in Pearce, 1992: 26-27), da-nos o signo,
que € a construcao social pela qual os membros do grupo se reconhecem e
entendem uns aos outros.

O papel do loudel no contexto da sociedade de 1385 é entdo o
seguinte: a langue da sociedade portuguesa em 1385 contemplava uma série
de possibilidades humanas e materiais, que incluiam a producao de todo o
tipo de armamento em uso na altura, téxteis de diversos estilos e cores, dos
quais temos como exemplo o loudel, e materiais associados com a religido
cristd, parte marcante de todas as esferas da sociedade da época, desta-
cando-se no seio destes materiais o triptico, fraccdo importante das colec-
¢des do museu de Alberto Sampaio. E claro que o tipo de armas usado, bem
como a riqueza dos materiais utilizado na elaboracio e decoracio do loudel,
nomeadamente a utilizacdo do fio de ouro no bordado de elementos heraldi-
cos, dos quais sé subsistem as quatro pontas da cruz de Avis, em seda verde,
sobre um circulo de linho, em bordado de aplicacdo, bem delineada no
centro a forma do escudo em que teria lugar Portugal, surge como uma
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maneira de destacar o grupo do rei D. Jodo dos demais, ou como refere
Pearce (1992:26), a cultura material, neste contexto, inclui o desejo de defi-
nir as forcas em combate, e dentro destas, diferentes classes e grupos. Neste
sentido, podemos entao dizer que o loudel é um signo, unindo a mensagem
(o significado) e o incorporamento fisico (o significante) (Figura 2). A enti-
dade portadora da mensagem, (o loudel como significante) sustenta a men-
sagem (o significado) como resultado de uma escolha humana.

Analisando agora os objectos sob a perspectiva da distin¢cdo operada
por Edmund Leach em 1976 (Pearce, 1992: 27) entre signo e simbolo, pode-
riamos dizer que os objectos operam como sigrno quando eles permanecem
como uma representacio do todo, do qual constituem uma parte intrinseca,
como acontece com o loudel actualmente em relacdo aos acontecimentos
ocorridos em 1385, assim, existe uma relacdo metonimica entre as diferen-
tes partes do todo. Por outro lado, os objectos operam como simbolos
quando sdo conduzidos numa associacdo arbitraria com elementos em
relacdo aos quais nio possuem uma relacio intrinseca. Assim, em relacao
a capacidade que o loudel possui de transportar o significado associado
com a batalha de Aljubarrota, do passado para o presente, podemos dizer,
de acordo com Pearce (1992: 27), que a parole passada torna-se continua-
mente uma parte da langue contemporanea, a qual é continuamente
re-estruturada para permitir a parole contemporanea numa espiral sem fim.
Neste processo, os objectos, tais como o loudel, sdo associados com elemen-
tos com os quais ndo possuiam uma relacido original ou metonimica, e em
relacdo aos quais eles actuam como simbolos. Nesta perspectiva, actual-
mente, o loudel é entdo um signo na medida em que esta relacionado com o
rei D. Jodo I e a batalha de Aljubarrota. Por outro lado, simboliza quer num
contexto turistico, quer educativo, a indumentéria militar da época, e a con-
tribuicdo de Guimaraes para a manuten¢ao da independéncia de Portugal,
bem como a capacidade da nossa cultura se manter auténoma face a Espa-
nha (Figura 3). Nos estudos que a ele se referem, no sentido de elucidar o
publico, o loudel é considerado como uma verdadeira reliquia nacional,
sendo a peca de maior valor historico e documental do museu de Alberto
Sampaio.

E claro que o simbolismo, que hoje possui o loudel, nio é o mesmo que
sempre deteve no passado, mas resulta antes de uma escolha por parte de
uma determinada sociedade, numa dada época. Por exemplo se, aproxima-
damente até ao século XVI, o loudel simbolizava a vitoria de Portugal na
batalha de Aljubarrota e a devog¢do que o rei possuia para com Nossa
Senhora da Oliveira, e que devia ser seguida por todos, no fundo, ele era
mais um atestado dos milagres feitos por Nossa Senhora, sendo mesmo uti-
lizado em procissoes (Carvalho, 1947: 29-32), a partir dai, com a ocupacio
de Portugal pelos Filipes de Espanha, as comemoracoes da batalha de Alju-
barrota passam a ser obviamente proibidas, ndo deixando, contudo, de con-
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tinuarem a ser feitas em Guimaries, e o simbolismo do pelote 2 torna-se
agora totalmente diferente. Um pouco abandonado, a sua degradacio
passa, em 1638, vésperas do fim do dominio castelhano sobre Portugal, a
simbolizar a decadéncia do reino, ele é o «retracto dos males de Portugal»
(Pereira de Moraes, 1998: 133-134).

A partir deste periodo, o seu simbolismo vai sendo cada vez menor, até
atingirmos o século XIX, e principalmente o XX, onde, aparecendo asso-
ciado a Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira como simbolo da religido
e da monarquia, é mais ou menos ignorado pelos novos poderes republi-
canos.

Chegados a instaurag@o do regime salazarista em 1926, o loudel, alias
como todos os objectos ligados a religidao e a histéria, adquirem um novo
simbolismo ao lado de um novo regime ditatorial, nacionalista, bem patente
no discurso de Oliveira Salazar: Ndo discutimos Deus e a virtude; ndo discu-
timos a Pdtria e a sua Histdria, ndo discutimos a Autoridade e o seu prestigio;
ndo discutimos a Familia e a sua moral; ndo discutimos a gléria do Trabalho e
o seu dever (Nogueira, 1978 in Pereira de Moraes, 1998: 485). A este dis-
curso, nio estara por certo alheia a restauraciao do loudel que ocorre ainda
durante este periodo, mais precisamente entre 1958 e 1962. Estas associa-
¢oes, frutos de circunstancias espacio-temporais especificas, sustentam
entdo uma relacdo metaférica com a batalha de Aljubarrota, ocorrida em
1385. E esta capacidade que os objectos possuem de actuarem concomitan-
temente quer como signos, quer como simbolos, que lhe diao essa magia de
transportarem uma parte do passado para o presente. Mas, também pelo
facto de esses mesmos objectos poderem ser alvo de re-interpretagdes sim-
boélicas, advém o seu poder peculiar e ambiguo.

Em resumo, o loudel atravessando todos estes séculos possui, entéo,
uma histéria simbdlica, mas, enquanto ele «sobrevive» fisicamente, ira reter
uma relacdo metonimica com a batalha em si, e neste sentido, ele actua
como um «signo», uma parte intrinseca da batalha. Esteve la. Temos entao
um signo, capaz de uma reutilizagdo simbdlica, a qual cria novas séries de
significantes. O loudel, enquanto signo é capaz de transportar um signifi-

2 Este é outro nome atribuido ao loudel, sendo no entanto distinto deste, na medida em
que enquanto o pelote é um nome associado apenas a uma peca de vestuario usada com fre-
quéncia ao longo da Idade Média, o de loudel refere-se a uma antiga peca de vestuario militar.
E hoje aceite que, ndo obstante o uso do término pelote na referéncia 2 peca em exposi¢io no
museu de Alberto Sampaio, trata-se antes demais de um loudel, pelo que o termo anterior,
quando usado, tem o mesmo sentido que o de loudel: pega utilizada pelo rei D. Jodo na batalha
de Aljubarrota em 1385, e oferecida a Santa Maria de Guimariaes. Neste sentido, veja-se como
por exemplo A. L. de Carvalho (1947) utiliza o termo pelote, para se referir ao loudel, atri-
buindo aquele o sentido militar da pega.
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Fig. 1. Calice romanico oferecido por D. Sancho I e pela rainha D. Dulce a Santa Marinha da
Costa, datado do século XII (1), contrasta com outro gético, mas duzentos anos mais

velho (2).
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Relagdo metaférica

Fig. 2. Analise semiética do loudel usado por D. Jodo I na batalha de Aljubarrota em 1385 3.

3 Esta anélise foi elaborada com base nos estudos desenvolvidos por Susan Pearce (1992)
para a espada usada por Alistair Macdonald de Keppoch na batalha de Culloden, em 1746.
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Fig. 3. Analise semiética (alargada) do loudel usado por D. Joao I na Batalha de Aljubarrota em 1385.



cado, porque ele possui uma relacdo «eterna» com o passado, e € isto que
noés experienciamos como o poder do «objecto actual». Por outro lado,
ele também influencia em parte a natureza de significado recém-criado,
ajudando a conduzir as mudancas que cada parole sucessiva representa
(cf. Pearce, 1992: 28-30).

Outros atributos possui no entanto o objecto, responsaveis pelo poder
que ele tem de trazer o mais ou menos distante passado para o presente. Um
deles reside na sua capacidade de serem efectivamente possuidos, e a tradi-
¢ao museoldgica é apenas mais um dos modos de possessiao dos objectos.
Ao facto de poderem ser possuidos, vendidos, passarem de mao em mao,
nao esta alheia por um lado, a circunstancia de constituirem elementos fisi-
cos e, por outro, de serem desejaveis, e sdo tanto mais desejados quanto
maior for o valor que a comunidade lhes atribui.

O valor dos objectos reside nao s6 no facto de constituirem importan-
tes fontes de prazer estético e de conhecimentos historicos e cientificos, mas
também no tipo de material com que sdo elaborados. Na nossa sociedade a
raridade é em si mesma uma fonte de valor e pode manifestar-se na utiliza-
¢do de metais nobres como o ouro e a prata, ou noutro tipo de materiais
como as pérolas ou o marfim (Gonseth, 1984: 25; Pearce, 1992: 33). No
museu de Alberto Sampaio, a valoriza¢ao dos objectos, principalmente os
que estao expostos na sala de ourivesaria, nao estara por certo alheio o tipo
de metal com que sao elaborados. Por outro lado, o facto deste tipo de mate-
riais ser acessivel apenas a alguns grupos sociais, também ajuda a explicar o
valor a eles atribuido. Os metais preciosos, com que eram elaboradas as
pecas de arte religiosa, serviram ao longo dos séculos, pelo menos em parte,
para avaliar o estatuto e a importancia da Colegiada da Nossa Senhora da
Oliveira, da qual é em grande parte herdeiro o actual museu.

Associado ainda a raridade ou nao, na atribuicdo de valor ao objecto,
estd o nivel artistico com que ele foi trabalhado. E quanto maior for a rela-
¢do entre esse nivel e a utilizacdo do ouro ou da prata, mais belo ele se tor-
nara e por isso mais valorizado sera. Neste contexto, ndo é por acaso que
objectos como o triptico de Aljubarrota, em prata dourada, em exposi¢cdo no
museu, ou as jéias sagradas roubadas em 19754, sdo ou foram consideradas
de entre as mais valiosas pecas do museu, ndo esquecendo obviamente o seu
valor histérico. O facto dos mais apurados trabalhos artisticos serem conco-

4 Foram desviados do museu os seguintes objectos: a coroa de Nossa Senhora de Oli-
veira, em ouro e pedras preciosas, do século XVIII; uma meada de ouro, com 32 metros de
comprimento, do século XVIII; um cordao de ouro, do século XVII; um grilhdo de ouro, do
século XVIII; uma cruz indiana, de ouro, do século XVII; um peitoral de prata dourada, do
século XVIII; um brinco de diamantes (o outro ficou), e as condecorag¢oes das Ordens de Cristo
e de Nossa Senhora da Conceigéo de Vila Vicosa.
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mitantemente os mais valorizados deve-se, segundo Susan Pearce (1992), a
circunstancia de ao artesdo, que lhes deu origem, ser exigida uma elevada
experiéncia pratica, que leva muito tempo a ser conseguida. Por esta razao,
o artifice transforma-se num mestre, cuja elevada importancia do seu traba-
lho é reconhecida pela sociedade, a qual lhe fornece, por via desse reconhe-
cimento, grande parte dos materiais por ele usado assim como a
alimentacao, a roupa e/ou o abrigo. Um objecto de grande execug¢ao artistica
exige, por norma, uma elevada pericia e muito tempo, pelo que transporta
uma «espécie de investimento extra, em grande parte suportado pela socie-
dade, e do qual esta deve, da mesma forma, tirar partido» (Pearce, 1992: 33).

Para além disto, os objectos, presentes no museu de Alberto Sampaio,
sdo vistos como uma parte importante da nossa heranca cultural, onde o seu
aspecto material é ultrapassado para se atingir o espiritual. Para além do
objecto fisico, esta toda uma panéplia de aspectos inerentes a sua producao,
sejam econémicos, religiosos, sociolégicos ou estéticos, dos quais, os objec-
tos sdo as unicas testemunhas «oculares» que chegaram até nés, o que con-
corre da mesma forma para a sua valorizagao.

Fig. 4. Loudel de D. Joao I (1) frente e (2) costas.
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Algumas ideias em conclusio

Ao longo deste pequeno texto, esperamos que, de entre outros aspectos,
através dos quais é atribuido um especial valor a um determinado objecto, a
analise semiética do Loudel tenha contribuido para uma melhor compreen-
sdo do valor cultural deste objecto. Aguardamos pois que, apés a leitura do
artigo, o visitante, uma vez inserido dentro do museu, compreenda os enor-
mes destaques atribuios, por este, a um objecto que, comparado com outros
de grande beleza artistica, dourados ou prateados, nao se afigura a primeira
vista como algo tao especial. De facto, o que é que faz com que um «pedaco
de tecido envelhecido» ocupe tal posicido, evidenciada na sua orientacio
espacial, ao centro da sala de Aljubarrota, bem como nos escritos a ele dedi-
cados, no seio de um museu rico em pecgas de grande complexidade artis-
tica, constituiu o motivo do nosso trabalho, e para o qual pretendemos dar
uma resposta, recorrendo a semiotica.
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