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Conferéncia Internacional

O potencial educativo
da composicao musical
coletiva naformacao de
professores generalistas

Sandrina Milhano
Politécnico de Leiria, Ci&DEI, Portugal.
sandrina.milhano@ipleiria.pt

Individualmente ou em grupo, a abordagem as praticas criativas no dominio da cria-
cao/ constituiuma das trés grandes areas interdependentes do modelo curricular da
MUsica para os diferentes ciclos de ensino em Por-tugal, a par com a Audicao e aln-
terpretacao (Ministério da Educacgao, 2018). Acomposig¢ao, incluindo acom-posicao
musical coletiva, tornou-se um dominio das tendéncias pedagogicas em muitos pai-
ses(La &Milhano,2023), sobretudo a partirdo trabalho de JohnPaynter,nadécadade
1970. As perspetivas educativas sobre a composicao destacam as dimensdes de ex-
pressao e comunicacao, pessoais e sociais, e os processos conducentes a (re)cons-
trucdo de aprendizagens e de novas formas de compreensao, pensamento e criagao
de sentidos e significados (Burnard, 2000, 2012a; Vasconcelos et al., 2023).

As abordagens educativas sobre a composicao tendem a situa-la como uma pratica
que assume um lugar basilar no desenvolvimento das criatividades musicais e desde
cedo(Burnard, 2012b). As criangas podem compor. Aexpressao “criadores musicais”,
sublinhaaimportanciade promover o pensamento musical e acapacidade de pensar
criativamente sobre a musica (Hickey e Webster, 2001). Nesta linha, destacam-se os
estudos assentes na observacao de processos criativos desenvolvidos por criangas
peqguenas, nomeadamente na “invencao” de cangoes (Barrett, 2006, 2009; Barrett &
Gromko, 2007; Glover, 2004). No entanto, o dominio da composi¢cdo nao é exclusivo
do pensar e fazer criativo em musica (Barrett, 2006). Criar musica €, também, ampliar
e diversificar. E reconhecer a natureza multidimensional damdsica e a capacidadede
se sermusicalmente criativo de multiplas formas (Stauffer, 2013).

Enquanto pratica musical criativa, acomposicdo ndo nasce de umvazio. E determinada
pelos contextos esté-ticos, historicos, sociais, culturais e curriculares que prevalecema
cadatemporalidade (Vasconcelosetal.,2023). No entanto, asuaimplementagdonaes-
colatem diversas implicagdes, especialmente porque envolve processos e resultados
diversificados e incertos. Incluia organizagcao de umambiente de aprendizagem seguro
e propicioparaaexpressaodacriatividade (Burnard,2000)eumaagao pedagogicafie-
xivel e isenta de quaisquer juizos valorativos sobre o esforgo criativo do aluno, durante o
processo ouno produto final (Barrettetal.,2022; Barrett et al., 2019; Glover, 2004).
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A implementagdao da composicao envolve, também, a consciéncia e a gestao das
concecdes sobre esta pratica, quer por parte dos alunos, quer dos professores. As-
sim, a formacgao de futuros professores generalistas € relevante, na medida em que
o conhecimento, as atitudes e as percecdes que estabelecememrelagdo a musicae
ao seu ensino, influenciam o seu lugar na escola e as experiéncias que proporcionam
aosseusalunos(Milhano, 2021). Nemtodos os alunostémoportunidades paradesen-
volverexperiéncias musicais consistentes (King, 2018), nomeadamenteno 1.° Ciclode
EnsinoBasico (1.° CEB) ou, parase envolveremem praticas musicais criativas (Schiavio
et al., 2023). Neste sentido, tém sido desenvolvidos estudos sobre a aprendizagem
profissional dos professores generalistas no ambito damusica(P. de Vries, 2013, 2017,
2018; Milhano, 2012,2021; Russell-Bowie, 2009). Destaca-se o papeldaformacgaoini-
cial de professores na percecado da sua auto-eficacia para o ensino da musica (Bau-
tista, 2017; Wong & Bautista, 2017) e a existéncia de um certo sentido de inadequacgéao
(Hallam et al., 2009; Holden & Button, 2006), fatores conducentes a dificuldades de
concretizagdo do seu ensino nas escolas, em comparagdao com outras areas (Garvis,
2013).

Se considerarmos que a agao dos professores assume um papel central no proces-
so educativo dos seus alunos e no desenvolvimento de experiéncias de aprendiza-
gem significativas (European Commission/EACEA/Eurydice, 2021) e promotoras do
pensamento musical e das criatividades, entao, importa perceber como se podem
reforcar as suas atitudes, a sua conflanca e percecao de auto-eficacia para o desen-
volvimento mais consistente de praticas criativas associadas a criagdo/composicao.
Como podem estas praticas ser facilitadas, encorajadas e desenvolvidas? Tendo
em conta que o conhecimento docente € naturalmente plural e heterogéneo (Tardif,
2002),e que asexperiéncias previas e visdes sobre acriagao/composicao moldam as
praticas criativas que implementam na sala de aula (Odena & Welch, 2009), como fa-
zerface aosvarios fatores que contribuem paraa aprendizagem profissionaldocente
neste dominio?

Tendo como base as premissas expostas e ancorando-as numa perspetiva socio-
cultural da educacao musical (MacDonald et al., 2012; North & Hargreaves, 2008), a
presente contribuicdo aborda este tema a luz da perspetiva qualitativa, de cunho in-
terpretativo (Bogdan & Biklen, 2013). Através de um estudo de caso de natureza ex-
ploratdria(Yin,2017), pretende-serefietirsobre os processos de composicao musical
coletiva desenvolvidos ao longo de um programa de formagao e compreender o que
representa ou significa esta proposta pedagodgica formativa para os futuros profes-
sores generalistas. Especificamente, pretende-se: 1) identificar aprendizagens de-
senvolvidaseassuasimplicagcdes paraarealizacao dacriagao/composicao; 2) carac-
terizar os processos criativos realizados; e, 3) identificarindicios de transferabilidade
das aprendizagens desenvolvidas para a pratica profissional docente.

A analise tematicaincidiu sobre os topicos mais discutidos nos 15 portefdlios de gru-
po, reflexdes individuais e exemplos proporcionados por 58 futuros professores a
frequentar, no ano letivo 2023/2024, o mddulo de Musica da UC de Complementos
de Expressdes Artisticas dos mestrados profissionalizantes. O modelo formativo
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priorizou uma proposta pedagodgica assente em processos de aprendizagem coo-
perativa baseada num desafio compositivo realizado aolongo de 5 semanas, em pe-
quenos grupos. Foi apresentada e desenvolvida com o intuito de criar um ambiente
de aprendizagem seguro, potencialmente rico em significados e que permitisse aos
formandos relaciona-la com a sua estrutura prévia de significados, interesses e pre-
feréncias estéticas e musicais. Ao conceptualizar a proposta pedagdgica como re-
solucao de problemas (Berkley, 2004; Vasconcelos et al., 2023), procurou-se, ainda,
proporcionar um desafio conducente a identificacao e reflexdo critica sobre as ca-
racteristicas proprias da criagao/composigao coletiva e ao desenvolvimento de uma
estruturamentalparaasuaimplementacaonasescolas. Asimplicacdes deste estudo
visam contribuir para areflexao e discussao acerca dos processos de construgao do
conhecimento e da aprendizagem profissional dos professores generalistas no do-
minio da criagdo/composigao emmusica.

Palavras-chave: Composig¢ao musical coletiva; Criacao;
Educagcdao Musical; Formacao de professores.
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