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O fado no 1.9 Ciclo do Ensino Basico -
um estudo de caso com criancas do 3.°
ano de escolaridade

Liliana Batista, ESECS, IPLeiria
Sandrina Milhano, ESECS, IPLeiria, CESNOVA

RESUMO

O presente artigo visa apresentar resultados preliminares de um estudo de caso realizado no Gm-
bito da Pratica Pedagégica em 1.2 CEB, inserida no mestrado de Educacdo Pré-Escolar e Ensino do
1.9 Ciclo do Ensino Basico.

O estudo, desenvolvido no ano letivo 2014/2015, debruga-se sobre problematicas do ensino e apren-
dizagem da muisica, incidindo sobre a utilizagdo especifica de um determinado género de reperto-
rio musical — o fado. Fot formulada a seguinte questdo de partida: Quais as ideias das criancas
do 3.° ano de escolaridade pertencentes a uma escola de Leiria sobre o fado? Estabeleceram-se os
seguintes objetivos: 1) Compreender qual a relacdo das criancas com o fado; 2) Conhecer os argu-
mentos que as criancas utilizam para caracterizar o fado; e 3) Perceber se as criancas alteram as
suas ideias apos a vivéncia das propostas educativas.

Para a implementacdo do estudo, foram realizadas entrevistas semiestruturadas e individuais a 5
criancas. As entrevistas ocorreram em dois momentos distintos, designadamente, antes e apos a
concretizagdo de duas sequéncias pedagogicas. Estas sequéncias foram desenvolvidas através da
realizagdo de atividades do dominio da pratica musical, tendo como repertério musical, o fado.
Ao longo deste artigo, exploram-se algumas questoes acerca do _fado enquanto género musical e a
sua utilizag@o no ensino e aprendizagem da miisica, no 1.° CEB.

Palavras-chave:fado, ideias das criancas, 1.° Ciclo do Ensino Basico.

ABSTRACT

This article aims to present the preliminary results of a case study developed in the Supervised
Pedagogical Practice in 1.st CEB of the Master in Pre-school Education and Teaching in the 1.st
Cycle of Basic Education.

The study, developed on the school year 2014/2015, address music learning and teaching problem-
atic, centered on the specific use a certain musical genre — fado. The following starting question
was formulated: Which are children, from the 3" grade from a Leiria school, ideas about fado? The
Sfollowings objectives were established: 1) To comprehend children’s relation with fado; 2) To know
the arguments that children use to characterize fado; and 3) To understand if children change their
ideas after the educative proposals.

To implement the study, semi structured and individual interviews were carried out to five chil-
dren. The interviews occurred in two distinct moments, before and after the pedagogical sequenc-
es. These sequences were developed through activities form the musical practice domain, having as
musical repertoire, fado.

Throughout the article, some issues about fado as a musical genre and its use in the learning and
teaching of music in 1.st CEB are explored.

Keywords: fado, children’s ideas, 1.st Cycle of Basic Education.

REVISAO DA LITERATURA

“O fado somos nos portugueses postos em musica”. Esta frase ilustra uma das ideias presentes em
vérios dos discursos e narrativas que encontramos sobre o fado. E também uma citacio do musico-
logo Rui Vieira Nery que podemos encontrar em algumas das suas entrevistas, e também, no Museu
do Fado, em Lisboa. Ela expressa um dos varios significados que este género musical tem para os
portugueses, entre os quais o papel do fado enquanto trago identitario de um pais e das suas praticas
culturais. Desde 277 de novembro de 2011, o fado é também, Patrimoénio Cultural Imaterial da Huma-
nidade, cujos embaixadores, foram os fadistas Carlos do Carmo e Mariza.



Investigacao,
Préticas e Contextos
em Educacao

2015

95

E possivel caracterizar o fado como um género musical, normalmente cantado a solo por um fadista
(homem ou mulher), e acompanhado por dois instrumentos musicais, a guitarra classica ou viola
e a guitarra portuguesa. Para além dos seus elementos musicais, o fado esta intimamente ligado
a algumas caracteristicas associadas a tradicdo portuguesa, como as vestes tipicas e os temas que
aborda nas suas canc¢oes, podendo tornar-se lento e melancoélico, bem como rapido e alegre. Segundo
Frydberg (2012, p. 391)

O fado é um género musical considerado representacdo tipicamente portuguesa,
ele esta ligado a identidade do seu pais de origem e ao imaginario que se tem sobre
si proprio e também que os outros tém sobre Portugal e o povo portugués. Sendo
assim, o fado pode ser considerado um género musical ja enraizado nas tradicGes
de Portugal.

D’Almeida citado por Nery (2004, p.3) acrescenta que “O Fado é mais do que um estilo definido de
musica — com caracteristicas melddicas, harmonicas ou ritmicas préprias -, ¢ uma forma de inter-
pretar a misica, seja em termos vocais ou instrumentais [...] O Fado é essencialmente uma forma
caracteristica de articular as frases musicais, pois ndo tem uma ritmica caracteristica (...) ”.

Este estudo incidiu sobre dois tipos de fado, designadamente o fado tradicional e fado contempora-
neo. De acordo com Koncova (2011, p. 9)

Ao fado tradicional sdo associadas varias caracteristicas estilisticas especiais, tais como a
maneira dos fadistas se vestirem (as fadistas, por exemplo, cumprem a tradicdo de usar xaile
e saia), o facto de ser cantado a noite e a meia-luz, os lugares tipicos onde o fado costuma
ser cantado, as tabernas nos bairros populares de Lisboa ou, mais tarde, as chamadas casas
de fado, e o siléncio durante o espectaculo que é uma condicao necessaria para que o fado
possa comecar.

Koncova (2011) acrescenta que no universo fadista existe uma distin¢do entre fado tradicional e
fado contemporaneo. O 1ltimo, para além de ter aparecido a partir dos anos 90 e ter prevalecido
até ao momento, caracteriza-se como um “ (...) fado que tem sido cantado cada vez mais em espacos
comerciais, 0 acompanhamento tem-se mudado das duas tnicas guitarras para os mais diversos ins-
trumentos (...) ” (Ibidem p.10). E também possivel sugerir que neste tipo de fado, as fadistas podem
nao usar xaile e saia comprida, podendo vestir calcas e usar diferentes cores, ndo se cingindo apenas
ao preto, cor esta que se encontra associada ao fado.

A EGEAC & Museu do Fado (2011) na brochura relativa a candidatura do Fado a Lista representativa
do Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade, referem que

A inscricao do Fado na Lista Representativa do Patriménio Cultural e Imaterial da Huma-
nidade pressupoe a concretizacao de um Plano de Salvaguarda do Patrimoénio do Fado que,
por sua vez, prevé a implementa¢ao de um Programa Educativo que promova gradualmen-
te a integracdo transversal de contetdos relacionados ¢/ o universo e cultura do fado nos
programas escolares dos varios niveis de ensino — do basico ao superior — articulando as
perspectivas académicas e cientificas com o saber e a participacio efectiva da comunidade
do fado: intérpretes, musicos, autores, compositores, construtores de instrumentos.

Cruzando as ideias expressas no paragrafo anterior, designadamente sobre a promocao gradual da
integracdo de contetidos relacionados com o universo e cultura do fado nos programas educativos,
procurou-se neste estudo, conjugar a dupla oportunidade proporcionada pelo contexto de Pratica
Pedagobgica Supervisionada, tentando articular, entre dois niveis de ensino — 1.° CEB e superior —
diferentes experiéncias de aprendizagem: académicas, cientificas e pedagogicas.

No que se refere ao primeiro nivel de ensino, o 1.° CEB, as orientacdes contidas no documento ‘Orien-
tagdes programaticas para o ensino da musica’ (Vasconcelos, 2006, p.6) foram essenciais. Possibili-
tou a compreensao, entre outros aspetos, da importancia, neste nivel de ensino da “ (...) escolha de
repertorio musical de qualidade abrangendo épocas, estilos, culturas e efectivos instrumentais diver-
sificados” e da “ valorizagdo do patrimonio artistico, em particular, o patrimoénio musical portugués”.
Ainda, na opinido de Monteiro (1997, p. 16), “ (...) é de grande importancia a escolha do repertorio
e a maneira como este é estudado”. Ora, o fado, como atras exposto, enquadra-se como repertorio
abrangido nestas orientagoes. Por outro lado, como salienta Milhano (2014), “ (...) os contextos de
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participacio e aprendizagem musical que proporcionamos as criangas podem influenciar os modos
como escutam, produzem,valorizam e utilizam a musica (...) 7, sendo que, “ (...) o periodo corres-
pondente ao final do 1.° CEB pode constituir-se, para muitas criancas, um periodo decisivo nas suas
vidas, ndo apenas nos modos como pode moldar as suas atitudes, as suas escolhas e as suas identi-
dades (...) mas também na criac¢do do seu ‘eu’ e no modo como se representam aos outros” (Milhano,
2012). Nesta sequéncia, talvez faga sentido invocar de novo a frase com a qual iniciAmos este artigo,
imaginando e perspetivando o significado que ela tem, ou podera ter, nas construcio das identidades
musicais das criangas.

Assim, parece evidente a necessidade de se criar, desenvolver e apoiar um conjunto vasto e diversifi-
cado de oportunidades de participac¢io e aprendizagem musical que permitam as criancas a possibi-
lidade de desenvolverem as suas capacidades musicais e nutrir “ (...) as suas ideias, as suas atitudes,
o seu empenho e as suas percepg¢oes sobre a musica e a importancia que referem ter nas suas vidas”
(Milhano, 2011). “A vivéncia de experiéncias de aprendizagem musical pode assumir um importante
relevo na formulacao das percegbes das criangas, nas opinioes e atitudes que constroem e reconstro-
em sobre a masica (...) ” (Milhano, 2014).

De forma a possibilitar o acesso das criancas as atividades de misica (Milhano, 2008) e a desenvolve-
rem a sua literacia musical (Vasconcelos, 2006, p. 4) teve-se em conta que “ (...) a musica no 1.° ciclo
desenvolve-se num quadro alargado de actividades e as criancas nesta fase de desenvolvimento, apren-
dem fazendo” (Vasconcelos, 2006, p.4). No desenrolar do presente estudo foram propostas sequén-
cias pedagogicas, compostas por diversas atividades, que fazem referéncia aos trés grandes dominios
da pratica musical: a Audicdo, a Interpretacdo e a Composicdo. Estes dominios respeitam os quatro
organizadores de desempenho do pensamento musical, no 1.° Ciclo: a Perce¢do sonora e musical, a
Interpretacgao e comunicagdo, a Criagdo e experimentacgdo e ainda, Culturas musicais nos contextos.

No que se refere ao segundo nivel de ensino, este estudo permitiu, no contexto da Pratica Pedagogi-
ca Supervisionada em 1.° CEB, desenvolver e aprofundar um conjunto de aprendizagens de carater
cientifico e didatico relacionadas com os aspetos que caracterizam a accdo educativa neste nivel de
ensino, designadamente no dominio da musica. Neste sentido, o processo subjacente a realizacao des-
ta pesquisa ampliou as oportunidades para adquirir novos conhecimentos, nomeadamente sobre as
problematicas do ensino e aprendizagem da musica no 1.° CEB e a descoberta e aprofundamento de
conhecimentos relacionados com o universo musical, com a teoria musical e a cultura fadista. Esta pes-
quisa permitiu ampliar competéncias no ambito da planificacio, registo e analise dos comportamentos
e aprendizagens dos alunos, articular entre teoria e pratica na preparacao, orientacgdo e reflexfo sobre
o processo de ensino e aprendizagem da musica concretizado com a implementagdo das sequéncias
pedagogicas. Para além disso, esta investigacao permitiu desenvolver competéncias reflexivas e melhor
compreender a importancia de uma atitude critica e fundamentada para a intervencao pedagogica.

Por fim, julgamos ser possivel sugerir que a realizacdo deste estudo permitiu a todos os intervenien-
tes ter acesso a experiéncias diferenciadas de aprendizagem, envolvimento e participa¢do musical,
tendo na sua génese um repertério musical emblematicamente portugués.

METODOLOGIA

O presente estudo de caso desenvolveu-se durante a Pratica Pedagogica em 1.° CEB inserida no mes-
trado em Educagio Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico. Define-se como um estudo de
caso, uma vez que se trata da “Exploracgio de um tnico fenémeno, limitado no tempo e na accéo (...) ”
(Sousa & Baptista, 2011, p. 64). A tipologia do estudo assume um caracter interpretativo e caracteriza-
-se por ser uma investigacdo qualitativa, dado que procura centrar-se “na compreensao dos problemas,
analisando os comportamentos, as atitudes ou os valores” de um determinado grupo (Ibidem, p. 56).

O estudo debruca-se sobre problematicas do ensino e aprendizagem da musica, incindindo sobre
a utilizacdo especifica de um determinado género de repertério musical — o fado. O estudo teve a
seguinte questao de partida: Quais as ideias das criancas do 3.° ano de escolaridade pertencentes
a uma escola de Leiria sobre o fado? Para responder a esta questao, foram definidos os seguintes
objetivos: 1) Compreender qual a relacao das criangas com o fado; 2) Conhecer os argumentos que as
criangas utilizam para caracterizar o fado; e 3) Perceber se as criancas alteram as suas ideias sobre o
fado, apos a vivéncia das propostas educativas.
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Os participantes do estudo foram escolhidos de modo aleatério, de uma turma do 3.° ano de escola-
ridade, pertencente a uma escola do concelho de Leiria. Esta turma era composta por 18 alunos (8
raparigas e 10 rapazes), com 7 e 8 anos de idade. Desta, foram selecionadas seis criancas, sendo que
uma foi definida para a concretizacao de um pré-teste e as restantes cinco, como participantes do es-
tudo. Optou-se pela selecdo aleatdria, uma vez que, de acordo com Freixo (2010), esta técnica permite
que todos os sujeitos tenham a possibilidade de integrarem a amostra. Foi atribuida uma letra (A-E),
a cada um dos participantes, de modo a salvaguardar o direito ao anonimato e a confidencialidade.
Neste sentido, concordando com Fortin (2009, p. 117) “os resultados devem ser apresentados de tal
forma que nenhum dos participantes num estudo possa ser reconhecido nem pelo investigador, nem
pelo leitor do relatério de investigacao”. Dos participantes selecionados, apenas um elemento é do
sexo masculino, enquanto os outros sdo do sexo feminino. Todos os participantes tinham 8 anos de
idade, a excecgdo do participante E que tinha 7 anos (participante do sexo feminino).

A implementacao deste estudo contou com trés fases distintas. Na primeira e tltima fase da inves-
tigacao foi aplicado, de forma individual a cada um dos participantes, um guido referente as entre-
vistas semiestruturadas A e B. Optou-se pela utilizacdo da entrevista semiestruturada, porque de
acordo com Sousa & Baptista (2011, p.80) “Tem a vantagem de falar dos assuntos que se quer falar
com maior liberdade e rigidez para o entrevistado”.

Este guido estava estruturado em quatro partes. A primeira parte centrou-se em questdes de motiva-
¢ao do entrevistado. Na segunda parte, os participantes responderam a um conjunto de oito questoes
relacionadas com a escuta de dois excertos musicais representativos de dois tipos de fado: o _fado
tradicional e o fado contempordneo, Uma Casa Portuguesa, interpretado por Amalia Rodrigues e
Chuva, interpretado por Mariza, respetivamente. Nesta parte colocaram-se as seguintes questoes: Jd
alguma vez ouviste esta musica? Gostas desta musica? Conheces alguém que costuma ouvir esta
musica? Sabes que género de milsica é esta? Sobre o que fala esta miisica? Quais os instrumentos
musicais utilizados neste fado? O que te fez sentir este fado? Sabes quem canta este fado?

A terceira parte do guido é constituida por nove questoes, centradas em torno das ideias das criangas
sobre as caracteristicas do fado, entre as quais a percecdo e identificacdo de diferencas entre os dois
tipos de fado escutados (fado tradicional e fado contemporaneo); a identificagio de diferencas entre
o fado e os outros géneros de musica; as ideias das criangas sobre quem escuta e interpreta o fado,
entre outras. Por fim, a altima parte do guido é dedicada a finalizacao da entrevista.

A segunda fase do estudo consistiu no desenvolvimento e concretizacio de duas sequéncias pedagé-
gicas, cada uma delas com diferentes atividades de audicao, interpretagdo e criagdo musical, tendo
como repertorio, o fado. Estas sequéncias foram realizadas com todos os alunos da turma. Na pri-
meira sequéncia, relacionada com o fado tradicional utilizou-se o fado Cheira Bem Cheira a Lisboa,
interpretado por Amalia Rodrigues e na segunda, relacionada com o fado contempordaneo, utilizou-
-se a can¢do Desfado, interpretada por Ana Moura. Foi ainda realizada uma atividade final que ser-
viu de sintese a abordagem destes dois tipos de fado, em que se refletiu sobre a visualizagao de videos
referentes a canc¢do Barco Negro neste caso, interpretada por Amalia Rodrigues e Mariza.

De forma a tornar mais claro o processo investigativo, apresenta-se, na figura seguinte, o desenho
do estudo:

Entrevista Semiestruturada A

- Pré-teste

- Cinco participantes

- Analisadas as respostasdos participantes

2 Sequéncias Pedagédgicas Grupo/ Turma

- Propostas educativas - fado tradicional

- Propostas educativas - fado contermpordneo

-Registos dos alunos -analisadas as respostas dos participantes [_]

Entrevista SemiestruturadaB v

- Mesmo guido da entrevista semiestruturada A.
- Cinco participantes
- Comparagao commn as respostasna entrevista semiestruturada &

Figura 1 Desenho do estudo
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Para além das entrevistas semiestruturadas A e B, foram utilizadas notas de campo elaboradas du-
rante a concretizacao das atividades musicais e registos escritos produzidos pelos participantes sobre
as tarefas propostas.

Como técnicas de recolha de dados foram utilizadas a observacdo participante e a gravagio audio-
visual. Concordando com Sousa & Baptista (2011, p. 89) a observacdo participante adequa-se ao
investigador, na medida em que “pretende compreender, num dado meio social, um fenémeno que
lhe é exterior e que lhe vai permitir integrar-se nas actividades/vivéncias das pessoas que nele vivem,
realizando desta forma o trabalho de campo”.

APRESENTAGAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Como foi exposto anteriormente, neste estudo foram realizadas duas entrevistas semiestruturadas
e individuais a 5 criangas. As entrevistas ocorreram em dois momentos distintos, designadamente,
antes e ap0s a concretizacao de duas sequéncias pedagogicas cada uma com diferentes atividades de
audicao, interpretacao e criacdo musical, tendo como repertorio, o fado. Dado a limitacdo de espaco,
optou-se por apresentar neste artigo apenas a comparacio e discussdo dos resultados obtidos na
entrevista semiestruturada A e entrevista semiestruturada B.

Ao analisar e comparar os resultados de ambas as entrevistas concretizadas no ambito desta investi-
gacdo, é possivel sugerir que se observam algumas mudancas nas concegoes e ideias dos participan-
tes sobre o fado. Deste modo, neste tépico, pretende-se dar a conhecer quais as principais alteracoes
que ocorreram nas entrevistas semiestruturadas A e B.

Considera-se interessante comecar por referir que se notou que a maioria dos participantes, contra-
riamente ao que aconteceu na entrevista A, mencionam na entrevista B, ja ter escutado os excertos
musicais apresentados. Além disso, constatou-se que o participante C alterou as suas respostas a
questio 2 (Gostas desta miisica?), uma vez que inicialmente, reportou nao gostar de fado e, poste-
riormente, na entrevista B, revelou gostar deste género musical.

Outra ideia manifestada na segunda entrevista, relaciona-se com a questio 3 (Conheces alguém que
costuma ouvir esta musica?). Na entrevista semiestruturada B, o participante D acrescenta ter a
ideia de uma pessoa que conhece que costuma ouvir fado, nomeadamente a sua mae. Neste caso,
sugere-se que a ideia de o fado estar associado a um publico-alvo mais velho, designadamente avos
e bisavos, deixa de fazer sentido na analise da entrevista B, na medida em que existe a presenca um
argumento contraditdrio.

Observou-se também, que na segunda entrevista existiu um maior nimero de alunos que afirmam
saber que o fado é o género musical representado nos excertos musicais escutados, aquando do
momento da segunda parte das entrevistas. No entanto, em relacdo a questio 5 (Sobre o que fala
esta musica?), constatou-se que na entrevista A, os alunos argumentaram e expuseram mais as suas
ideias sobre os temas presentes nas letras dos excertos escutados, em comparagdo com as respostas
dadas na entrevista B. Contudo, verificou-se que nesta tltima entrevista, a maioria das respostas
fornecidas pelos alunos estavam corretas em comparacdo com as respostas dadas na primeira entre-
vista, na qual revelaram mais dificuldades.

Tendo em conta os dados da entrevista semiestruturada B, constatou-se que a maioria dos partici-
pantes passou a identificar a guitarra portuguesa e a viola, como instrumentos musicais caracteristi-
cos do fado. Além disso, verificou-se que os alunos tiveram maiores facilidades na distin¢do entre o
fado tradicional e o fado contemporaneo, mencionando as suas principais diferencas, nomeadamen-
te a indumentéria fadista, as cores que lhes estao associadas, os instrumentos musicais utilizados, a
sonoridade e os temas presentes nas letras.

Ainda na entrevista B, os participantes expuseram argumentos que apoiam a sugestdo de que eviden-
ciaram conhecimentos que lhe permitiram distinguir o fado de outros géneros musicais, referindo
por exemplo, o facto de os fadistas usarem xaile, de neste género de musica se utilizarem instrumen-
tos musicais como a guitarra portuguesa e a viola (participante D), ou entdo, de reconhecerem que
os outros géneros de musica contemplam muitas vezes can¢oes com letras escritas noutras linguas,
como o inglés (participante C), enquanto, que o fado se caracteriza por ser cantado em portugués.

Uma outra ideia patente na entrevista B, ao contréario do que aconteceu na primeira entrevista, refe-
re-se ao facto dos cinco participantes terem sido capazes de mencionar alguns exemplos de fadistas,
bem como o titulo de alguns dos seus fados. Por outro lado, interessa mencionar que se sobressai a
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resposta dada pelo participante E a questao 16 (Conheces algum fado? Queres cantar um pouco?),
em que menciona o fado intitulado O Tempo Nao Para, de Mariza, que nunca tinha sido escutado
em contexto de sala de aula.

Em sintese, e tendo em conta a comparacao dos dados obtidos em ambas as entrevistas, é possivel
sugerir a existéncia de uma mudanca em algumas das ideias apresentadas pelos alunos. Esta mu-
danca esta essencialmente patente na alteracio do contetido do discurso apresentado por alguns dos
participantes, nomeadamente quanto: a defini¢io e caracterizacio do fado enquanto género musical;
a distincao dos dois tipos de fado apresentados nas sequéncias pedagogicas; a distin¢ao do fado e os
outros géneros musicais; a percecao dos temas abordados nas letras fadistas e ao reconhecimento de
nomes pertencentes ao universo fadista, bem como de alguns fados.

CONSIDERACﬁES FINAIS

Neste estudo procurou-se entender quais as ideias de cinco criancas do 3.° ano de escolaridade sobre
o fado. Para responder a esta questao de partida foram realizadas duas entrevistas semiestruturadas
e individuais a estas criancas, implementadas em dois momentos distintos, designadamente, antes
e ap6s a concretizagdo de sequéncias pedagdgicas no ambito do fado. A primeira entrevista tinha
como principal objetivo dar a conhecer as ideias prévias dos alunos sobre o fado, compreendendo
a sua relacao com este tipo de repertorio (1.° objetivo do estudo), enquanto a segunda tinha como
proposito, verificar se existiu alteracao de ideias por parte das criancas, apos a vivéncia das propostas
educativas (3.° objetivo do estudo).

Através da analise dos dados relativos a ambas as entrevistas, é possivel sugerir a existéncia de al-
teragdo de ideias dos alunos. Na fase inicial do estudo pode sugerir-se que as criancas nio estavam
familiarizadas com o género musical fado, dado que tiveram dificuldades em definir e caracterizar o
fado; identificar intérpretes; denominar fados; reconhecer os temas fadistas, bem como em distin-
guir os tipos de fado escutados e as suas principais caracteristicas.

Na udltima fase do estudo, ap6s a concretizagao das sequéncias pedagogicas, a maioria das criancas
revelou, comparativamente as respostas apresentadas na primeira fase (entrevista A), uma mudanca
de ideias sobre o fado. Esta mudanca esta essencialmente patente na alteragdo do contetdo do dis-
curso apresentado por alguns participantes, uma vez que conseguiram utilizar vocabulario especifico
de miusica e argumentar com menos dificuldades os pontos acima referidos (2.° objetivo do estudo).

Tendo em conta os resultados apresentados neste estudo e no ambito da acao educativa em 1.° CEB,
considera-se que existe uma atitude aberta, interessada e uma manifesta vontade das criangas, na vi-
véncia e participacao, em sala de aula, de atividades do dominio da pratica musical que possam, tam-
bém, valorizar o patriménio artistico e musical portugués (Vasconcelos, 2006), nomeadamente o fado.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

EGEAC & Museu do Fado (2011). Candidatura do Fado a Lista Representativa do Patriménio Cul-
tural Imaterial da Humanidade. Acedido em 10 de fevereiro, 2015, em http://www.candi-
daturadofado.com/wp-content/themes/candidatura/docs/brochura_apresentacao_candi-
datura_fado.pdf

Fortin, M. (2009). O processo de investigacdo: da concep¢do a realizacdo. 5.2 Edicao. Loures: Lu-
sociéncia.

Freixo, M. J. V. (2010). Metodologia Cientifica — Fundamentos, Métodos e Técnicas. Lisboa: Insti-
tuto Piaget.

Frydberg, M. B. (2012). O fado que nés cantamos, é a sina que nds sequimos — Jovens fadistas
portugueses e a emocgdo como meio de se construirem enquanto artistas. RBSE — Revista
Brasileira de Sociologia da Emocao, v. 11, n.32, pp. 390-426. Acedido em 10 de fevereiro,
2015, em http://www.cchla.ufpb.br/rbse/MarinaBayFrydbergArt.pdf

Koncova, K. (2011). A cancdo do fado — uma muisica e varias raizes.Masarykova univerzita. Acedido
em 16 de fevereiro, 2015, em http://is.muni.cz/th/342296/ff_b/bakalarska_prace_Konco-
va.pdf

Milhano, S. (2008). A pratica Musical: Educacao, Cultura e Inovacao. Revista de Animacao e Educa-
¢do, Associacao Nacional de Animacao e Educacao. Acedido em 10 de fevereiro, 2015, emht-



Investigacao,
Préticas e Contextos
em Educacao

2015

100

tp://anae.biz/rae/wp-content/uploads/2008/12/a-pratica-musical-sandrina-milhano.pdf

Milhano, S. (2011). Reshaping identities musically: a cross-sequential research with children. In
Ascott, R. &Girdo, L.M. (eds.), CR12 Presence in the Mindfield: Art, Identity and the Tech-
nology of Transformation. Universidade de Aveiro, p181-186.

Milhano, S. (2012). Primary School Children’s Opportunities and Motivations in Music: A Re-
search In Different Contexts of Music Education. EDULEARN12 International Association
for Technology, Education and Development. Barcelona, Spain.

Milhano, S. (2014).Contextos e oportunidades de aprendizagem e o desenvolvimento das identida-
des musicais das criancgas, InFontes, A., Sousa, J., Lopes, M.S. P., Monico, S. (Org.) Cultura
e Participacdo: Animacdo Sociocultural em contextos Iberoamericanos, (pp. 189-198). Lei-
ria, Rede Iberoamericana de Animacio Sociocultural. Nodo de Leiria.

Monteiro, F. (1997). Interpretacao e Educacdo Musical. Fermata, Editora.

Nery, R. V. (2004). O outro lado do Fado. Coleccao O Fado do Publico. Corda Seca-Edicoes de Arte,
SA & Publico — Comunicagao Social, SA.

Sousa, M. & Baptista, C. (2011). Como fazer Investigagdo, Dissertacgoes, Teses e Relatérios segundo
Bolonha. 2.2 Edic¢ao. Lisboa: Pactor.

Vasconcelos, A. (2006). Orientacoes Programdaticas do Ensino da Miisica no 1.° Ciclo do Ensino
Basico. APEM — Associagdo Portuguesa de Educacdo Musical.



