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RESUMO

Estd dissertdcdopretende compicehder o padpelqueioidesigntaidiec node dese s
penhar a favor da consciencializagdo ambiental num pudblico jovem, criangas que fre-
guentem'al eiclo derensineBosice, comrespecidiioco elseiseintduesicodeypaluiedd
dos oceanos. Este projeto adota uma abordagem criativa para envolver as criangas
ndo sO na defesa do meio ambiente mas sim em todo o processo de investigagdo e
criagdo do objeto. O projeto visa criar um livro infantil interativo, que seja ladico e edu-
eativo,cifavodeltiiairnensducR cspeciicais casEschcdado sk ertc s tnel=
nhas € da.protecdo da vida' ocednica. tric Edrle, conhecido pelos seus iconicos fivras
infantis, acredita que as criongas realmente querem explorar o seu mundo e que gos-
tam de fazer as suas proprias descobertas de aprendizagem (Carle, 1996), ideologia
esta defendida tamlbém por Sigel que defende a agilidade da crianga, pois a mesma
Rdere dpengdslin recigeniergieraeve serpliecpehdeicepaieiiEs "IessSip explororne
descobrir a sua propria jornada de aprendizagem (Sigel, 1979).

Arifvestigocdordpretinda-se: em diversas areds, incluince cheormpreensdo ce.cemo
@S Clldpeas: pensui e sentefi-c diie-dascriacde; et NISHdsIeRveNeRtes DArd o=
vens leitores e o cultivo de comportamentos, ideias, atitudes e valores ambientalmente
respensavais PicgetideserevetzguiepararumeEicdnecl CORnecEEeicurstitirconhecs
mento do mundo, a crianga deve agir sobre objetos (Piaget, 1956). O estudo procura
investigar varias possibilidades da criacdo de um objeto grafico que potencie uma
descoberta pela interagdo, enquanto comunica uma mensagem especifica. O estudo
tambem:-procurerinvestigar o aplicagae:de principios de design grafico como Um:tiro-
balho participativo, que inclui o publico-alvo na tomada de decisdes que irdo influen-
ciar o trabalho do designer e o objeto final.

Metodologicamente, a tese emprega uma abordagem multidisciplinar, combinando
meétodos de pesquisa qualitativa, como revisdo de literaturg, estudos de caso e proto-
tipagem de design bem como, métodos de pesquisa quantitativa através do design
interativo e testes com utilizadores.

Ao colocar énfase na comunicagdo visual e na relagdo entre texto e imagem, esta tese
procura refinar o contelido e os recursos interativos do livro para garantir o maximo
envolvimento e impacto educacional.

Em dltima andlise, a investigagdo resulta num objeto que procura comunicar eficaz-

mMmente mensagens ambientais com o proposito de aumentar a sensibilizagcdo e promo-
ver a sustentabilidade através da sua interatividade, mensagem e elementos visuais.

Palavras-Chave: Design Grafico, Poluicdo Marinhg, Livro de Criangas, Interativo, llustracdo.

N

ABSTRACT

This thesis aims to understand the role of graphic design in favor of environmental awa-
[Ehicss Smencreyalingateience’ childeh etendingtigesstcyelctof basic catieaile
with ‘a' special-foecus and basis on the issue- of ccean pallution.<This projeet adopts a
creative approach to involve children not only in defending the environment but in the
elaldite- e et regsellenge tlerelrsis [{lclarelfiie: elo) @it T ple o) co) sle el [l ko isnls
interactive children’s book, which is playful and educational, in favor of a specific mes-
Sadeihicrercsenationieimanne environmentssemethe Orotectioinef eceanife Erc
Carle, known for his iconic children’s books, believes that children really want to explore
their world and that they enjoy making their own learning discoveries (Carle, 1996), an
ideology also defended by Sigel who defends children’s agility, because it is not just a
container that must be filled with facts, but rather explore and discover your own lear-
ning journey (Sigel, 1979).

Research delves into several areas, including understanding how children think and feel,
the art of creating engaging stories for young readers, and cultivating environmentally
responsible behaviors, ideas, attitudes, and values. Piaget described that, for a child to
know and build knowledge of the world, the child must act on objects (Piaget, 1956).
Furthermore, the study investigates the application of graphic design principles to ef-
fectively cormmunicate ecological messages and promote environmental awareness.

Methodologically, the thesis employs a multidisciplinary approach, combining qualitati-
ve research methods such as literature review, case studies and design prototyping as
well as quantitative research methods through iterative design and user testing.

By placing emphasis on visual communication and the relationship between text and
image, this thesis seeks to refine the book’s content and interactive features to ensure
mMaximum engagement and educational impact.

Ultimately, this object has the potential to effectively communicate environmental mes-
sages for the purpose of raising awareness and promoting sustainability through its
interactivity, message and visual elements.

Keywords: Graphic Design, Ocean Pollution, Children’s Book, Interactive, lllustration
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ENQUADRAMENTO/RELEVANCIA

O presente projeto nasce de uma motivacdo pessoal e académica em unir duas areas
sletdieaneSiplicicssesordes ghfgidiice ctaicanccleneialzeetcremsentelNisescolficids
terfidiecrEes Doldicderdosicescrostiestit ssoEiikdeesceleleseeRicHUiec NGNSt
abordar questdes ambientais junto das novas geragdes e, por outro, da convicgdo de
que o livro infantil pode assumir um papel central na formacdo de valores e atitudes.

Ao longo da infGncia, as criangas constroem Ndo apenas competéncias cognitivas,
mMas também referéncias emocionais e sociais gue irdo moldar a sua relacdo com o
mundo. Neste sentido, introduzir de forma ladica e visual a problemdtica da poluicdo
mMarinha torna-se uma oportunidade para estimular a reflexdo critica e o sentido de
responsabilidade desde cedo. A relevancia da temdtica junta-se, assim, ao livro infantil,
guesattier simulicinegmente:corme espaco-cesmpagdifeetiodedescolberta.e ge.conss:
trucdo de conhecimento.

Por outro lado, o desenvolver de um livro interativo responde & necessidade de criar
exXpercpcies.desleitdra participativas e envelventesBesdetecdores iVies pep-up e de
mMecanismos moveis despertaram em mim fascinio, ndo apenas pelo impacto visual e
surpresa gque proporcionam, mas sobretudo pela forma como transformam a leitura
numa experiéncia fisica e memordavel. Esta memoaria pessoal tornou-se também mo-
tivagGo para explorar, neste projeto, como a interatividade (interpretada num sentido
fisico, ndo digital) pode potenciar a mensagem e aproximar a crianga do contetdo.

Os mecanismos moveis, para além de acrescentarem valor estético e sensorial, pode-
rdo ser explorados, talvez como metdforas visuais e narrativas gue ajudam a tornar o
contetdo mais acessivel e significativo. Ao interagir fisicamente com o livro (puxando,
deslizando, revelando) a crianga néo apenas 1, mas experimenta. Esta dimensdo 13-
dica, adliada a reflexdo ambiental, posiciona o projeto num cruzamento onde design,
Elelieelciciefz clelniseEinclekelsal dlsnic i eRee gilslinnsEicrie it feeisiislnie)

Neste sentido, a relevancia desta dissertagdo parte da criagdo de um objeto grafico,
procurando inserir-se numa reflexdo mais ampla sobre o papel do design na educao-
cdo e na construgdo de uma consciéncia ambiental. A proposta adquire significado
social e ambiental, ao procurar sensibilizar enquanto se explora o potencial do livro
infantil (como mediador de aprendizagens significativas apoiando-se na ilustragdo e
na interatividade). Do ponto de vista académico, esta investigacdo aborda o design
grafico aplicado ao livro infantil, explorando solugdes formais e narrativas que conci-
liam estética, funcionalidade e consciéncia critica.

Ve
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OBJETIVOS

Ao explorar os limites da narrativa tradicional, esta investigagdo procura compreender
0 potencial da interatividade no processo de aprendizagem e de sensibilizagdo das
criangas. Através de uma combinagdo entre experiéncias tdteis, elementos moveis e
uma narrativa visual construida de forma cativante, o livro infantil pode transformar a
leitura passiva numa exploracgdo ativa, tornando contetdos complexos, como a polui-
cdo dos oceanos, mais acessiveis e significativos.

O objetivo central deste projeto consiste em investigar de que forma a interatividade
em livros infantis pode estimular a curiosidade, fomentar a exploracdo e incenti-
var as criangas entre os 9 e 11 anos a refletirem criticamente sobre os problemas
ambientais, ajudando a que se posicionem como agentes de mudanca. Este objeti-
vo traduz-se na criagdo de um objeto grdéfico ladico, no qual a engenharia do papel
(através de mecanismos como abas, tiras, pop-ups € outros recursos de movimento)
une-se d ilustragdo e a cor para construir uma narrativa visual envolvente.

De forma mais especifica, esta investigagdo pretende:

© Compreender o papel da interatividade como ferramenta grafica no desen-
volvimento cognitivo e emocional das criangas.

© Analisar como a combinagdo de ilustragdo e interatividade pode reforgar a
construcdo de narrativas sustentdveis e facilitar a compreensdo de conceitos
complexos.

© Testar o uso de mecanismos de engenharia do papel, incluindo pop-ups, como
incentivo a exploragdo e a aprendizagem ativa.
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QUESTAO DE INVESTIGACAO

A investigacdo gue sustenta este projeto nasce da vontade de explorar o potencial do
livro infantil como mediador entre design grafico, aprendizagem e consciéncia am-
piental. A problemadtica da poluicdo dos oceanos, pela sua atualidade e urgéncia, ofe-
rece um: camposferlcparcexpeiimenitar comodenchidiiveasvisugire  arinterativiaciele
podem ser mobilizadas de forma a sensibilizar as criangas para questoes ecologicas.

A questdo da investigacdo que orienta este trabalho formula-se da seguinte maneira:

Como criar um objeto grafico com interatividade para criangcas a favor de uma
mensagem ambiental?

Pararalem desicitguesidesoticnideord, idiinyestigdedeieesdopicEsc el perguntas
complementares que permitem compreender melhor o alcance e as possibilidades
do projeto:

Que tipos de mecanismos de papel e solugdes graficas melhor se adeguam d
faixa etaria escolhida (criancas dos 9 aos 11 anos)?

Camospade cieoredd llUstracaorefercarcliRnterciividtdeleconliotiroerara
clareza da mensagem ambiental?

De que forma a testagem com criangas permite validar a eficdcia da interati-
vidade na compreensdo da narrativa proposta?

/.
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METODOLOGIAS

A metodologia adotada neste projeto articula reflexdo tedrica, andlise critica e testa-
gem prdtica, num percurso que valoriza tanto o rigor académico como a dimensdo
aplicada do design grdfico. Trata-se de uma investigagdo de natureza essencialmente
qualitativa, na medida em gue se baseia na interpretacdo de dados obtidos através
da observacdo direta e da andlise das respostas do pdblico-alvo.

O trabalho iniciou-se com uma revisdo bibliografica que permitiu compreender o en-
quadramento do livro infantil, a sua evolucdo historica e o papel gue desempenha no
desenvolvimento cognitivo e social da crianca. Nesse percurso, foram fundamentais
as contribuicdes de autores ligados a psicologia infantil, como Piaget, Montessori e
Bruner, que ajudaram a situar a relagdo entre aprendizagem, imagem e interatividade,
bem como estudos no campo da literatura infantil e do design grafico, gue permitiram
compreender a relevancia da ilustracdo e das linguagens visuais na construgdo de
sentido.

Em paralelo, realizaram-se estudos de caso que analisaram exemplos de livros intera-
tivos, desde obras pioneiras gue exploraram mecanismos moveis até producoes con-
tempordneas gue guestionam os limites do album ilustrado. A olbservagdo destes ca-
sos foi fundamental para identificar solugoes formais, estratégias narrativas e recursos
técnicos que pudessem ser adaptados no desenvolvimento do projeto.

Numa fase seguinte passou-se-aoitrabalho pratico de concecdio e prototipagem-do
livro interativo. Este processo implicou a definicdo da narrativa, a constru¢do do univer-
so visual e a escolha dos mecanismos de papel que melhor traduzissem a mensagem.
O desenvolvimento foi marcado por sucessivos testes formais e visuais, onde se experi-
mentaram combinagdes de cor, ilustragdo e interatividade de modo a garantir clareza
narrativa e coeréncia estética.

EifalichicrcipleickiselchEtiaisy HRicide I CHEanc asiefiic oS seis e asiahze RS IEmm
sessoesHcdlizac@cenerc@rte diRslcl F ol a6 PeSPOTES B etPO MaBEESIESISESSOSS 165
ram fundamentais para observar de que forma o pdblico-alvo interagia com o obje-
togUicseEmeiieseciipinelSieice2CsRe rens S seda e hsadent e gue Gspetes
poderiam ser melhorados. A andlise das respostas recolhidas permitiu validar a perti-
néncia da interatividade como recurso narrativo e educativo, ao mesmo tempo que
ofereceu pistas para o aperfeicoamento do projeto.

Desta forma, esta investigagdo de cardter qualitativo foco-se na observagdo interpre-
[clceaselesic orEeticlfl=RtesNpclie-cocs i cecocsiddis Chencescarlicnic e Fierciec®
eoffi-e-ebjctierBigetiicRdescomprecnder asssuds experencidsienmiyezdaimedic@o
de resultados.
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EsTRUTURA DO DOCUMEVITO

O presente documento organiza-se em oito capitulos, articulando a fundamen-
tacdo tedrica com o desenvolvimento pratico do projeto.

A= Rtrodelcaesproctasexpetdiesscneicdreeiinvesigeadoic-daieconnecertd
relev@ncia gque existe na pesquisa do problema escolhido. Nela estardo expos-
tos todos 0s objetivos que pretendemaos alcangar, bem como as questoes que
pretendemoesierrespondideas;assirffeome:ds metodas|ogjessdeiicbalhetisas
despafechicdaeiessasiespostals,

O Capitulo 1 aborda a psicologia da crianga e 0s processos de desenvolvimen-
to cognitivo e emocional relevantes para a leitura e para a aprendizagem. A
partir de autores como Piaget e Montessori, analisam-se conceitos como o es-
tagio operacional concreto, a construgcdo de imagens mentais e a importancia
deaprendizeigealivascsidiesiecepce’ arfeiscistiraEe o fftenccEcerme-as
criangas percelbem imagens, cor e interatividade.

@ Copitule-2 & dedicado ac:vie infentile aoalbumrilisiredosiracesse a evo-
[Jegdonisteica-cesfarmetcsaiscliicinssciglcsiocseelermeicstticecrescesios
cam-se as potencialidades do album ilustrado contempordneo, entendendo-o
enguanto objeto grafico e pedagdgico.

O Cdpiule s eenirersenadinterdtvicace daliviatintecntsapresentando-diferens
es defifcocs:eoreoreEle, diseltikdesc-relcVencicEeesnaticistic ot ative cel
crianga e explorando os mecanismos moveis e solugdes de engenharia do pa-
eizife LlSiiaRlojietopaieknl e e Nelasiicio @aniElspieeleaisisf

O Capitulo 4 analisa a ilustragdo e a linguagem visual, com atengdo a elemen-
tos como posicdo, escalg, perspetiva, ponto de vista, moldurg, linhas e formas.
A cor surge como elemento central, dialogando com os contributos de Itten e
Molly Bang, e aborda-se também a gquestdo da tipografia e da sua auséncia
em livros silenciosos.

GiEdetllessicbieSERicierEinsliserd=tesilie@s Flese ds@iselceionaele s elcls Cell=
acteristicas e solucdes formais serviram de referéncia para o desenvolvimento
do projeto. Aqui sdo examinados exemplos de livros interativos e picturelbooks
gue inspliareinzeseshas meatives Wislds e meconicasparasia grdedo de
livro final.

ORPROJEIOHRIredUZ @ desenvelvinmentoprdico do projeta Expceeronceliosase:
o storyboard e as principais decisdes formais gue orientaram O Processo Cri-
gliiverBeseieveraiconcCictizerdoco prolGlivordeiiceeidaspsalcidrstommace;
estdcoiaesirelacoes eniticdzulevermelhesselecooidesmecenismes depepel
opgoes de materialidade e escolhas graficas que sustentam a narrativa visual.
Apresenta a testagem com os publicos-alvo. Inclui a descricdo metodoldgica,
0 contexto das sessdes realizadas, os instrumentos aplicados e a andlise dos
resultados. S¢o discutidas as observagdes feitas durante a exploracdo livre do
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livro, a interpretacdo das respostas ds questdes e a andlise do impacto narra-
tivo e interativo junto das criangas.

As CONCLUSOES encerram o trabalho com uma sintese critica, reunindo as con-
clusdes gerais e especificas, reconhecendo limitagdes e apontando caminhos
para futuras investigagdes que articulem design editorial, praticas educativas
e consciéncia ambiental.
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; DeeeVIVOLSIMenitd da CriavCa

Para ajudar as criangas a entender o mundo ¢ suad voltg, ndo basta apenas dar-lhes
informacgao. E preciso compreender como pensam, como entendem o que acontece
a0 seu redor e de que forma ddo significado as suas experiéncias. As criangas pensam
dejureilarmerdiicetcsaesicrliies i RicEpieteliE e ieiccRns Sy E e S E RiEM:ELStE
maneira. Essa forma de pensar estd diretamente ligada a fase de desenvolvimento em
gue se encontram.

e CaMoCiceficceicOm O cOPOste P tloclzdr dadaerd=stpicha ke eii,c COrs
preensdo evolui gradualmente. Cada etapa do desenvolvimento cognitivo apresenta
caracteristicas, limites e potencialidades proprias. Estudar o funcionamento do cére-
bro e do pensamento infantil permite criar métodos de aprendizagem gue respeitam
as necessidades de cada fase do crescimento, acompanhando o ritmo natural da
crianca. Em vez de impor contetdos de forma passiva, € possivel promover experién-
cias mais significativas, que incentivem a curiosidade, estimulem a participagdo ativa
Sfdesperiem: graeseerder descolfin@QueRadese plecessede dprendzetgertsalinhe=se
com a forma como a crianca entende e organiza 0 mundo, a retencdo de informacgdo
torna-se mais eficaz.
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DEeeNVOLGIMeIte CGNItIGO

Pareentender comesdsiclanetSyapicndernse /ConsitochmeCanfetimento  Jehn -Locke
(1824), no seu ensaio An Essay Concerning Human Understanding, afrmou:

Suponhamos entéo que a mente seja, como dizemos, uma folha em branco,
desprovida de quaisquer caracteres, sem qualquer ideia (...) De onde provém,
entéo, todo o material da razédo e do conhecimento? A isto, respondo numa
sé palavra, da experiéncia: nela funda-se todo o nosso saber (..) ' (Locke,

1824, p.108, Tradugdo livre da autora).

I R A O R I I I N N R R A R R R A K R R R A B R R R R R R A R N N N R R N R R R R A )

' No original “Let us then suppose the mind to be, as we say, white paper, void of all characters, without any ideas (..)
Whence has it all the materials of reason and knowledge? To this | answer in one word, from experience: in that all our
knowledge is founded”

M

Para Locke (1824), as criangas nascem sem conhecimentos ou ideias pré-estabeleci-
das, onde toda a aprendizagem surge das experiéncias gue a crianga vivencia e das
associacoes que estabelece a partir delas. Essa perspetiva destaca a importdncia de
proporcionar As crian¢as experiéncias concretas e significativas, mostrando que o co-
BRecimentoseonstiofFsesid medidasgie elds exploramrelftefdgeime o crriUniEoien
seu redor, em vez de ser simplesmente transmitidas informagdes de forma passiva.

No inicio do século XX, essa perspetiva sobre a mente infantil foi complementada pelas
ideias dos behavioristas (movimento que entende a aprendizagem como resultado da
relagao entre estimulos e respostas), como John B. Watson e B. F. Skinner, que enfatiza-
ram o papel do ambiente e das experiéncias externas no desenvolvimento da crianga.
Ambos defendiam que o processo de aprendizagem deveria basear-se em estimulos
e recompensas, entendendo a mente da crionga como uma reagdo imediata a fato-
res externos.

O ensaio de Watson e Rosalie Rayner (1920) “Little Albert” demonstrou como as [ESpes
tas emocionais das criangas podem ser moldadas pelas experiéncias que vivenciam,
cl=dielellpeler e bt al epridisle eriaiEal Dlager el isnl sl Vsl dneie i iy el Vs RiteRsnioe
cional infantil. No estudo, ao associar um estimulo neutro (um coelho branco) a um
estimulo que causava medo (um ruido alto), a crianga passou a relacionar o coelho ao
medo, mesmo sem a presenca do barulho. Demonstrando assim como © comporto-
mento infantil pode ser moldado por experiéncias e ndo apenas por impulsos (Watson
& Rayner, 1920).

Skinner (1938), por outro lado, introduziu © conceito de “operant conditioning” (“condicio-
namento operante”), demonstrando como as consequéncias de um comportamento
podem determinar a suarepeticdo. Ao fornecer reforcos positivos ou negativos apods um
comportamento, € possivel moldar esse comportamento e facilitar a aprendizagem.
Tornando-se numa teoria central na psicologia comportamental (Skinner, 1938, p. 372).

Apenas em meados do século XX, gragas ao trabalho de Jean Piaget, € que a comple-
xidade do desenvolvimento da mente das criangas passou a ser reconhecida. Piaget
(1969, citado porderome BIUREE, 1969) introduziu a ideia de FEc:aIS CEGRES eISESIim, SlofE R
dem ao explorar o ambiente em seu redor, mas que existem fases distintas “em cada
etapa do desenvolvimento, a crianga tem uma forma caracteristica de ver o mundo e
de o explicar a simesma.”2 (Bruner, 1969, p. 33, Tradugdo livre da autora). Comprovando
assim que “A tarefa de ensinar uma ideia a uma crianga de qualquer idade particular
consiSIeic iy epiese it aiesitttial destalideia-emmitermos daifermaoscormora . crancet
vé as coisas. Esta tarefa pode ser entendida como um processo de tradugao.”® (Bruner,
1969, p.33, Tradugdo livre da autora),

L I O I I I I R I I I R RN I R R I A I R I N N A A I B N R B )

2 No original “at each stage of development the child has a characteristic way of viewing the world and explaining it to
himself.”

3 No original “The task of teaching a subject to a child at any particular age is one of representing the structure of that
subject in terms of the child’s way of viewing things. The task can be thought of as one of translation.”
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Outro contributo significativo para os estudos sobre o desenvolvimento cognitivo foi o
trabalho de Jerome Bruner que, em 1966, sugere que as criangas aprendem através de
trés formas de representagdo do conhecimento, evoluindo conforme o seu desenvol-
vimento cognitivo:

O A representacdo Enativa (baseada na aprendizagem por meio de uma agdo,
e\lnsisliel elleiohieie Nelelin| oliez plofene il nre e wlorse R iem widelel galelnlieldlie]r & 2 elelic];
objetos) (Bruner, 1966, p.);

A representagao Ieénica (em que a aprendizagem € guiada por imagens e
esquemas, permitindo que a crianga crie imagens mentais) (Bruner, 1966, pll);

o A representagdo Simbdlica (que envolve o uso da linguagem e abstragoes,
gerando um pensamento com ideias independentes das experiéncias concre-
tas) (Bruner, 1966, p.).

Bruner destaca a importdncia de adaptar os diferentes métodos de ensino as etapas
cogpitivasidarefcincor cepravansedue alermd cemeretmieimceciecebresentadyg
dfeta diretamente amaneira camoaiinformacdo’é recelbidar pracessadare aprendida
(Bruner, 1969, p.33). Alem disso, Bruner (1966) foi um dos defensores da aprendizagem
por meio de descoberta (“discovery learning”), onde as criangas sdo incentivadas a
explorarem e construirem ativamente o seu conhecimento, contrdrio a um ensino me-
ramente passivo e baseado na recegdo direta e passiva de informacses (Bruner, 1969,

p.37).

Besteinnedo comprecpelerdssigses derdesenvelvimeftoMometizec tmcicebesidace
essencial para todas as dreas e competéncias direcionadas das criangas.

A teoria do desenvolvimento cognitivo de Jean Piaget (1969) descreve como o pensa-
mento das criangas evolui, atravessando as varias etapas, cada uma caracterizada
por capacidades cognitivas distintas e formas de interagir com o mundo ao seu redor.

A teoria compreende quatro etapas principais:

© Periodo Sensoriomotor (nascimento aos 2 anos)
hesterfescrinicicnosibebes aprenacm:sobrce runco aiievesidosisels senii
dos e agodes. Desenvolvem a permanéncia do objeto (a compreensdo de que
0s objetos continuam a existir mesmo quando n&o podem ser vistos) (Piaget &
Inhelder, 1969, p. 6).

© Periodo Pré-Operacional (2 aos 7 anos)
Durante esta fase, as criangcas comecam a utilizar a linguagem e os simbolos
pargsrEpEcsenicr ©s, olbjeigs. Cfsellrpensaffefiose cgoEERcO O SE|C TR
dificuldade em ver as coisas de uma perspetiva diferente da sua (Piaget &
Inhelder, 1969, p. 8).
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© Periodo Operacional Concreto (7 aos 11 anos)
Nesta fase, as criangas desenvolvem o pensamento 16gico sobre aconteci-
mentos concretos. Demonstrando que as criangas desta idade conseguem
imaginar acontecimentos, nas suas mentes, antes de realmente as fazerem.
Classificando os objetos e compreendendo o conceito de reversibilidade
(compreender que os objetos podem ser alterados e voltar ao seu estado
original) (Piaget & Inhelder, 1969, p. 9).

© Periodo Operacional Formal (12 anos ou mais)
Geibic-clalelEseenicsinestaiicEcElesemys Vemtliekeeclesleivais ele e HECiNati
conceitos abstratos e planeamento. Esta fase marca o surgimento de-com-
peténcias avancadas usadas na resolucdo de problemas mais complexos
(Piaget & Inhelder, 1969, p. 10).

E5ta910 Operaciovnal concrets

No centro da investigagdo de Piaget estd o periodo Operacional Concreto, um periodo
importante no desenvolvimento cognitivo infantil que, geralmente, manifesta-se entre
os 7 e os 1l anos de idade (Piaget, 1954). £ nesta fase que as criangas comegam a de-
senvolver uma forma mais logica e organizada de compreender o mundo ao seu redor.

Ho=clelaicljoise Skiciic| s el Ml o biielelsbipe e skielnneniteisio daate s
IR OSe~ lgdeetus. teEstlcnelas  Thedicids asierso e pat Pnareas Serny -pefede
de‘exploracdoiintelectidlieimenicasglie as cridncdsdesenvelvem-nabilidedes como
a conservagdo de quantidade, classificagao e reversibilidade (Piaget & Inhelder, 1969).
Estasicapdeidaaesieciniicmtiiesearmorecneerque.aidiantidace  deidige perme-
nece, mesmo guando d sua apdréncia muda, que poderdo agrupar objetos com as
PnesHids edfaciersiicasieglie dsisugsacoss. podemisekdesfeltds Estaimudancer ooss
sibilita as criangas interagir com o ambiente de uma maneira mais sistematica.

Um conceito bem ilustrado na “Three Mountain Task” (“Tarefa das Trés Montanhas”)
conduzida por Piaget e Inhelder (1954), onde é explorada a capacidade infantil de ado-
tar a perspetiva de outra pessoa.
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A Tarefa das Trés Montanhas

O principal objetivo da tarefa das Trés Montanhas era explorar a capacidade infantil
de compreender diferentes pontos de vista. Para isso, Piaget e Inhelder (1954) utilizaram
um modelo tridimensional com trés montanhas de diferentes tamanhos e detalhes
Ghicesicomneheve erderesa@iopclvelergrdetermifitii seiasierisncts eidmicdpazes
de se imaginar no lugar de outro olbservador e descrever a sua visdo, em vez de ape-
nas descrever a sua propria perspetiva egocéntrica (Piaget & Inhelder, 1954).

FIGURA 1. lustracdo da maqueta usada na “Tarefa das Trés Montanhas” (Piaget & Inhelder, 1954)

MerteiereseErchcossieseolficRcRlincicicreaicspoRdeliicsthd i eicse AIcve -0
vis@o dum espetador, posicionado noutro local. Os resultados indicaram que, inicial-
mente \gfS Chiancacmels Nieves (menores de 7 anos) consistentemente selecionavam
a sua propria perspetivg, limitadas pelo seu egocentrismo. Contudo, por volta dos 8
ghosSpUreielReepsevelssSilimiinciicnc copeeidad= ceiicconfctet e selecionan
a visdo de outra pessod (Pioget & Inhelder, 1954).

Arcepccigdastderementersliicentes pontos devistaisighifica-melis-ao auiessitmoless
fREhieisoReriotAdic e cloYecHoffeRdfereriessigniicacntehe eeiEo R iccls
der as relagoes interpessoais. A medida que as criangas desenvolvem-se, passam a
reGenhecel guesas oltigs iem-pensdmentos  sentithoftes: e opinlcessdiferentesseas
suas, um desenvolvimento fundamental para uma mentalidade mais aberta e colo-
borativa. Esta evolugdo, descrita por Piaget e Inhelder (1954) é essencial pois, fornece
ds criongas uma base para futuras interagcdes em contextos sociais, como a empatia
edrriesolucde ee conflitos:
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Para além do dmbito social, este progresso cognitivo reflete-se também no desenvol-
vimenteide capdeidedes de representagaomental. Duranteestel fase, as'eranagasiaes
senvolvem a habilidade tanto para imaginar quanto para manipular imagens mentais
mais detalhadas e complexas.

Segundo Kosslyn (1994), a imagética mental, a partir dos 7 ou 8 anos, passa a operar
em conjunto com as operagdes concretas. As imagens mentais, antes mais “reprodu-
HvElstictesiatiedstorna s cffeeBdtoiastice melsieindraictis aeliciesaiintiediaeae
das operagdes concretas permitindo que a crionga faca previsdes e crie expetativas
(Kosslyn, 1994, p. 410). Embora inicial, este desenvolvimento torna-se mais elaborado en-
o Cic GsHllaneosfiaseehg tiucids erigpeds .cdermehsirarg-olisodeiimadens Mmemntais
com maior independéncia para resolver problemas e antecipar resultados.

Este desenvolvimento demonstra uma mudanga significativa na forma como pro-
cessam a informagdo. A medida que as criangas comegam a usar imagens men-
tais como ferramentas cognitivas, estas deixam de ser apenas copias da realidade e
passam a ser usadas como ferramentas para pensar. Kosslyn (1994) exemplifica este
peficag cesereyei gl rmesmemurnateEiaddasimplesolidRteisiclipiFse‘osicacs
tém quatro patas?” 4 (p. 413, Tradugdo livre da autora), a crianga recorre & imagem de
HErCaonaisUEiEeRite e vezZ derserbilecalEtio e REis SR INOIFn O COe S Ve iSssoBie
o animal (Kosslyn, 1994, p. 413). Esta preferéncia por imagens mentais também pode
acontecer porgue sdo mais familiares e rapidas de aceder, mesmo quando existem
outras formas de representagdo disponiveis (Kosslyn, 1994, p. 413).

Reforgando esta visdo, Arnheim (1969) argumenta que o pensamento visual néo é algo
simples ou inicial, mas sim uma forma valida e estruturada de pensar. A percecdo
visual e o pensamento estdo intimamente ligados, pois percelber o0 mundo com 0s
olhos e pensar com imagens &€ uma capacidade importante no desenvolvimento in-
fantil. Para Amheim (1969), este tipo de pensamento (onde o pensamento por meio de
imagens muitas vezes antecede o verbal) geralmente aparece antes da linguagem e
ajuda as criancas a compreender e organizar o seu conhecimento.

O modo como o cérebro processa a informagdo, segundo a Teoria do Duplo Codigo
(“Dual Coding Theory”) de Paivio (1971), também sustenta estas ideias. A teoria sugere
que existem dois sistemas simbadlicos diferentes, porém interligados: o sistema verbal,
responsavel pelo processamento de palavras e linguagem, e o sistema ndo verbal ou
imagético, que opera através de imagens mentais e representagdes sensoriais. Como
o oropHe-auieHEeser=eTAssingsasriedaticiadesiespacigl erverbalpoden Seabasis
eamcnicRinagle oenEic Rz reialicdniossisicmesascisehics Meloics N ass i comesne-set)

L I I I I I I I I R I I N I I I B N A A )

4 No original “Dogs have four legs?”
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funcionamento enquanto sistemas simbdlicos, embora, o mesmo tempo, comparti-
Ihem obviamente canais sensoriais e motores e estejam interligadas” ® (Paivio, 197], P.
150, Tradugdo livre da autora)

Segundo a Teoria do Duplo Codigo, a aprendizagem torna-se mais eficaz quando a
informacdo é apresentada de forma a ativar ambos os sistemas ao mesmo tempo, o
verbal e o imagético. Usar palavras e imagens juntos ndo so facilita a retengdo da in-
formacdo, como também simplifica conceitos complexos através de representacgoes
mais concretas e acessiveis (Paivio, 1971).

Ena stirmarasimicgelcamenidiestmndifencmentascefaciecifiopooaenesd e essencial
sobretudo na faixa etdria dos 9 aos 11 anos, quando a capacidade de abstragdo ainda
estd em desenvolvimento. No entanto, este tipo de pensamento depende muito da ex-
periéncia concreta anterior, na agdo e na Manipulacdo de objetos no ambiente fisico.
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Tal como a imagética mental apoia-se Nas experiéncias concretas, o desenvolvimento
cognitivo infantil mostra que o pensamento forma-se principalmente através da inte-
ragdo ativa com o mundo, e ndo apenas pela observagdo passiva. A medida que cres-
cem, as criancas aprendem melhor quando participam diretamente nas experiéncias,
combinando a percegdo visual com o movimento e a manipulagdo de objetos.

Howard Gardner (1983) defende que a compreensdo de objetos e conceitos raramen-
teserpuraimente visddlsseraesantes Osresditacor destinfidiexpencaciarmultissensoridal
combinadar

O nosso conceito do objeto provém de um conhecimento total do mesmo, um
conhecimento adquirido pela experiéncia dos nossos sentidos, conhecimento
tactil, conhecimento dos seus materiais, do seu volume, do seu perfil, de to-
das as suas propriedades. E a visGo numa perspetiva habitual atua apenas
como um gatilho para a meméria dessas experiéncias. ¢ (Gardner, 1983, p. 206,

Tradugdo livre da autora)

° No original “Thus, the spatial and verbal modalities may be basically independent as sensory-motor systems, as well as
in their functioning as symbolic systems, although at the same time they obviously share sensory and motor channels
and are interconnected.”

5 No original “Our concept of the object comes from a total knowledge of it, a knowledge acquired by the experience of
our senses, tactile knowledge, knowledge of its materials, its volume, its profile, of all its properties. And the usual perspec-
tive view only acts as the shutter release for the memory of these experiences.”
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Esta perspetiva destaca a necessidade de proporcionar ds criongas ambientes que
valorizem o togque, o gesto e a agdo como formas de aprender. Como j& sublinhava
Maria Montessori (1949), a aprendizagem € insepardvel do movimento e da experiéncia
sensonElsientie-eidividadersaosalcls paltes aoimesinoic/cioic @ie i ClisSSC IO NOv=
mento é a expressdo da parte superior.” 7 (Montessori, 1949, p. 202, Tradugdo livre da
autora)

Montessori (1949) salientava ainda a relevancia das experiéncias sensoriais concretas
pdtara formacaordd inteligeneia’nas eranceas: ‘Frata-=se portante de umiciclo porgue
tantosak psigueicoma g meovimento pertencermiar mesma tinidade ©s,sentidos tam
bém ajudam. Sem a oportunidade para atividade sensorial, a criangca € menos inteli-
gente.” & (Montessori, 1949, p. 204, Tradugdo livre da autora)

A partir destas bases, torno-se evidente gue aprender ndo € um Processo PAassivo, Mas
sim ativo, exploratdrio e interativo, especialmente durante a infdncia. A manipulacdo,
a experimentacdo e o envolvimento sensorial sdo elementos centrais no Mmodo como
as criangas constroem conhecimento e atribuem “sentido” ao mundo gque Ihes rodeia.

L I I I I I I I I I I I I R R A I N R B I B A A

’ No original "Mind and activity are two parts of the same cycle and, moreover, movement is the expression of the su-
perior part.”

8 No original “So it is a cycle, because both psyche and movement belong to the same unity. The senses also help. With-
out opportunity for sensorial activity the child is less intelligent.”
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Historicamente, o livro impresso sempre teve um papel fundamental na evolugdo do
pensamento humano. Haslam (2009) afirma: “O livro impresso tem sido um dos meios
mais poderosos de disseminar ideias que mudaram o curso do desenvolvimento inte-
lectual, cultural e econdémico.”® (Haslam, 2009, priZilgduscaelivreda autora) Reforcan-
do a relevéncia do livro ndo s6 como um meio de transmitir conhecimento, mas como
um agente ativo na construgdo de sociedades, modos de vida e estruturas cognitivas.

Para Jorge Luis Borges (1979), o livro € o mais surpreendente dos instrumentos criados
pelo homem, pels, coma.cle proprio-afirma, ‘Ciivie.€ Uma extensdo damemoria e da
imaginacdo.” © (Borges, 1979. p. 13, Tradugdo livre da autora) Enquanto objetos, como o
telescopio ou o arado, estendem os sentidos ou 0s membros do corpo, o livro age di-
retamente sobre a mente, expandindo a capacidade de recordar, imaginar e criar. No
funeotokeiellomaiesliviaitin coicielseLsasacrdelFeliem aerstieremnasisic e medis do
gle urmersiraples ferrdmentee i, espcco onde arressd expaleneia e ngunto-seres
humanos, &€ guardada, reinventada e transformada.

O livro tem uma dupla natureza, ao mesmo tempo Mmaterial e simbodlica, dando-lhe um
graneeipetencieiedlediive. Mais do'ge i misSitnEEs ohjete e elttie; ele despeta g
nossa imaginagdo, incentiva a interpretacdo e a nossa capacidade de criar significado.

Na.infaneia; orsewvalortorna-se-ainda-meior-0ilivro tarncs seiliif ESPACe de plretexs
ploragao, onde o toque, a visdo e a curiosidade unem-se. £ neste primeiro contato com
ollivra-gesclcomecdimiciCrer-as Basestaeilingucgermes. crictivigade e-deraduiono:
mia do pensamento. (| (

Q q
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¢ No original “The printed book has been one of the most powerful means of disseminating ideas that have changed the
course of intellectual, cultural, and economic development.”

' No original “el libro es una extension de la memoria y de la imaginacion.”
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Antes mesmo de ser lido, o livro € uma experiéncia visual, tatil e sensorial. O livro € um
objeto grafico, resultado de escolhas visuais e matericis que comunicam Por si mes-
mMas, preparando o leitor para o conteddo textual. A forma, a textura, o peso, a estrutura
da pdgina e a disposicdo dos elementos visuais estabelecem uma linguagem silen-
ciosa, mas fundamental que orienta a experiéncia inicial do leitor.

Keith Houston (2016, p. 9) descreve o livro como “um engenho inequivocamente ana-
BEICE deDdbe Filnta  edidosSnCaiGE] (Houston, 2016, p. 9, Traducdo livre da autora)
sUblinhende e impottncia-de suck piesered fisicc Elemenios comoro- tpo deipdpel,
Aecdpd;© espaedmento dasimardefisse. dilipografia folaparm. Urm: sistefna- visudl que
influencia a forma como o conteddo é recebido, tornando o livro NGo apenas nuMm su-
porte textual, mas num objeto grafico que utiliza a sua forma para transmitir significado
(Houston, 2016).

Jan Tschichold (1975), uma referéncia fundamental no design editefial. moderne, de-
fende que o design ideal de um livro € aguele que serve o conteddo com simplicidade
eeelllisherEin= e Fermmeithne BooKkcle arfuilentaia e @ iuncderao desigathde=e
destacar-se, mas facilitar a leitura de maneira clara e visualmente equilibrada. O toque
das pdginas, o peso do livro nas MAos e até mesmo o seu cheiro criam uma experién-
cia multissensorial que fortalece a ligacdo emocional com a leitura e o seu conteddo
(Tschichold, 1975, p. 15).

Mesmo sem interatividade fisica ou ilustragdes complexas, o livro tradicional comuni-
carvisddlmente -atraves:da.dispesicao: dasimdargens; do Uso-doespEcaeOfancose
da proporgdo do corpo tipogrdfico, elementos que influenciam diretamente a forma
CORDIGCoRCUt S eecHfe;

Longe de ser apenas um suporte para texto, o livro € um espago grafico ativo. Para Ellen
Lupton (2004), o design editorial ndo existe para decorar, mas sim organizar a informa-
cdo e guiar a leitura através de escolhas visuais eficazes. A sua composigdio Ndo so
trefsmiteidedsimeldcndeiarnaficfacomo o:conteldo € percebidlc, compreehadidoe
valorizado. Seja numa obra literdria ou numa publicacdo infantil, o livro funciona como
um mediador visual entre o contetdo e a experiéncia da leitura (Lupton, 2004).

L R I I I I I I I R I R R A I I I R B R B A A )

" Traducdo livre da autora. No original “an unrepentantly analog contraption of paper, ink, cardboard, and glue”
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O LIBRE INfantil

Ao contrdrio de muitos livros destinados ao publico adulto, focados unicamente no
texto, os livros infantis unem a palavra e a imagem, a forma e a fungdo, o conteddo e a
experiéncia. Nikolajeva e Scott (2001) defendem que os livros infantis ilustrados sdo tex-
tos compostos por dois sistemas semidticos distintos, o verbal e o visual, cuja interacdo
cria significados Unicos. Esta caracteristica apresenta uma experiéncia de leitura que
e dofrmesine tempgo.literarigievisuclondesosdesignrediiagricle:oselehentoserdicos
participam ativamente na construcdo da narrativa (Nikolajeva e Scott, 2001, p. 4).

Histericamente, o livioinfantll talicomao eleonecebemes no e ndcinasceleoinurm obje-
tivo recreativo ou educativo definido. Durante séculos, criancas e adultos partilihavam
leituras, e s6 no século XVII, com autores como Charles Perrault e suas “Histoires ou con-
tes du temps passé” (1697), que as primeiras obras direcionadas ao imagindrio infantil
comegaram a aparecer. Segundo Lajolo e Zilberman (2003), obras como “Fables’, de La
Eantane - kes Avenitires aesiclemeqiie derenciontc Os Bi@pPHEE {HiSteifas Otli.contes
distempsipgssesce:Chdres Pernaultsebressdemihesseoeroelottaees marecicias Dok
uma literatura que ainda Ndo estabelecia uma clara distingdo entre o publico adulto
e o infantil.

No entanto, Lajolo & Zilberman (2003) apontam que foi no século XVIIl, com o desen-
volvimento do pensamento iluminista e, mais tarde, pela Revolugdo Industrial, que a in-
fancia ganhou reconhecimento como uma etapa distinta da vida. Impulsionado pela
nova compreensdo desta etapaq, o livro afirmou-se tanto Nno mercado editorial guanto
no dmbito educacional. O século XIX marcou o florescimento de narrativas fantdsticas
voltadas para publico infantil, como os contos dos Irmdos Grimm, que continuam d
inspirar o imagindrio coletivo. No século XX, a literatura infantil sofreu uma significativa
expansdo, deixando de ser meramente didatica para adquirir uma forte componente
artistica e grafica.

Portanto, torna-se fundamental compreender o livro infantil como um objeto muiltifo-
cetado que vai para além da mera unido entre texto e ilustragdo. Barbara Bader (1976)
descreve o livro infantil como “texto, ilustragdes, design total, um objecto manufaturado
e Lnaseigdetescomerclal t-doctigcnto-socidl; etittral e historic o~€ [adeimatee-tudo,
uma experiéncia para a crianga.” ? (Bader, 1976, p. |, Tradugdo livre da autora). Esta
definigdo mostra que o livro infantil ndo & apenas uma narrativa com imagens, mas
uma construgdo grafica, material e simbdlica criada para provocar uma experiéncia
integrada e significativa. Assim, elementos como o vocabuldrio, a linguagem visual, os
temas abordados e, principalmente, o design grdfico desempenham papéis funda-
mEenteisheimedidedo eniie ciconieldgieraelidneerg e arle:
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O livig'infantibndesdeve ser vista comeo, Umal formekliterdra. mentr cldpenassUrmiaes
grau para a “leitura adulta”. Pelo contrdrio, &€ um campo literdrio com as suas proprias
exigéncias estetiedsie ndrrdtivas, cdpaz de afticulartextos e imagens gile se comufls
cEnrditeiepenree crrieistnecessiddees asiinieeseesseralS capdeiceaicssemsicli@Ecs
Malis jovens.

Megan Dowd Lambert (2015) considera os “picture books” (como a autora os classifica)
uma ferramenta poderosa para o desenvolvimento infantil, pois promovem uma leitu-
ra ativag, critica e sensivel, na qual as criangas aprendem a observar, interpretar e dialo-
gar com as imagens. Para a autorag, esta abordagem considera o livro como um todo,
nAo apenas o texto e a ilustragdo, mas também os seus aspetos graficos, materiais e
editoriais. Como Lambert afirma: "Em vez disso, a Abordagem do Livro Completo sim-
plesmente enfatiza convidar as criangas a reagirem a todo o livio—a sua arte, design,
produgdo, elementos paratextuais e textuais—de formas que lhes parecam naturais e
enriquecedoras, tanto para elas como para s, enquanto leitor adulto” ? (Lambert, 2015,
p. %, Tradugdo livre da autora).

Esta proposta demonstra gue os elementos visuais num “picture book” ndo estdo ape-
fesSsErseivige cosieio A Naverade erainlifsist/ciesre optexte Ui dide s ftinede - ces
imagens, enriguecendo e acompanhando o significado que a imagem j& transmite
por si so.

P D i
P T -
L

Clag%ificacas dos Livres infantis

Alguns livros infantis fazem rir, outros deixam-nos curiosos. Ha os que confortam e os
que desafiam. A literatura infantil apresenta uma ampla diversidade de formas nar-
rativas gue acompanham a crian¢ca nas diferentes etapas do seu desenvolvimento
emocional, cognitivo e socidal.

Rec@nhicecnesichdivErsigaic s evessenclaipare cempicenderopoteheialideieade olora
e o'pdpetaueeaadetesempehiitir na formacdo do{cvem leitor.

L I I I I I I I R I A N R A A A N I R )

2 No original “text, illustrations, total design, an item of manufacture and a commercial product; a social, cultural, histor-
ical document; and, foremost, an experience for a child.”

¥ No original “Instead, the Whole Book Approach simply stresses inviting children to react to the whole book—its art, de-
sign, production, paratextual and textual elements—in ways that feel natural and enriching to them and to you as the
adult reader”
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Segundo Kiefer, Hepler e Hickman (2014), os livros infantis podem ser organizados por
géneros literdrios distintos, cada um com caracteristicas singulares que contribuem
para o desenvolvimento e formagdo do leitor infantil:

Picture Books: livros onde o texto e a imagem interagem de uma forma inse-
paravel para construir o significado da narrativa. SGo essenciais para leitores
iniciantes, pois facilitam a leitura visual e apoiam o desenvolvimento da lingua-
gem.

Literatura Tradicional: abrange os contos populares, as fabulas, os mitos e len-
das que mantém vivas as tradicdes culturais, apresentdndo. ds criangds ar-
quétipos, licdes morais e estruturas narrativas classicas.

Fantasia Moderna: historias que exploram mundos imagindrios, seres magicos
eU elementestsobrendiuidis e Rresentgaosicesienmeresitiiraad: e cocrente.
Estimulam a criatividade e a capacidade de abstracdo.

Poesia: textos que exploram ritmo, sonoridade e imagem poética, podendo ou
ndo apresentar rimas. Desempenham um papel importante no desenvolvi-
mento sensorial da linguagem e da musicalidade verbal.

Ficcdo Realista Contempordnea: narrativas ambientadas no presente que
abordam temas proximos da realidade infantil, como escola, amizades ou de-
safios familiares, com o objetivo de ajudar as criangas a dar nome, significado
e compreender as suas proprias experiéncias.

Ficgdo Histérica: narrativas que se passam em periodos historicos definidos,
combinando personagens ficticios com eventos reais. SGo Uteis para apresen-
tar diferentes contextos socioculturais e temporais.

o Livros de N&o Ficgdo: obras com o intuito de informar, abordando temas como
ciéncias, animais, historia e geografia. Distinguem-se pela linguagem acessivel
e pela frequente presenga de ilustragdes, como diagramas e fotografias.

Biografias: relatos da vida de pessoas reais, contadas de forma inspiradora e
acessivel a criangas, geralmente costumam focar-se nas histérias de supera-
cdo, criatividade ou impacto social significativo.

Embora esta classificagdo ajude a organizar os géneros da literatura infantil, alguns
termos, como “picture book”, exigem uma andlise mais atenta.

s

7

pPictURe BEGK OU AlbUM 1lUStRAAE?

O termo picture book, como apresentado anteriormente na classificacdo dos géneros
da literatura infantil, & frequentemente utilizado para descrever obras em que texto e a
imagem trabalham em conjunto para construir uma narrativa com significado.

Embora a traducdo mais comum para picture book seja dlbum ilustrado, a distingdo
ehiifeses aols IeiPNoSNERN SeEmpie e copsisiente-naiefdttisfdedaennica FOR essEl ey
280, nesta dissertacdo, usaremos ambos os termos, picture book e dalbum ilustrado,
como sinbnimos, baseando-nos na definicdo de autores como Bader (1976), Nikolajeva
e Scott (2001) e Sipe (2012), que descrevem o picture book como uma obra em que tex-
to e imagem constroem o significado de maneira conjunta e interdependente. Apesar
de dgegignn@s:esst defificag.nesicrsssenaetio /S pondeatEfeconnecergue-ofier:
Mo picture book tem sido interpretado de maneiras distintas por diferentes autores. A
dificuldade em alcangar um consenso reside no fato de que, mais do gue um género
HEERAIO, Idie=sede-Uma formeimatiatierintegrada:nagial iextesimagen e ele men;:
tos graficos trabalham em conjunto para produzir sentido.

A singularidade dos livros ilustrados, segundo Nikolajeva e Scott (2001), estd na forma
como as palavras e as imagens trabalham em conjunto. Lawrence Sipe (2012) concor-
da, mas acrescenta gue a totalidade do picture book ultrapassa a soma das suas par-
tes, pois também envolve elementos adicionais como a capag, a contracapd e o design
grafico que contribuem ativamente para a forma como o leitor interpreta a historia.

ALbUM ILUStRANG

Embora nesta dissertacdo tenha sido adotada uma definicdo especifica de picture
ook, & comum gue os termos livro ilustrado e dllbum ilustrado sejam usados como
se fossem sindbnimos, tanto em contextos académicos como No mercado editorial. No
entehitcrcsmpeidREefiecoREc CE NG didieEREEsTelcYante Sieiie Sates G Etos;
especigimerte ReiCRmciconaie textc, era imagenrelaciondm se NG consHticdo 'da
significado.

O livro ilustrado € uma obra em que o texto conduz a narrativa, enquanto as imagens
cumprem um papel complementar ou decorativo, servindo principalmente para “ilus-
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trar’ o contetdo ja transmitido pelas palavras. Perry Nodelman (1988) observa que, em
muitos livros infantis tradicionais, o texto costuma apresentar a totalidade da narrativa,
e as ilustragdes apenas reforcam visualmente o que ja foi dito, sem contribuir de for-
mMa independente para o desenvolvimento da historia. Esta estrutura cria um foco na
linguagem escrita, tornando a leitura da imagem opcional ou secunddria (Nodelman,
1988, p.198).

Ja o dlbum ilustrado (termo que adotamos como equivalente ao picture book) & uma
forma narrativa em gque texto e imagem sdo igualmente responsdveis pela constru-
cdo do significado da narrativa. Ao contrdrio do livro ilustrado, onde a imagem apenas
acompanha o texto, no dlbum ilustrado o sentido da narrativa surge da interagdo entre
os dois elementos. Moya Guijarro (2014) explica que estes livros operam por meio da
intersemiose, ou seja, a colaboragdo entre linguagem verbal e visual para transmitir
informagodes, emogdes e estruturas narrativas que ndo seriam possiveis com apenas
URAFciestesiSlchae RieSE

Kress e van Leeuwen (1996) também reforgam esta ideia ao afirmar que, em textos vi-
suais, o significado ndo estd num Unico elemento, mas Na forma como todos estes (o
verbal, o visual, o tipogrdfico e o espacial) trabalham juntos dentro do mesmo sistema.
Assim, aspetos como a organizagdo das pdginas, o uso das cores, a tipografia e até o
ritrno do virar de pagina fazem parte da narrativa e influenciam diretamente a forma
CofiEchElisiicekeehiiccnecieinistaks!

Nessesipp detieitic chcHancelpicciser e’ Prestgfticncoosidnieiciosic ioic|Eamioses
imagens para entender a historia tornando a leitura visual tdo importante guanto a
verbal. Sipe (2012) destaca que o dlbum ilustrado néo deve ser lido apenas de forma
direta ou literal, mas como uma experiéncia rica, cheia de significados que se revelam
aos poucos. E exatamente essa complexidade que torna o dlbum ilustrado um forma-
to expressivo, ideal para abordar temas como emogbdes, empatia e questdes sociais
(Sipe, 2012, p. 1).

O dlbum ilustrado contempordneo caracteriza-se por uma grande liberdade criati-
vie-ecpeladissocoosde iontelrdseriresiexeimagemjdesigh-ermdienalidgee:; Se no
passado predominava uma organizagcdo mais rigida, em que o texto era o elemento
principal e a ilustragdo funcionava como complemento, hoje olbservamos uma inver-
sQo.dessa-logice:

Segundo Salisbury e Styles (2012), “Um Picture Book é texto, ilustracées e design total;
LiFm objetoreel pradtictores BT proauto-coraercial-timi doetinmenior socialscuUltirale
histérico; e, acima de tudo, uma experiéncia para a crianga.” * (Salisbury & Styles, 2012,
p. 75, Tradugdo livre da autora). Esta afirmacgdo evidencia a transformagdo do dloum
ilustrado em objeto hibrido, situado-o entre a arte e o design grdfico. Tal caracteristica
Feforoee ideld dergue dieitira delum: pletiretbo akkuliigpeisserermereleittirer desexta;

I R I I I I R I O I R I I I R R R R N N I N R A A Y

4 No original “A Picture Book is text, illustrations, total design; an item of manufacture and a commercial product; a social,
cultural, historical document; and, foremost, an experience for a child.”
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tornando-se uma experiéncia visual completa, que envolve imagem, cor, textura, for-
mato e tipografio.

Richard Hendel (1998) destaca que o formato, as proporgoes e a organizagdo espacial
dodiviefdesempennaitiim papel dndamentaiha ferma:eome o comieleeretisie ez
tado e interpretado. Neste sentido, a dimensdo e a orientacdo do livro influenciam o
ritro da leitura e a relagdo do leitor com a narrativa, contribuindo para a construgdo
slerep el chicicidesleifiisicomeiniios o:

A questdo da escala também é relevante. Nikolajeva e Scott (2001) apontam a tens@o
entre livros pequenos, ajustados as maos infantis, e livros de grandes dimensdes, que
impressionam pelo impacto visual e pelo gesto fisico de os manusear.
Arexpleitcdsido sUpeiiedsicotorncEsesdssimrpaecsseneididaexperenciaamalrer;
tivieeanvidendo-a ciigncd e-tocdr dsfirfechar esmanipularoopjetoiNeste sentido, ©
Glbum ilustrado contempordneo aproxima-se cada vez mais de um objeto artistico e
de design, em gue texto, ilustracdo, formato e materialidade unem-se nuMma obra coe-
eniefeEXoressval

Os dlbuns ilustrados sem palavras, também conhecidos como silent books, sGio uma
variacdo do dlbum ilustrado em gue a narrativa é construida exclusivamente por meio
dekiFndgensisemEoruse e texieMesmossenipalavras esids-e@ras maniem:todds
as caracteristicas do album ilustrado: sequéncia narrativa, ritmo visual, construcdo de
personagens, conflito e resolugdo.

Segundo Perry Nodelman (1996), este tipo de livro exige do leitor uma postura ainda
mMais ativa e interpretativa, pois todos os sentidos da historia estdo expressos apenas
pEsimagens A chdnecasprecisa.de tefa capacidade de*ler @s gestos;as . expressoss,
0s enguadramentos e os detalhes visuais para compreender a narrativa, o que esti-
mula a leitura critica da imagem, a imaginagdo e a autonomia interpretativa.

Qsesilent ook -elemreletserenascicessiveis a-leilorestale. diferentes dingluas-e niveis cle
dlfabetizacae; temise mostragoierrarnentas eficozes para: o desgnvolvimento dailin-
guagem visual e da empatia. Como destacam Serafini e Clausen (2012) ao ndo de-
pender do texto escrito, estas obras criam uma experiéncia de leitura mais aberta, per-
mitindo Mmultiplas interpretagdes e incentivando uma ligagcdo mais sensivel e pessoal
com a narrativa.

tHh
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A CRianCa e § LIvRE POR faixa etaria

Ao longo da infancia, a relagdo da crianga com os livros evolui de forma significativa,
acompanhando o desenvolvimento das suds capacidades cognitivas, emociondis e
sociais. A medida que a crianga cresce, as suas capacidades para compreender, in-
terpretar e interagir com os livros aumenta, tornando a leitura mais rica e complexa.
Segundo Clay (1991) em “Becoming Literate”

Os professores costumavam pensar que tinham de esperar que as criangas
ganhassem mais maturidade mental antes de estarem ‘preparadas para a
leitura’; hoje deparamo-nos com a necessidade de lhes proporcionar, o mais
cedo possivel, mais oportunidades de contato com a escrita e com as histé-
rias, de modo a potenciar a sua aprendizagem da literacia. ' (Clay, 1991, p. 10,

Tradugdo livre da autora)

Esta mudanga de perspetiva realca a importdncia de incentivar o contato com os
livros desde cedo, respeitando o nivel de desenvolvimento da crianga e proporcionan-
do experiéncias adequadas ds suas necessidades.

Cada faixa etdria exige uma abordagem propria na escolha dos livros, tendo em conta
O ConRecimentoguUe c-eliencaateraiominado; dsticicapacidade depensaie e seu
contato anterior com a leitura (O'Donnell, 2008).

Neste contexto, as classificagdes por idade ndo devem ser vistas como regras rigidas,
mMas como referéncias que ajudam pais, professores, autores e designers a selecionar
ou criar livros que sejam desafiadores, acessiveis e significativos. Kiefer et al. (2014), em
‘Ghatlotie Huek's ChlldrensrtiteiagiyrersaesehvevVeranniestasicldssiicagses com: base
em anos de observagdo e investigacdo, estabelecendo uma ligagdo entre as carac-
teristicas cognitivas e emocionais de cada etapa e os tipos de livros mais adequados.
Na tabela presente no Anexo A, adaptado desta obra, destacam-se 0s principais ele-
mentos a considerar na selecdo de livros para diferentes idades.

' No original “Teachers used to think they had to wait for children to gain more mental age before they were ‘ready for
reading’ now we are faced with giving them more make-up opportunities with print and stories as soon as possible to
enhance their potential for literacy learning.”

u2
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Nteracas crianca-Lero

A relagdo da crianga com o livro vai muito além da leitura das palavras: é tatil, é visual
e giciiErbesdeicEsiE o stfice comalimobletigele cxplieiciodeeEcseaPeltaronte
cEsticimatehdiidedespane seiidorcdiivanierguaricias propriaiRistaliargueclese O Rlct
Bruno Munari escreveu em “Da Cosa Nasce Cosa” (2008) que as criangas interagem
com o livro da mesma maneira que exploram o mundo: tocam, apertam, cheiram, ma-
nipulam. Para elas, o livro ndo é apenas um conjunto de historias, mas um objeto que
apela aos sentidos.

Materiais, texturas, cores e formas sdo elementos que, mesmo sem o texto, provocam
reagoes interpretativas e emocionais nas criangas. Munari (1966) reconhece que, para
o leitor iniciante, o livro & tanto um territorio de descoberta sensorial quanto uma nar-
Fativa. Por esta razdo, sle defende gue o.design ndio.deve cbedecar apenas a criterios
estéticos ou técnicos, mas sobretudo a usabilidade ¢ intuicdo de quem o manuseia.
Assim, o livro combina informagdo e agdo, despertando o desejo infantil de tocar, des-
cobrir e interagir.

Perry Nodelman (1988) reforca essa ideia, mostrando como o livro ilustrado infantil tem
uma complexidade narrativa especificar:

Efetivamente, é o facto de todos os seus elementos parecerem sempre sig-
nificar, e de uma forma que é importante para a nossa compreensdo das
histérias que ajudam a contar, que define as imagens nos albuns ilustrados
como um tipo especifico de arte visual '® (Nodelman, 1988, p. 17, Tradugdo livre

da autora)

Ou sejg, 0s elementos visuais Nndo s6 acompanham a historia, mas participam na sua
construcdo e interpretacdo.

Logo no inicio do seu livro “Words About Pictures”, Perry Nodelman (1988) observa que
os livros ilustrados oferecem & crianca ndo so palavras e imagens isoladas, mas um
conjunto articulado de sinais visuais e verbais que exigem um envolvimento ativo por
parte das mesmas.

Assim, a materialidade do livro assume um papel central: ndo se trata de um mero
sUpuricinelNoEmisE st gente=dlierniuchciaeaifetaments. a mansiicie oo d
crianga interioriza a narrativa. Livros com formatos distintos, recortes, abas e elementos
interativos estimulam a crianca a acdo, promovendo uma leitura gue é igualmente
EXeElCrRGIEcSicBaictSShs el

'® No original “iIndeed, it is the fact that all of their elements always do seem to signify, and in a way that is important to
our comprehension of the stories they are helping to tel| that defines the pictures in picture books as a specific kind of
visual art”
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Estes livros, geralmente chamados de livros-objeto ou livros interativos, sdo particu-
larmente eficazes para estimular as habilidades cognitivas e sensoriais dos leitores
em fase de desenvolvimento. Marcel Cohen (1980) explora em “Le Livre Objet” o termo
“livre-objet” (“livro-objeto”) referindo-se a obras cuja estrutura fisica néo se limita ao
conteudo narrativo, mas funciona como um elemento ativo na construgdo do seu sig-
pificddosQlianaigelidngeamexess intefafe comte esoaCh, CaFasTeRmas EieS IacH
teriais do livro, a leitura vira uma experiéncia tatil e espacial. Tal leitura, que incentiva d
usar o corpo e os sentidos, transforma o leitor num participante ativo na historia.

Quando o livro-objeto exige a intervengdo direta do leitor para revelar, modificar ou
completar o conteddo, estamos perante um livro interativo. Neste tipo de livro, forma e
funcdo unem-se, incentivando a crianca a participar ativamente na experiéncia Nnarra-
tiva. O Plano Nacional de Leitura aponta que "Enquanto objeto experimental, claramen-
te destinado a explorar as possibilidades e os limites do livro, os livros-objeto contem-
plam a dimensdo fisica, interativa, lddica, exper/menta///oborotor/o/, tirando partido da
materialidade do livro e da sua construgdo” (Ramos, 2017).

Ellen Lupton (2004) destaca que o design ndo se limita & organizagdo de palavras e
imagens, mas também envolve a manipulagdo de materiais e espaco, influenciando
a forma como a informagdo é percecionada. Especificamente no dmbito infantil, esta
abordagem valoriza o uso de mecanismos interativos como abas, roldanas, janelas e
linguetas, incentivando o leitor a uma exploracdo tatil, visual e até auditiva. Estes ele-
mentos transformam o simples ato de virar a pdgina num gesto de descoberta.

ARtegracaondemecadniSinoss fneveE s EMeliviossremontasaoss rnantiscritos: me-
dievais, nos quais certos dispositivos graficos ja possibilitavam a manipulagdo
geelementosscenira, e eiicEicsssmetitaieoticelc Ul (Brashear & Lewis, 2001, P. 81).

Entre os mecanismos mais notdveis desta época, destaca-se o volvelle. Nas palavras
de Brashear e Lewis, “Volvelles, gue sdo dispositivos de papel rotativos usados para rea-
lizar calculos na resolugdo de problemas relacionados com o calendadrio ou com as
posicoes do Sol da lug e de outros pfanetas”? (Brashear & Lewis, 200, p. 81, Traducdo
livre da autora).

7" No original “Volvelles, which are rotating paper devices used to perform calculations for solving problems of the cal-
endar or the positions of the Sun, Moon, and other planets”
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FIGURA 2. Volvelle da obra “Cosmographicus Liber” de Peter Apian (1524)

Gragas ao desenvolvimento da imprensa e ao aumento do interesse por obras cien-
tificas, os volvelles comecaram a ser integrados em livros impressos de forma mais
frequente, particularmente no século XVI.

O proprio termo volvelle, derivado do latim volvere (“girar’), refere-se a um disco de
papelilustrado que gira em torno de um eixo. Como descrito no folheto Paper Enginee-
ring: Fold, Pull, Pop & Turn (2010): “Um disco ou circulo de papel ilustrado é fixado a uma
pagina [..] e gira em torno de um eixo central”® (Paper Engineering: Fold, Pull, Pop & Turn,
2010, p. 22, Tradugdo livre da autora)

Aqui, o circulo é miraculosamente transformado de uma peca comum de
geometria estatica num instrumento interativo dindmico e verdadeiramen-
te extraordindrio, capaz de racionalizar grandes quantidades de informagdo
complexa com notdavel praticidade, precisdo e propésito ' (Helfand, 2002, p. 16,

Tradugdo livre da autora)

Estes discos de papel rotativos eram tipicamente aplicados sobre uma base impres-
sa e fixados por um eixo, possibilitando ao utilizador solucionar problemas ligados ao
calenddrio ou & posicdo dos corpos celestes. Um dos exemplos mais sofisticados e
de grande influéncia & o Astronomicum Caesareum, de Petrus Apianus (1540), “uso-
dos para demonstar sistemas visualmente complexos, particularmente, relacionados
comedrmediciiemcternotiet-ertecnolagiai-? (Smithsonian Institution, 2010—201], P,
Tradugdo livre da autora).

& No original “An illustrated paper disc or circle is attached to a page [..] and revolves around a central pivot”

1 No original “Here, the circle is miraculously transformed from an ordinary piece of static geometry into a dynamic and
quite extraordinary interactive tool one that is able to rationalize large amounts of complex information with remarkable
practicality, precision, and purpose”

' Nooriginal“‘usedtodemonstrate visually complexsystems, particularly relating tomedicine, mathematics, andtechnology”
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Este tipo de engenho grafico &€ muitas vezes confundido com os pop-ups, embora per-
tenga a uma categoria mais ampla. Como salienta Ann Montanaro (1942),

Volvelles deixam claro que o termo mais inclusivo para este tipo de livros é
livros méveis, e ndo livros pop-up. (Todos os livros pop-up sdo livros méveis,
mas nem todos os livros méveis — aqueles com volvelles, por exemplo — sGo

livros pop-up) 2 (Montanaro, 1942, p. xv, Tradugdo livre da autora)

Esta distingdo é crucial para entender a diversidade de mecanismos possiveis e a am-
plitude de abordagens no design de livros interativos.

FIGURA 3. Volvelle da obra “Cosmographicus Liber” de Peter Apian (1524)

2 No original “Volvelles make it clear that the more inclusive term for these types of books is movable books, not pop-up
books. (All pop-up books are movable books, but not all movable books—those with volvelles, for example—are pop-up
books.)"

ue

Segundo Montanaro (1993), apenas no século XVIIl € que estas técnicas comegaram a
ser aplicadas em livros concebidos para o entretenimento, em especial para o pdbli-
co infantil. Esta mudanca mostrou uma nova forma de ver a infancig, valorizando-se
cada vez mais o “brincar” como uma parte fundamental do processo educativo. J& no
século XIX, impulsionada pelos avangos da impressdo industrial, desenvolveu-se uma
nova geragao de livros ilustrados interativos. Os chamados movable books (livros com
movimento), Montanaro descreve “Estes (livios moveis) sdo livros com imagens tridi-
mensionais ou pPop-up, e livros com partes moveis integradas nas ilustragées, como
mecanismos acionados por abas e placas transformacionais.” 22 (Montanaro, 1993,
p. ix, Tradugao livre da autora) que incluem elementos como pop-ups, abas deslizan-
tes e rodas giratoérias, representam uma continuidade material e concetual dos anti-
gos volvelles.

No processo de popularizagdo destes livros interativos, editoras como a Dean & Son,
fundada em Londres no inicio do século XIX, desempenharam um papel essencial. Esta
empresa foi pioneira na produgdo em massa de livros infantis com elementos moveis,
chegando a afirmar, na década de 1860, ser a “criadora de livros infantis moveis, em
guiesds, persopagens podeni seranimadas-e interggir-ae.dcorde com. os aconteak
mentos de cada histéria” 2 (Montanaro, 1993, pxv, Tradugdo livre da autora).
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FIGURA 4. Mecanismo de “trick change” em “Aladdin or the Wonderful Lamp” (Dean & Son, 1879)

L I I I I I I N R B I B A A )

2 No original “These [movable books| are books with three-dimensional or pop-up pictures, and books with moving parts
within the illustrations such as tab-operated mechanicals and transformational plates”

2 No original “originator of children’s movable books in which characters can be made to move and act in accordance
with the incidents described in each story”
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Desde entdo, os mecanismos conheceram uma ampla diversificagdo, permitindo di-
ferentes interagdes com o impresso e novas formas de envolver as criangas na leitura.
Jessica Helfand (2002), na sua andlise de dispositivos circulares como os volvelles, de-
menstratquereisedpotencial engueRioierrammentatiAte e mdantems se relevante:
Qoiserernrgirados, revelamicarnmadas sebrgposias de: iINeMmeEcdo e gfomovermiuma
compreensdo gradual e previsivel de contelddos visuais e conceptuais.

Atualmente, mecanismos como abas, rodas giratdrias, tiras deslizantes e estruturas
tridimensionais continuam a ser utilizados ndo s6 pelo seu valor IGdico, mas também
pela sua capacidade de estimular a curiosidade, a exploragdo e a aprendizagem mul-
tissensorial (Sipe, 2001).

Bruno Munari (1981), na sua obra “Da Cosa Nasce Cosa’, argumenta gue o projeto grafi-
celdeve.censiteraiitocosios sentic@sitilificicer cndioribefcstd StorPaerel= clidllie;
por exemplo, € uma dimensdo frequentemente negligenciada, mas crucial para a per-
cegdo do objeto. Criar livros que estimulem multiplos sentidos &, assim, uma forma de
enriquecer a experiéncia da crianga com a leitura. Nas suas palavras: “Se nos criarmos
algo que também tenha um bom sentido tatil, as pessoas vao reparar e voltar a usa-lo
novamente” 2¢ (Munari, 198, p: 85, lradugdeslivie da autora), ou seja, ao integrar o tato
No projeto, recuperamos um sentido que, muitas vezes, foi posto de lado.

Os livros interativos criam uma nova dimensdo de leitura, na qual o leitor se transforma
num agente ativo da narrativa. Ao manipular elementos fisicos para revelar imagens
escondidas ou alterar o cendrio apresentado, a crianca participa Nndo s6 como leitora,
mas também como coautora tempordria da obra. Para Megan Dowd Lambert (2015),
“a participagdo ativa das criangas na construgdo de significado de tudo o que veem
e ouvem durante a leitura de um livro ilustrado” 26 (Lambert, 2015, P. % Tradugdo livre da
autora) & um jogo de expectativa e surpresa, antecipacdo e descoberta, que reforga o
vinculo afetivo e cognitivo entre crianga e livro.

Pararalermiderexoenenoigissict tote ernoeiondzestettiposeinteractocentipuitans
bém para o desenvolvimento de competéncias essenciais. Lawrence R. Sipe (2001) real-
Ca gque “as criangas SAo expostas a processos cognitivos e aprendem estes através
da interacdo social, acabando por interiorizar esses mesmos processos” 2 (Sipe, 200,
p. 37, Tradugdo livre da autora). Ao interagir com livros que requerem manipulagao, a
crianga desenvolve habilidades ligadas a linguagem, & cognigdo espacial e & coorde-
nagdo motora.

Desta forma, o livro interativo ndo se limita a ser uma forma divertida de leiturg,
mas uma ferramenta completa de envolvimento sensorial, cognitivo e emocional.
Ele transforma a pagina impressa num cendrio, num bringuedo ou Nnum palco de pos-
sibilidades.

I I I I R I I R R I N N N I BN A

2 No original “Se noi progettiamo qualcosa che abbia anche un buon senso tattile la gente se ne accorgerd e ricom-
incera a usare di nuovo questo”

% No original “children’s active participation in making meaning of all they see and hear during a picture book”

% No original “children are exposed to and learn cognitive processes through social interaction, and then they internalize
these cognitive processes”
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Considerando esta perspetiva, torna-se evidente a importdncia de explorar recursos
graficos gue incentivem a acdo fisica da crianga durante a leiturg, unindo © corpo e a
mente num Unico ato cognitivo. E neste contexto que a interatividade grdfica, entendi-
da como qualguer agdo fisica realizada no livro que influencie a leitura ou compreen-
sdo, assume um papel central neste estudo.

Aqui, a interatividade ndo se refere ao digital, mas a uma interacdo tatil, visual e cogni-
tiva, utilizando mecanismos de papel como abas, rodas, linguetas ou superficies des-
lizantes como portais para o conteddo. Estas acoes fisicas despertam a curiosidade e
a exploragcdo espontdneag, aprofundando o envolvimento da crianca com a narrativa,
que passa de observadora passiva a participante ativa.

Essa visdo é também partilhada por Bruno Munari, artista e designer que explorou o
ivre . ceme- Umt.cbjetcsde elescobeftarisensorial-Parcicictaiicltraftesinféncico ndo-se
restringe dotexto,mds enveolve sith o .cerpointeire (os olhos, as mdaos e a mente). Nas
suas obras experimentais, como os “libri illeggibili’, Munari (1981) propunha livros sem
palavras, compostos por materiais, cores e cortes diversos que convidavam a exploro-
cdo ativa. Essa abordagem reforga a ideia de que a interagdo fisica com o objeto-livro
pode ser, por si s, uma forma de aprendizagem.

Em linha semelhante, o movimento e a surpresa podem ser entendidos como formas
de provocar e estimular a curiosidade, antecipagdo e envolvimento emocional.
Matthew Tobin (2021) defende que livros com elementos interativos ampliam o papel
do eRanca.comeelicrcestimuldnce-citehadcraeclecisges eigrdnitesisaed o ndrratis
va. Ao manipular o livro, a crianca precisa interpretar o conteddo visual e prever o que
acontecerd a seguir, © que promove uma leitura mais critica, participativa e imersiva.

Neste sentido, o objeto grdafico interativo transforma-se numa ferramenta de aprendi-
zagem ativg, onde os pensamentos, 0s gestos e as imagens unem-se para construir
significados mais profundos. Para criangas com maturidade suficiente para manipular
mMecanismos com intencdo e |0gica, este tipo de proposta oferece uma forma envol-
e nie cicfisdrcelNichOiZECoCicici e GREC DS
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[Nteracas e aprendizazem: a crianca
COMO PakrtiCiPavite atiga

A aprendizagem infantil encontra-se profundamente ligada & experiéncia concreta e
A participagdo ativa no processo de descoberta. Tal como defende Jean Piaget (1954),
‘Connetartm-oneto e dgirseobresciesConfgeer einodified: ‘trapsformak grebieta e
compreender o processo dessa transformacdo.”? (Piaget, 1954, p. 20, Tradugdo livre da
autora), sublinhando que o conhecimento é construido através da agdo e da mani-
pulacdo. Assim, a crianca aprende através da sua interacdo sensorial e motora com o
mmERcOreinge apenas pelareececte Bassiver deinforimeeee:

Este principio revelo-se particularmente pertinente no contexto dos livros interativos fi-
sicos, onde ler se junta a agdo: rodar uma rodag, deslizar uma abag, levantar uma janela.
Estas agdes exigem mais do que coordenagdo motorg, elas estimulam a imaginagdo,
a antecipagdo e a construgdo ativa de significado. Montessori (1967) reforca que “a
PIERte edekaliidaae - Saaldudsypaies o e sine Clelo eralenirdisse, o ppovimentae’a
expressdo da parte superior” 2 (Montessori, 1967, p. 202, Tradugao livre da autora), dan-
do oo movimento um papel central no desenvolvimento mental.

Montessori (1967) defende que o movimento € crucial para o progresso cognitivo: “O
desenvolvimento mental e até mesmo o desenvolvimento espiritual pode e deve ser
estimulado pelo movimento. Sem movimento, ndo hd progresso nem satde (do ponto
de vista mental)” ?° (Montessori, 1967, p. 203, Tradugdo livre da autora). Esta afirmagdo
fedlcargie: grdesenveimento. intelectual -nde-esta-sepdrddottoicaip e NN shatele
através dele. O envolvimento fisico com o livro-objeto &€ mais gue um estimulo, & um
elemento estrutural para a aprendizagem.

Hannaford (2010) defende que “Pensar e aprender ndo acontece apenas NA NOSSA
careca Pelo contigieieiveperdesempenha tm . papelintegral e todos-0s Nesses
processos intelectuais, desde os primeiros momentos no dtero até & velhice” ® (Han-
naford, 2010, p. 15, Tradugdo livre da autora). A autora realga ainda que “O movimento
iNtegracsiicrovcss fionascBesie e eTicrcics ReSsRess s reces e dralsh Pardsaictn
disso, © movimento é essencial para todas as agdes através das quais incorporamaos e

I I I I I R I R I R A I R R N I N R A R A A N A I )

2 No original “To know an object is to act on it. To know is to modify, to transform the object, and to understand the pro-
cess of this transformation.”

2 No original “mind and activity are two parts of the same cycle and, moreover, movement is the expression of the
superior part”

2 No original “Mental development and even spiritual develooment can and must be helped by movement. Without
movement there is no progress and no health (mentally speaking)”

% No original “Thinking and learning are not all in our head. On the contrary, the body plays an integral part in all our
intellectual processes from our earliest moments in utero right through to old age”
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expressamos a Nossa aprendizagem, a Nossa compreensdo e a noés proprios.” ¥ (Han-
naford, 2010, p. 107, Tradugdo livre da autora), reforgando a ideia de que a aprendiza-
gem implica o corpo como um agente cognitivo fundamental.

O livro interativo, enquanto suporte grafico, pode ser entendido como um prolongo-
mente, das mdosidaierionca servindotcomp iefiamaniescissexpenmentdcdo-eides:
coberta. Nas palavras de Montessori (1967): “A crianga mostrou claramente que o seu
desenvolvimento estd ligado & mdo, que revela este impulso psiquico” * (Montessor,
1967, p. 216, Traducdo livre da autora). Ao transformar o ato de folnear numa experiéncia
sensoério-motora completa, o livro converte-se ndo s6 num transmissor de contelddos,
mMas num dispositivo de desenvolvimento integral.

Desta forma, os livros infantis interativos podem ser entendidos como ferramentas de
aprendizagem experiencial. A propria estrutura fisica do livro atua como um convite d
agdo, estabelecendo uma ligagdo entre o universo simbolico da narrativa e o universo
CONCretedaiexperiencicrsensoridl dareridncCasEstid COReXET enife Cordosmmente e ebjer
to € fundamental para promover uma literacia significativa na infancia, particularmen-
te quando o conteudo aborda temas complexos como 0 meio ambiente.

ENZevinakia db pareL

No universo do design editorial infantil, mecanismos maoveis em livros fisicos funcionam
como elementos que impulsionam a experiéncia de leitura. Quando bem projetados,
estes mecanismos estimulam a curiosidade, a antecipagdo e o envolvimento ativo,
promovendo uma leitura imersiva e mulltissensorial.

Como Ann Montanaro (2010) afirma: “Préticos e cinéticos, os livios moveis e
pop-up combinam mdos e olhos, agdo e reacdo, descoberta e encanto” * (Montana-
02010, 05 Traducao livie dad autora)

Engenharia do Papel (ou Paper Engineering) visa a criagdo de estruturas que se mo-
vem, deslizam, rodoam ou desvendam camadas de informacdo ocultas. Embora fre-
quentemente associados a construgdes tridimensionais como 0s pop-ups, estes me-
canismos abrangem igualmente dispositivos planos como abas (lift-the-flap), rodas

I I I I R I O I R I I I R N I N N I I B A A )

9 No original “Movement integrates and anchors new information and experience into our neural networks. And move-
ment is vital to all the actions by which we embody and express our learning, our understanding and ourselves.”

92 No original “The child has clearly shown that his development is connected with the hand which reveals this psychic
g2

# Tradugdo livre da autora. No original “Hands-on and kinetic, movable and pop-up books combine hands and eyes,
action and reaction, discovery and wonder.”
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giratorias (volvelles), inguetas deslizantes (pull-tabs) e sistemas de janelas reveladoras.
Cada um destes formatos incentiva a manipulagdo direta e promove uma interacdo
tatil relevante. Ann R Montanaro (1993) define: “Os livios moveis incluem aqueles com
partes que se movimentam atraveés de puxadores, partes giratorias, abas para levan-
tar ou outros mecanismos de agdo, assim como os livros pop-up” 3 (Montanaro, 1993,
p. Xi, Tradugdo livre da autora).

O folheto Paper Engineering: Fold, Pull, Pop & Turn (2010) destaca que “Os livros (méveis)
possuem mecanismos como abas, puxadores e rodas (volvelles) que causam movi-
mento na superficie da pagina.” ® (Paper Engineering: Fold, Pull, Pop & Turn, 2010, p. 4,
Tradugdo livre da autora). A incorporagdo de movimento nas pdginas dos livros infantis
representa uma mudanca substancial na forma como a leitura é vivida. Quando me-
canismos como abas, linguetas ou rodas sdo integrados no projeto grafico, o suporte
imapresso-deixa de ser um: objeto estaicose: bidiriensiongh-tarmandossesnumearsuper-
ficietatil e dinamical @ folheto ‘PaperEngineering.Fold Pull-Pop-&-iurn afirma dindda
que “Passar de uma pagina impressa estatica para um livro mecanico tridimensional
altera a dinGmica entre leitor, palavras e ilustragdes. A relagdo torna-se mais interativa,
mais tatil e, de facto, mais dinamica” % (Paper Engineering: Fold, Pull, Pop & Turn, 2010, p.
5, Tradugdo livre da autora).

Esta mudanca na dindmica entre leitor e narrativa redefine a leitura como uma agdo
multissensorial. A crianga ndo so 1€ com os olhos, mas participa ativamente com as
FREESHeVEaipo-ercEsickeyisSislcidessedunc -0 mesmbidecuniento ceiorinteldten
fisica transforma a leitura numa experiéncia de “mdos e olhos, agdo e reagdo, desco-
berta e encanto” ¥ (Paper Engineering: Fold, Pull, Pop & Turn, 2010, p. 5, Tradugdo livre da
autora), elementos cruciais para a aprendizagem ativa infantil.

Para além do estimulo fisico, os mecanismos moveis existentes em livros infantis au-
mentam significativamente o papel do leitor na construgdo da narrativa. Maria Nikola-
jeva (2001) defende que a leitura, particularmente no contexto dos livros ilustrados, que
envolva uma presenca de elementos tateis e manipuldveis incentiva as criongas a
envolverem-se de forma ativa e corporal com a leiturg, favorecendo a percegdo visudl,
a coordenagdo motora e o raciocinio l6gico. Esta dimensdo performativa transforma a

leitura numa experiéncia exploratoria e sensorial.

Assim, 0s livros interativos ndo se limitam a narrar historias, mas convidam a crionga a
eofistis[gsiceRfieEiSBEEimcoss@Net sefclmaidodigue reyeia Urneimagent SSereke,
uma lingueta que anima uma personagem ou um disco rotativo que transforma o

L I I I I O I I I Y A N A I YY)

% No original “movable books include those with parts that move by pull-tabs, revolving parts, flaps to lift, or other action
mechanisms, as well as pop-up books”

% No original “movables (books) have mechanisms such as flaps, pull tabs, and wheels (volvelles) that cause movement
on the page surface”

% No original “moving from a static printed page to a three-dimensional mechanical book changes the dynamic be-
tween reader, words, and illustrations. The relationship becomes more interactive, more tactile, and, well, more dynamic”

% No original “hands and eyes, action and reaction, discovery and wonder”

55



ambiente, cada mecanismo de papel oferece uma porta de entrada dnica na narra-
tiva. Ao interagir com estes elementos, a crianga deixa de ser um mero espetador do
conteddo e assume, em certa medidag, o papel de coautora, explorando e alterando o
desenrolar da historia.

Obras como “One Red Dot” (2005) de David A. Carter e “The Jolly Postman” (1986) de
Janet e Allan Ahlberg, mostram como a interatividade pode ser integrada de forma
significativa a narrativa.

Considerado um dos maiores nomes da engenharia de papel contempordnea, Carter
cria esculturas tridimensionais gue erguem-se das pdginas, convidando o leitor a pro-
curar um peqgueno ponto vermelho escondido em cada spread. “One Red Dot” (2005)
propde uma experiéncia sensorio-motora, na qual manipular a paging, olbservar a es-
trutura e descobrir elementos ocultos tornam-se partes essenciais da narrativa. Esta
mistura entre movimento, surpresa e descoberta demonstra como o funcionamento
do livro pode expandir a imaginagdo e aumentar o envolvimento do leitor.

Jasem - Therdoll Postondn® (1986) a narrativa desenrola-se através de cartas, convites,
cditées e peguepes ohjctasigLie e leitor pode retifdF e rnanietler@ N ie tiensionma.e
leitor num participante ativo, permitindo que explore diferentes camadas da historia
ao seu proprio ritmo. Esta abordagem demonstra que a interatividade pode surgir ndo
apenas de estruturas tridimensionais, mas também do uso criativo do formato fisico e
do design grdfico para envolver o leitor na narrativa.

FIGURA 5. Mecanismo Pop-Up em “One Red Dot” (2005) de David A. Carter
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A book with real letters inside

The Jolly Postman has delivered the mail. . .. What
could possibly be in the letter from Goldilocks to the
Three Bears? There is a message for the Wicked Witch

"Gk
£Toy ... bur who would write to her? Dear My Hog
: £

Open this book, take out the letters, each from its own
envelope. and you'll discover what well-known fairy tale
characters have written to each other.

As the postage stamp says, this is “first-class™ fun
for children everywhere.

ALSQ GREAT FUN: The Jolly Christinas Postman

of &
N, &Py

: n)

b

2k

FIGURA 6. Cartas e Envelopes incluidos em “The Jolly Postman” (1986) de Janet e Allan Ahlberg

Em ambos os casos, o livro deixa de ser apenas lido mas sim explorado com as ma3os,
despertando curiosidade, emogcdo e envolvimento direto com a historia.
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POP-UP%, MeCanisMos Moveis e EstrUtURA%S
Interativae

Os livros com estruturas interativas infantis utilizam uma ampla variedade de mecanis-
mos fisicos para envolver o leitor, desde estruturas tridimensionais complexas até sis-
temias; planos. erxacessiveis aorioguesteigs dividem-serenire estritircstrcimmensiomeis
(como pop-ups) e sistemas planos com movimento (como abas, rodas ou linguetas).
Celcertan destesmecdnisinostoiciecettimereXFeficAciaicEBeCliiceReelclder SUlPIesE,
descoberta ou manipulagdo, influenciando diretamente o ritmo da narrativa, a com-
posicdo visual e a forma como a crianga interage com o objeto-livro.

FIGURA 7. Pequeno Mecanismos Pop-Up (V-Fold) em “Uma Viagem Pop-Up - Animais Selvagens” (2024) de Andiis Chambel

Pop-Ups

Entre os mais iconicos mecanismos estdo 0s pop-ups, que criam estruturas tridimen-
siondis ag-alirdaspdginarEsiesisistemas exploramicicisiio-de  sHpresd e c-drames
tismo da revelagao. Segundo Birmingham (2016), “Os pop-ups geralmente consistem
SR camadds otivelimesiqtie 'eievarm=se del stperiicieda padineiesionmanmestrutus
ras que podem ser arquitetonicas, organicas ou simbdlicas” % (Birmingham, 2016, p. 13,
Tradugdo livre da autora).

GfegidiicrelericieidoimeoVimEnterdteiecofiecerdponas dureme :ahviran aa=padina
trenstolimero gestoidaieternurrfiapattedolespetdetio, estdpelecefdo Uknaireldcas
direta entre corpo, imagem e narrativa.

Existem diversos tipos de estruturas pop-up, mas duas formas bdsicas serverm como
ase para a maioria das variagoes:

O V-fold, que cria elementos que se levantam em angulo quando a pagina abre

© Parallel fold, que gera plataformas paralelas & base do livro

L I I I I I I I I I I I I I N A A Y

% No original “Pop-ups usually consist of layers or volumes that rise from the surface of the page and form structures
that can be architectural, organic or symbolic”
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V-folds
On V-folds all the creases converge at the
same point on the spine.

I Right-angle V-fold

2 Acute-angle V-fold 3 Pointed V-fold

4 Obtuse-angle V-foid 5 Asymmetric V-fold

FIGURA 8. Tipo de Mecanismo Pop-Up (V-Folds) “POP-UP Design and paper mechanics” (2010) de Duncan Birmingham

Parallel-folds

On Parallel-folds all the creases are parallel to the spine.

6 Parallel-fold 7 Parallelogram

P

8 Asymmetric Parallel-fold

FIGURA 9. Tipo de Mecanismo Pop-Up (Parallel-Folds) “POP-UP Design and paper mechanics”(2010) de Duncan Birmingham
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A partir dessas estruturas fundamentais, surgem estruturas mais complexas como o
box o floating platform e outros sistemas articulados (Birminghom, 2010). Cada um
apresenta caracteristicas técnicas especificas gue influenciam a forma como a ilus-
treicdo podeiseraplicada; eiestabilididde darconstiticco; elciiesistencia e menuseio
continuo.

Shapes 9 and 10 are based on V-folds

Q Zigzag-fold 10 M-fold

Shapes 11 and 12 are composed of multiple Parallel-folds

P o W

11 Floating planes 12 Box

FIGURA 10. Tipo de Mecanismos Pop-Up (criados a partir mecanismos base) “‘POP-UP Design and paper mechanics”

(2010) de Duncan Birmingham

No entanto, devido & sua complexidade técnica e delicadeza estrutural, 0s pop-ups
castUrcmitsertisadosigc ieimaerporitlaiderdirnente Gpendsicratecnds especificas
onde o impacto visual justifica a presenca tridimensional.
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Mecanismos Méveis

Diferentes dos Pop-Ups, que criam estruturas tridimensionais ao abrir da pdging, os
Mecanismos Moveis oferecem outras formas de interagdo baseadas no movimento
e na transformagdo dentro do plano da pdgina. Enquanto os pop-ups exploram o
impacto visual do volume e da surpresa espacial, mecanismos como pull-tabs, abas
e rodas giratoérias trabalham com movimentos controlados e seguenciais, permitindo
que o leitor participe ativamente na narrativa por meio de acdes simples e intuitivas.

Um dos mecanismos mais simples e eficazes, o pull-tab consiste numa tira de papel ou
cartdo que, ao ser puxada lateralmente ou verticalmente, aciona o0 movimento de uma
imagem ou elemento grdfico. Este sistema é frequentemente utilizado para animar
expressoes faciais, mover memiros de personagens ou dlterar o cendrio.

Duncan Birmingham (1997) salienta que existem diversos tipos de pull-tabs, cada um
com comportamentos mecdnicos distintos, que possibilitam movimentos especificos
ou encadeados:

© Pull Strips: tiras deslizantes que acionam o movimento de um elemento, geral-
mente de forma linear e direta, como revelar ou ocultar uma imagem.

© Pivots: elementos que giram em torno de um ponto fixo, criando movimentos
angulares, como o balango de um brago ou a rotagdo de um objeto.

© Flaps: abas articuladas que se levantam ou movimentam para revelar conted-
do oculto ou alterar a imagem visivel.

6l




1 .2 S|Of-g u idEd Slide As the strip is pulled, the Flap flips

over. Underneath the Flap you can
o o see the formation of the slit, which
allows a secfion of the page fo rise
to accommodate the Pull-strip.

This mechanism is used to 9 9 I A
make a piece of card glide
across the page. It's an
unusual Pull-strip mechanism, !
as it doesn’t need sleeves —

the configuration of the card €
and image hold the strip to the
back of the page. The slot in
the page governs the amount
of movement.

FIGURA 13. Tipo de Mecanismo Maovel (Flap) “POP-UP Design and paper mechanics” (2010) de Duncan Birmingham

FIGURA 11. Tipo de Mecanismo Movel (Pull-Strip) “POP-UP Design and paper mechanics” (2010) de Duncan Birmingham

. “As pull-tabs estdo entre as formas mais diretas de interagdo, proporcionando uma
experiéncia simples de causa e efeito que reforgca o controlo motor e a antecipacdo
narrativa” * (Birmingham, 1997, p. 25, Tradugdo livre da autora).

2.1 Sliding Pivot: generating rocking motion Estes mecanismos permitem ao leitor associar agcdo e consequéncia de forma ime-

These are often used in conjunction with a Hub. In commercial pop-ups, . diata, o que reforga tanto o envolvimento fisico como a compreensdo sequencial. SGo

e e i especialmente eficazes em livros informativos e narrativos em que o movimento do
leitor espelha o contetdo (como um animal que emerge de trds de um objeto ou uma
planta que cresce Ao ser puxada).

i A diversidade dos pull-talbs também permite criar momentos de surpresa e compreen-

sdo, recursos valiosos na construcdo de empatia e retencdo do conteddo narrativo.

Além dos mecanismos pull-tab descritos por Birmingham (2010), outros sistemas sdo
(1) | amplamente utilizados em livros moveis para ampliar a interatividade e o envolvimen-
to do leitor.

Entre “os - mais* comuns. estdio das- Abas (lift-the-flap) - tombem - exercem’. po-
petecnird=ratendaletnehiomedreloncan=ENs Hintoduzein= dirgsainensdestce
surpresa ao revelar conteddo oculto, promovendo uma leitura ativa e ludica. Embora
simples, sGo muitas vezes os primeiros mecanismos com 0s quais d crianga interage.

o D

FIGURA 12. Tipo de Mecanismo Movel (Pivot) “POP-UP Design and paper mechanics” (2010) de Duncan Birmingham \/@ i@
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| % No original “Pull-tabs are among the most direct forms of interaction, providing a simple cause-and-effect experi-
! ence that reinforces motor control and narrative anticipation”
1
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Estes elementos interativos nos livros infantis ndo apenas acrescentam variedade sen-
sorial & experiéncia de leiturg, mas também influenciam diretamente o ritmo da narra-
tiva e o tempo de permanéncia da crianga em cada pdgina. Ao exigir agdes comao pu-
xar uma aba, girar uma roda ou abrir um pop-up, o design grafico estabelece pausas
intencionais, momentos de exploragdo e descoberta que interrompem a linearidade
tradicional da leitura.

Esta interrupgdo, longe de ser uma distragdo, pode ser estrategicamente utilizada para
reforgar pontos-chave da narrativg, criar suspense ou induzir reflexdo. Os mecanismos
interativos, como albas e rodas, alteram o fluxo linear da leitura ao exigir que a crianca
pare e explore fisicamente o conteddo. A manipulagdo do livro, portanto, retarda o fluxo
narrativo e convida a crianca a interagir cognitivamente com o conteuddo visual e ver-
bal, prolongando o tempo de atencdo e favorecendo uma compreensdo mais rica da
historia. Neste sentido, Perry Nodelman (1996) argumenta que a leitura do livro ilustrado
RdCzeHeRmIedctE ey ineaEtfnd veReie o cnifcrermexelescrimdseratduaistige
o significado, exigindo um processo continuo de interpretacdo por parte do leitor. Esta
necessidade de conjugar ambas as facetas contribui para uma experiéncia de leitura
mais lentg, reflexiva e envolvente.

Como observa Birmingham, “Cada mecanismo deve ser considerado em termos do
que contribui para a mensagem do livro. Um pop-up feito apenas por si s6 é uma
oportunidade desperdicada.” “° (Birmingham, 2010, p. 38, Tradugdo livre da autora).

Além disso, como apontam Arizpe e Styles (2003), “Alguns picture books contemporda-
neos incorporam mais do que palavras e imagens, adicionando movimento nos livros
pop-up’ (). Todos estes elementos transmitem significado e funcionam num comple-
X0 sistema ecologico de interdependéncia, juntamente com as palavras e imagens.”
(Arizpe & Styles, 2003, Tradugdo livre da autora). Esta viséio amplia a compreensdo dos
livros infantis interativos como sistemas integrados, em gue texto, imagem e movimen-
to trabalham em conjunto para criar significados mais ricos e envolventes.

I I T R I R R A N R A B R R A W)

40 No original "Each mechanism should be considered in terms of what it contributes to the message of the book. A
pop-up for its own sake is a wasted opportunity”

4 No original “some contemporary picturebooks incorporate more than words and pictures, adding movement in pop-
up’ books (). All of these elements convey meaning and function in a complex ecological system of interdependence
along with the words and pictures.”
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Existe uma relacdo complexa e multifacetada entre imagens e palavras Nos livros in-
fantis, assim como entre o livio e o leitor e entre o livro e o seu cricdor. Como Nodelman
(1988) observa, as imagens tém um peso significativo nos picture books e, para desem-
penharem esse papel, utilizam varias estratégias visuais que transmitem significado ao
leitor. Desde a inf@Gnciag, os leitores respondem de formas diversas as imagens, seja ao
encontrar uma criatura imagindria em “Where the Wild Things Are” ou ao se emocionar
com a cadeira vazia em “Granpa” de John Burningham demonstrando gque a fungdo
narrativa das ilustragdes € tanto comunicativa quanto experiencial.

0 PapeL da ilustracas via narrativa

Quando um ilustrador busca transmitir uma mensagem num picture book, ele mobiliza
todas as suas habilidades técnicas e criativas. Por outro lado, o leitor tamibém traz suas
proprias habilidades, conhecimentos e experiéncias para o ato de leiturg, que podem
diferir significativamente da intencdo do autor. Esse processo de construgdo de signifi-
cado & portanto, multifacetado. Como afirma Nodelman (1988), “as imagens nos pictu-
rebooks carregam o peso da narrativa” + (p. 8, Traducdo livre da autora), assumindo a
responsabilidade de transmitir sentidos gue Ndo estdo necessariamente presentes No
texto verbal. De forma complementar, Arizpe & Styles (2003) afirmam que as criangas
aprendem a decifrar “uma gramatica visual gue orienta as suas respostas emocionais
e cognitivas”*® (p. 22, Tradugdo livre da autora), uma gramdtica visual que, tal como a
linguagem escritg, orienta percecdes e emocdes. Compreender essa gramatica visudl
permite leituras mais ricas e conscientes das imagens em livros infantis.

Um exemplo significativo dessa abordagem & o trabalho de Molly Bang em “Picture
This”, que explora como somos afetados emocionalmente pela organizagdo de formas
e cores (Bang, 1991). Ao procurar compreender a estrutura da imagem, Bang identifica
principios formais que orientam a forma como interpretamos visualmente a informao-
gfleseermersielidercemerccovhdsidpeienrEmente simples copmesaiobsiceao deitinge
forma ou a cor utilizada, podem transformar radicalmente a experiéncia emocional do
leitor.

L I I R I R R R )

42 No original “pictures in picturebooks carry the weight of the narrative”

4 No original “a visual grammar that guides their emotional and cognitive responses”
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Posicdo e Tamanho

A bosicdereio tamanhe dosielementos nUuma pdginekscenessenciclsipafeaeeliicries
imagens, afetando a nossa percegdo da mesma. William Moebius (1986) observa que
0s elementos graficos em picture books (como a escala e o posicionamento) funcio-
nam como “codes” que moldam a percecdo do leitor (Moebius, 1986, p. 133). Assim, a
escolha de colocar uma figura maior ou menor, Mais ao centro ou Nas margens, Ndo é
neutra: trata-se de uma estratégia narrativa que orienta a leitura e influencia a forma
como o leitor entende a relagdo entre personagens e ambientes.

Um exemplo claro encontra-se em “Journey” de Aaron Becker (2013). A protagonista,
quando posicionada no lado esquerdo da pdaging, representa o inicio de sua jornada,
um espago de partida e de seguranga. Como observa Bang, “Sentimo-nos mais con-
jottaveisigiandedmapersonagenresichaesquerad-pergiie eial gie comeeamos
(Bang, 1991, p. 36, Tradugdo livre da autora). Tal como na experiéncia humana, sentimos
cenflaRseihg eueHicotiparafr dsteicaliicieem:ieisicdo derque esteisliagnte 'de nosyOs
picturebooks reforcam essa logica: sabemos o que aconteceu na pdgina anterior e
existe sempre uma sensagdo de antecipagdo e entusiasmo Ao virar a pagina seguinte.

FIGURA 14. Exemplificaccao de inicio (personagem posicionado & esquerda) “Journey” (2014) de Aaron Becker

Por outro lado, personagens posicionados a direita da pdgina indicam risco, aventura
O ECgORERL e SiGhaoitSceANtheRBeW e, Rose Correide esguerdar peia areiiete;
elhando-pard irdsieerpreocupcao emirelacder do gue -poderd estar atrdssee’s) €
estd tdo perto da borda da pdgina que também sentimos a necessidade de virar a
pagina rapidamente para a ajudar (ou para ver o que terd de enfrentar a seguir).

L I I I I I I I I I I O I R R I A I N A I B N A B )

4 No original “we feel more comfortable when a character is on the left, because that is where we begin”
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FIGURA 15. Exemplificacao de medo (personagem posicionado a direita) “The Tunnel” (2008) de Anthony Browne

Muitas vezes, sentimos nervosismo ao abrir portas para lugares desconhecidos, € d
experiéncia pode ser semelhante ao virar a pagina de um picture book tenso. Estar do
lado direito da pagina pode indicar uma sensagdo de risco e aventura, mas também
de perigo por estarmos longe da seguranga do lado esquerdo da paging, ndo ha ca-
minho de voltal

‘Blown Away” de Rob Biddulph utiliza a mesma logica: embora menos “assustador”,
Penguin Blue e 0s seus amigos encontram-se do lado direito da pdging, num espao-
CO drriscado e aventureiro, contrastando com a estabilidade do lado esquerdo, onde
elementos mais solidos oferecem seguranga. Como Andrew (2024) observa, “a combi-
Heede oL CQRIrGSICICleSsSasidtias RagiEds PoceiseRtlma- e arn S ElC-Eel el COrUINCE
emogdo e momentos da histéria através do design visual” “5 (Andrew, 2024, Tradugdo
livre da autora).

[

b wehar a fixl
Oh aey! Oh me!
The gang arc flying

o4l to seal

FIGURA 16. Exemplificagéo de risco (personagem posicionado & direita) “Blown Away” (2015) de Rob Biddulph
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% No original ‘the combination or contrast of these two pages can be a tool for communicating emotion and moments
of the story through visual design”
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F quando os personagens estdo centralizados? Bang (1991) argumenta que a expres-
sdo "o centro das atencdes” merece aqui uma reflexdo. Naturalmente, os personagens
posicionados no centro assumem o controlo do palco (ou do plano da imagem) e, ao
olharmos para qualgquer ilustracdo, somos sempre atraidos pelo meio, quer haja algo
digno da nossa atengdo ou ndo.

0

Bt 4fhe Blowertaeslgnmdlignteil SelEvens o rdpazZehameie nosse alepc aeHserestar
RE esRtradd:pedneEoieiconic=se tinhade\ebesicnicipeegdchespole,duicsEmBeia
possa Ndo parecer particularmente poderoso (possivelmente é o personagem mMais
pequeno da cena), o uso da cor e da posigdo faz com que nos fixermos nele.

H



FIGURA 18. Exemplificacdo de atengao (personagem posicionado no centro) “Zoo” (1999) de Anthony Browne

ebslaan Zoleile SR nliao b At o e e lRie] g S arTiEE [Rple Esisiats sl e els “eEnilieNe o e g
¢cOes” muito diferente. Bem no centro da pdging, ele domina tanto o espago quanto a
nossa atencdo de varias formas, a sua posigdo central significa que pouco podemos
fazer sendo olhar para ele. Como Moebius sugere, “an inflated ego” (um ego inflado)
(Moebius, 1986), o tamanho nas imagens nem sempre representa poder, podendo in-
dicar aspetos do cardter ou da personalidade do personagem.

Para concluir esta secgdo, € interessante notar que os personagens Nos picture books
mMuitas vezes parecem avangar da esquerda para a direita, acompanhando o gesto
natural da leitura. J& guando a historia se aproxima do fim, esse movimento tende a
IEvericssesslEenheereriegreSSORatEGhCoRSIbcE o dastienttrel Chinovirentaie e ess
querda para a direita nos livros ilustrados muitas vezes transmite progresso e desen-
volvimento narrativo, enquanto o movimento da direita para a esquerda pode sugerir
regressdo ou um regresso A seguranca.” e (Nikolajeva & Scott, 2001, p. 102, Tradugdo livre
da autora).

L O I I I I I I I I I I A N R I N R B R A A A Y

4 No original “the left-to-right movement in picturebooks often conveys progress and narrative development, whereas
right-to-left movement can suggest regression or a return to safety”

2

L e N e e e S =

Max, em “Where the Wild Things Are’, exemplifica essa l0gica, retornando da sua jorna-
da de autoconhecimento de maneira inversa. Para reforcar o ponto sobre a direcdo
e COMO Os personagens se movem da esquerda para a direita no plano da imagem,
abaixo estd a imagem final de Max no seu quarto.

T

—

and into the night of his very awn room
where he found his supper waiting for him

FIGURA 19. Exemplificacdo de fim da aventura “Where the Wild Things Are” (1963) de Maurice Sendak

E aqui, invertemos a imagem e o texto para mostrar como a percecdo muda, fazendo
com gue esta imagem pareca indicar que ele estd a iniciar a sua jornada.

oot fwe e gid 1o Mlgin aill cdai bna
midl 10t gnifisw wgqes sid bugal sl ;ads



Ponto de Vista

O ponto de vista do leitor (“viewpoint”) & igualmente determinante. Curiosamente, nem
Moebius (1986) nem Bang (1991) abordam explicitamente onde nos encontramaos como
leitores. Linden explora este conceito, observando gque quando o personagem encon-
tra-se ao nosso nivel, somos convidados a acompanhar a jornada, partilhando os seus
altos e baixos (Linden, 2006, p. 45, Tradugdo livre da autora).

Por exemplo, em “Where the Wild Things Are”, Max mantém-se frequentemente ao nivel
dos olhos do leitor, reconhecendo a nossa presenga durante a viaogem.

ﬂ“mmmh‘ﬂhn .
o private
and b sailed “Ehlﬁn'hmﬂmrmhrhh“

FIGURA 21. Ponto de vista nivelado “Where the Wild Things Are” (1963) de Maurice Sendak

Silelelcist dgiEleier slhatc|UetioMeiclidolalele =i
se encontra acima ou abaixo do leitor,
transmitem poder ou submissdo, Como se
CiseliioReeinehe sk i ool Tl anlelsksiv o
missdo 4 sua autoridade. Aqui, Browne ao
posicionar-Nos Muito mais abaixo, obriga-
-NoSs a submeter-nos ao seu poder.

Come: Nikelglevel e scothexplicam; =2
posi¢cdo das personagens em relagdo ao
leitor pode criar dindmicas de domindncia
e-stibmissae-guiceOssgtlmenieRe ess
posta emocional do leitor” % (Nikolajeva &
Scott, 2001, p. 87, Tradugdo livre da autora).

FIGURA 22. Ponto de vista picado “Zoo” (1999) de Anthony Browne

L O I I I I I I I I I I I I I I B I B N A A Y

4 No original “when the character is at our level, we are invited to follow the journey, sharing its highs and lows”

€ No original “characters’ positioning relative to the viewer can create dynamics of dominance and submission, subtly
guiding the reader’s emotional response”
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Ern ‘Beegil’ tde=Alexis’ Dedeon, mostra-um: dece dlicnigenc. comraperencieiacseac e
a ser continuamente ignorado pelos adultos ocupados d sua volta. Muito se expressa
através da agao (o levantar das orelhas ou a extenséo das mdaos & espera de ser aco-
Ihido e confortado).

FIGURA 23. AgOes ‘Beegu’ (2004) de Alexis Deacon

MEsio-gUeraeoniete cdeancePae Verlos 010sto; 6-as €mogoes, estio masearadas?
Aqui somos convidados a projetar a Nossa propria resposta emocional No persona-
gem. Sem um rosto que nos permita inferir alguma emogdo, devemos colocar-nos No
lUgerEeE]s:

Como observa Linden, “Quando as expressoes faciais estdo ausentes, o leitor € compe-
lido a preencher as lacunas emocionais, projetando os seus proprios sentimentos na
PefsoRacenn =8 (Linden, 2008, PhoZ lealcdaliviead autora).

LR B B I B O B B B B B B I B B B D B B B B B D B B B B B D B B B B B B B B B I B B B B B B B A
4 No original “when facial expressions are absent, the reader is compelled to fill in emotional gaps, projecting their own
feelings onto the character”




FIGURA 24. Auséncia de rosto “Gorilla” (2013) de Anthony Browne

O que acham gque a jovem rapariga esta a sentir ou a pensar em “Gorilla’, de Anthony
Browne? Existe muita tensdo entre a menina e o pai, € grande parte disso vem do facto
de ndo conseguirmos “ler” os seus rostos. Em vez disso, cabe-nos a nds deduzir.

Em sintese, perspetiva, ponto de vistg, altura e presenga ou auséncia de rostos sdo fer-
ramentas visuais gue moldam a experiéncia do leitor, orientando percegdo emocional
e envolvimento narrativo em picture books. m

Moldura

A moldura nos livros ilustrados desempenha um papel importante em nos dizer se so-
Mos meramente observadores ou se, como se colocdssemos uns dculos de realidade
virtual, somos convidados a estar no seu mundo. Molduras visiveis criam a sensacgdo de
um “espreitar’ do mundo representado, enquanto molduras peguenas distanciam-nos
e podem levar a julgamentos solbre o comportamento do personagem.

Como Linden observa, "O tamanho e a posicdo da moldura podem influenciar subtil-
mente o sentido de envolvimento do leitor, determinando se este & um observador ou
um participante” ® (Linden, 2006, p. 6], Tradugdo livre da autora).
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% No original “frame size and placement can subtly influence the reader’s sense of involvement, determining whether
they are observer or participant”
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FIGURA 25. Moldura “The Tunnel” (2008) de Anthony Browne

Nesiereema e et itnme “aeiBigiie sierpostMmaimegemnseteiclucsc deminescEd
a pdgina, mas ndo completamente. A moldura preta a volta da imagem indica que
SeMes ebsefvageres aful: - pohderar sobfe ol gueroLifimao e aiimc pedensesiard
PEfstrElrcHdzET

Molduras Maior
Voltando & personagem Max, observa-se
0 mesmo a preparar uma forma de albri-

goBesiaiver-dimaeldiircrecH e eciae
um quarto da pagina e sentimos distan-
ciaem relacdo a ele. NGo somos convido-
dos para este mundo privado, podemos
apenas observar. Por estarmos tdo afas-
tados, acabamos por fazer julgamentos
S@rEEsEl CalidicRe COMPRRCIriEAta el
UFFerermes eiiestaivezs ndoidrElnessse
Celilivesteingios eletE i el el

FIGURA 26. Moldura Maior “Where the Wild Things Are” (1963) de Maurice Sendak
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Péginas Completas (Imagens que ocupam toda a pagina ou ambas as paginas)

Em comparacdo, ilustragdes que ocupam toda a pdgina ou amibas as paginas per-
mMitem uma imersdo completa, transformando o leitor de espetador a participante, ex-
perienciando emocoes juntamente com os personagens. Consideremos o qudo livres
nos sentimos engquanto sentimos o vento e a natureza que Angelina sente no baloico
na obra “The Day You Begin” de Jacqueline Woodson.

Embora Moebius (1986) refira-se a isto como “a total experience” (uma experiéncia
total), Linden vé isto como o leitor a tornar-se “mais participante do que observador,
convidado a imergir-se no mundo e a vivenciar emogdes em conjunto com as perso-
nagens” ¥ (Linden, 2008, p. 63, Tradugdo livre da autora).

This is the day you begin

to find the places inside
your laughter and your lunches,
your books, your travel and your stories,

where every new friend has something
a little like you—and something else
5o fabulously not quite like you

at all.

il

FIGURA 27. P&gina Completa “The Day You Begin” (2018) de Jacqueline Woodson
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°  No original “frame size and placement can subtly influence the reader’s sense of involvement, determining whether
they are observer or participant”
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Saindo das Molduras

Se estas:meldurast menores Indicam o: sensaedor desespreitar Um mlineor temieehn
podem ser lidas como uma forma de limitar os personagens. Eles podem sentir-se pre-
s@s\e com rapBliidaeietiesiftar@uantoimdistespessalic L einoicuiahrRESHEicsSeReN R el
sonagem pode parecer. Uma moldura preta a volta da borda pode intensificar essa
sensacdo e a auséncia de borda pode reduzir a sensacdo de aprisionamento. Ambas
as imagens seguintes de “Voices in the Park” de Anthony Browne ilustram este conceito.

FIGURA 28 e 29. Scindo das Molduras “Voices in the Park” (2001) de Anthony Browne

Na imagem em que Charles conhece Smudge (FIGURA 28), os dois personagens sur-
ger sepdidd@s sortmiesineccifer ol clrc PreteEnge-cnve e aieldicdacede cene,
delimitende apends urmidasiiados. Estesrecurso.podes; serinterpretado,comal umaior-
ma de sugerir distdncia ou diferenca entre as personagens. A andlise da moldura evi-
HencdidiiclercemiEsEte sRctelstel Meiccienassecidadoie-smudde apresentarcaraches
risticas distintas daguela que enquadra Charles, reforcando a oposicdo entre ambos.

Na pagina seguinte (FIGURA 29), essa moldura € interrompida pela saida do escorrega.
Grconceitorcdelioetdrsetsode Ind earulirapassaros limites do muneaerconrecico;
algo “proibido’, como diz Moebius (1986). Os personagens podem escapar das restri-
cOes da narrativa ou da perseguigdo.




|

Linhas e Formas {

Em “Looking at Pictures in Picture books’, Linden dad énfase ge facte de que, guando. &
um livroilustrado, considera cada linha que o artista colocou no papel afirmando “cada
linha desenhada pelo ilustrador comunica sensagdes e guia a atengdo do leitor” 2
(Doona, 1993, p. 75, Tradugdo livre da autora). Nessa mesma linha de raciocinio, Moebius
(1986) convida-nos a refletir nGo apenas sobre a presenga dessas linhas, mas também
sobre as suas qualidades especificas (a espessura, a finura e a forma gue assumem).

As linhas podem intensificar uma experiéncia dependendo de qudo grossas ou finas
sdo, e a suavidade ou irregularidade das linhas também nos pode afetar. Cada trago
desenhado pelo ilustrador comunica sensacoes e orienta a atencdo do leitor. A espes-
sura, a suavidade ou a irregularidade das linhas pode intensificar experiéncias e trans-
mitir emogodes: linhas arredondadas transmitem seguranga e acolhimento, enquanto
linhas pontiagudas ou irregulares sugerem perigo, desconforto ou tensdo.

EonsjderernosieitileicNcainvsrecegtiniEes tmMSICRicSEON B il Rera == csREIOSO S Ui
mer”, de Shaun Tan, e o segundo em “Cloudy”, de Deborah King. Embora outros fatores
também estejam presentes, & possivel observar que as formas pontiagudas da paisa-
gemde. Jan trensmitern:undc sensagee-deimenakecolnimentorenguente-as:colinas
onduladas no mundo de “Cloudy” sugerem um ambiente mais afdavel

FIGURA 30. Formas pontiagudas “The Rules of Summer” (2014) de Shaun Tan

I I I I I I O I I I I R N A I I N N B A B A A )

2 No original “every line drawn by the illustrator communicates sensations and guides the reader’s attention”
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O uso de linhas também afeta a percegdo de personagens e ambientes. Formas ar-
redondadas podem tornar um personagem mais simpdtico e “abracdvel’, enquan-
to contornos pontiagudos sugerem ameagas ou caracteristicas indesejdveis. Linhas
Vertiegis e retas pedenficiaia sensecae - desdiprsicagmento-ourlimitdcdattiespdcs,
como exemplificado em obras de Browne (“Gorilla” e “Zoo"), em gue o ambiente é con-
trolado pelas linhas gue delimitam o espaco.

= - ™
FIGURA32.Linhas verticais ‘Gorilla”(2013) de AnthonyBrowne  FIGURA 33. Linhas retas “Zoo” (1999) de Anthony Browne

No recinto dos elefantes, o Unico elemento arredondado é o elefante (com quem n&o
nos & permitido estabelecer contacto visual) e o estrume no chdo. As linhas controlam
este ambiente e limitam-no.

Finalmente, Bang aponta que as linhas também podem guiar ou “conduzir-nos”, dire-
cionando 0 nosso foco para um ponto especifico ou mesmo blogueando a progres-
sdo da narrativa.

Talicomete clefanterdcimé ndecsid blodieade; apengsiseleroeioida saldarseiiiscs
quena, mas também porgue os proprios corrimaos “parecem” impedi-lo.

8l



Cor

A cor desempenha um papel fundamental na comunicagdo visual e na construgdo
de significados nos livros infantis, sobretudo nagueles que envolvem interatividade e
narrativa visual. Alem de contribuir para a estética, a cor atua como um elemento se-
icticepedermse cepardeicvocarscmeedesaclicratiie@sicrele croiefRte erleittirasda
imagem.

Para Johannes Itten, compreender a cor exige considerar simultaneamente trés dimen-
sdes: a construtiva, a expressiva e a impressionista (Itten, 1970). Ele argumenta que um
projetovisual nae-podetse sustentaropengsem utti-cesses dspetos-casoid cor.sejd
usada apenas como simbolo, “sem precisdo visual e sem forga emocional” o resultado
seria um “formalismo anémico” % (Itten, 1970, p. xx, Tradugdo livre da autora). Da mes-
ma forma, um efeito visual impactante, mas sem um conteddo simbdlico consistente,
reduz-se a um naturalismo imitativo banal. Por fim, Itten alerta que um uso puramente
emocional da cor, sem considerar estrutura e significado, “estaria limitado ao plano da
EXpressae. senmmental’ (Itten, 1970, p. xi, Tradugdo livre da outoro)

Essa reflexdo é particularmente relevante para livros infantis, pois evidencia a necessi-
dade de equilibrar forgca emocional, clareza simbdlica e impacto visual.

Nos livros infantis, estas associacoes sdo exploradas para reforcar a narrativa e inten-
sificarieiexpehicnciareetetorPere einp G em XY anEitrHaRBaok dedonKlassem o
vermelho enfatiza o perigo ou a tensdo da situagdo.

I HAVE
SEEN MY HAT.

FIGURA 34. Perigo (Vermelho) I Want My Hat Back” (2018) de Jon Klassen

I I I I I I I I R R I I R A )

% No original “without visual accuracy and without emotional force” (..) “‘anemic formalism”

5 No original “would be limited to the plane of sentimental expression.”
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O azul é frequentemente considerado uma cor fria. Aqui vemos ser usado tanto como
forma de transmitir uma sensacdo de distancia fria e auséncia de emogdo em “Gorilla”
de Anthony Browne.

FIGURA 35. Distancia e Frieza (Azul) “Gorilla” (2013) de Anthony Browne

No contexto da literatura infantil, a cor também atua como mediadora entre narrativa
e emogdo. Como afirma Molly Bang, “grande parte da nossa reagdo a varias cores pa-
rece resultar da nossa associacdo destas cores com certos objetos naturais” % (Picture
This: How Pictures Work, 1991, p. 74, Tradugdo livre da autora). A autora explica que cores
como o azul sdo geralmente associadas a calma e d harmonia por remeterem ao céu
e do mar, enguanto o vermelho, por estar historicamente ligado ao fogo e ao sangue,
provoed sensacoes detdlerta, perigo esintensidade emociendltEsseirelocdoieniic;eor
e'signiiicadeembara’ecnstitida ctituraiments epcoritiariaterespldo. emiassoeias
coes universais que moldam a leitura da imagem.

O azul transmite serenidade e seguranga, simbolizando um ambiente natural saudave,
alinhando-se ¢ ideia de Molly Bang de que “As imagens que enfatizam a estrutura hori-
zontal geralmente conferem uma sensagdo de estabilidade e calma. (.) com o chado,
a pradaria, um mar calmo.” % (Bang, 1991, p. 42, Tradugdo livre da autora). J& o vermelho
carrega um peso simbolico forte. Bang observa que “associamos o vermelho ao san-
gle-crcpogo e Bl REOLCZCRay e (0S 0SSOs-0  prete a.esotliddo; Qiamarele ao
sol o azul ao mar e ao céu” ¥ (Bang, 199, p. 69, Tradugdo livre da autora).

Além disso, Bang demonstra que elementos da mesma cor tendem a ser percebidos
como parte de um mesmo grupo, mesmo quando suas formas diferem: “‘quando dois
Ou Mais objetos numa imagem tém a mesma cor, associamo-1os uns com os outros” 8
(Bang, 1991, p. 34, Tradugdo livre da autora).

L I I I A I N A I )

% No original “much of our reaction to various colors seems to result from our association of these colors with certain
natural objects”

56 No original ‘pictures that emphasize horizontal structure generally give an overall sense of stability and calm. () with
the floor, the prairie, a calm sea.”

57 No original “we associate red with blood and fire, white with light, snow, and bones, black with darkness, yellow with
the sun, blue with the sea and sky”

% No original “when two or more objects in a picture have the same color, we associate them with each other”
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FIGURA 36. Elementos agrupados por cor ‘Picture This: How Pictures Work” (1991) de Molly Bang

Qutro principio: dpresentado nesta obra -6 .a-Nossa 0ssosigcdo-ao branco e ao. preto.
Bang exemplifica, de uma maneira bem simples, como a Nossa mente associa a cor
brapea éomo-dig eidieon pretarcomes moite - defendendo gue-Os iindces braneos ou
claros ddo-nos uma sensagdo de maior seguranga do que os fundos escuros porque
consegtimes yer.Bemydtiidnte-oelicre-fadtCrasire s (Bong, 1991, p.69, Traducdo livre
da autora)

Num fundo claro, o tridngulo parece menos ameagador € mais integrado na com-
posicao “Em fundos brancos ou pdlidos, as cores vivas/claras parecem muitas vezes
esbatidas” ¢ (Bang, 1991, p.69, Tradugdo livre da autora)

FIGURA 37 e 38. Triangulo vermelho em fundo branco e preto “Picture This: How Pictures Work” (1991) de Molly Bang

I I I I I O I I R I O I I N N I N B A A )

% No original “White or light backgrounds feel safer to us than dark backgrounds because we can see well during the
day and only poorly at night”

50 No original "Against white or pale backgrounds, bright colors often look washed out”
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Em contrapartida, sobre um fundo escuro, a mesma forma vermelha adquire um peso
dramadtico, transmitindo perigo e tensdo imediata. Notemos que a cor vermelha quase
que brilha no meio preto(Bang, 1991, p.69).

Tal efeito nGo & por acaso mais sim fisiologico, j& que a luz branca é composta por to-
das as cores, todos 0s N0ssos recetores que temos Nos olhos estdo ativados e acabam
ot eidscart gualelieEeer guetesteld -envelvidelpehmiitesbrdnceid. oxficolpreto
permite que esses'recetores, ‘descansem’:e fogueni-se: apends Na . Cor em gquestdo
(neste caso no vermelho).

Cores vivas podem comunicar descoberta, excitacdo ou alegria, enquanto tons suo-
ves transmitem conforto e calor. Tons mais escuros podem sugerir confusdo ou expe-
riéncia menos agradavel. Este contraste de cores € explorado de forma brilhante em
My Many Colored Days de Dr. Seuss.
‘ o
i

=

s

But when my days
are Happy

J'ump 3
it's great to

?nd just not think.

#

Then come my Black Days.

““loud

I howl.
| growl at every cloud.

FIGURA 39 e 40. Cores vivas e tons escuros ‘My Many Colored Days” (1998) de Dr. Seuss
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@ltierassciionelevaicieiciicoelicCaerceickdeidereoicsidaliofgeaclin e s e
mesma cor repetidamente ao longo de um livro pode chamar a atengdo para um po-
drdo e a razdo pela gual o artista estd a repetir esta associagdo, como exemplificado
em “Footpath Flowers” de Jon Arno Lawson e Sydney Smith. Smith cria meticulosamente
um padrdo de cores e chama a atengdo do leitor para momentos ao longo da jorno-
da da jovem.

u_q— -

-Fi_t_l -._

FIGURA 41. Associagao e repetigéio de cores “Footpath Flowers” (2016) de Jon Ao Lawson e Sydney Smith

Tipografia (ou a sua auséncia)

Nos dlbuns ilustrados contempordneos, a tipografia desempenha um papel cada vez
mais ativo (muitas vezes desenhada & mdo ou integrada na imagem), contribui para o
ritmo, o tom e a expressividade da narrativa (Colomer et al, 2010). Como observa Salis-
pury (2004), cabe co designer transformar todos os elementos visuais e textuais do livro
num todo coerente e esteticamente agradavel (Salisbury, 2004, p. 18).

No entanto, no caso dos silent books, a auséncia de texto verbal & em si mesma, uma
escolha significativa. Nikolajeva e Scott (2001) destacam gque a leitura dos dlbuns ilustra-
dos depende da interagdo entre texto e imagem que, ao retirar o texto, o ilustrador ou
autor transfere para a imagem a totalidade da responsabilidade narrativa. Este silén-
cio abre espago para uma leitura mais aberta e interpretativa, em que o leitor (crianga
ou adulto) é convidado a construir o fio da histéria a partir apenas das imagens.

A experiéncia de Molly Bang com “Little Red Riding Hood” em “Picture This” (1991) &€ um
excelente exemplo de como posicdo, tamanho, forma e cor trabalham em conjunto
para evocar respostas emocionais Nos leitores. Bang comeca explorando o impacto
do tamanho.

86

FIGURA 42 e 43. Tamanho “Picture This: How Pictures Work” (1991) de Molly Bang

Inserindo a nossa personagem principal na “floresta” a dimensdo do tridngulo domina
a cena, parecendo desproporcional e fora de lugar, quebrando o equilibrio da compo-
sigdo. Esta escala exagerada ndo permite transmitir a necessidade de sugerir alguma
ameaga No ambiente antes mesmo da introducdo do lobo, enfatizando a importdncia
de construir uma configuragdo mais assustadora desde o inicio.

Inserindo a nossa personagem principal na “floresta” a dimensdo do tridngulo domina
a cenq, parecendo desproporcional e fora de lugar, quebrando o equilibrio da compo-
sicdo. Esta escala exagerada ndo permite transmitir a necessidade de sugerir alguma
ameaga Nno ambiente antes mesmo da introdugdo do lobo, enfatizando a importdncia
de construir uma configuragdo mais assustadora desde o inicio.

Em seguida, Bang diminui o tridngulo, posicionando-o na base da pdgina entre as “ar-
Velie s EstaMio et enoRAC AR ZIESErca - GRdmbiemtencstieeccenselUintcsPeces
narrativo mais plausivel. A escala reduzida transmite vulnerabilidade e atrai o olhar do
iSlterssemfdomipaEascenccomtiicdngottimersensacao deevimente: catielose

pela floresta.

FIGURA 44 e 45. Posicionamento “Picture This: How Pictures Work” (1991) de Molly Bang

8



Ajustando a posicdo vertical, movendo o tridngulo ligeiramente acima da linha das ar-
vores, muda a percegdo de altura e trajetoria do personagem, adicionando dinamis-
mo. Embora o tridngulo tenha o mesmo tamanho que na pdgina anterior, ele parece
Mais pequeno e mais distante, devido a perspetiva criada pelas arvores.

Bang observa que, embora a perspetiva funcione, a imagem ja ndo transmite tanto
mMedo como antes. Ao colocar a personagem mais distante, o leitor deixa de se identi-
ficar e simpatizar tanto com ela.

Antes da introdugdo do lobo, Bang identifica outro elemento a trabalhar para aumen-
tar a tensdo: as proprias arvores. Como tornar as arvores mais ameagadoras e contri-
ouir para o clima de perigo que a envolve?

FIGURA 46 e 47. Lobo “Picture This: How Pictures Work” (1991) de Molly Bang
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O lobo é entdo introduzido como uma forma constituida por trés tridngulos negros
longos. A escolha desta forma ndo é aleatoria, pois os tridngulos transmitem imediata-
mRAeREUmaisenseigsiPideienedca € pernigo:

O contexto narrativo também contribui, pois o leitor reconhece os tridngulos como re-
presentando o lobo, ativando uma reacdo emocional de tensdo.

M

FIGURA 48 e 49. Formas e Cor “Picture This: How Pictures Work” (1991) de Molly Bang

F nesta fase que se verifica como a forma e a cor influenciam a percegao do leitor e
alteram a experiéncia emocional de uma imagem. Ao arredondar os tridngulos que
formam o lobo, Bang transforma a sua presenga de uma ameaga agressiva para uma
figura menos intimidante.

AT ResmaiierEeheintrodicas de-corestdiferenies coma:acoticeSrcicie chaisclsl
maiis este efeito. Comparando a versdo arredondada e a versdo roxa, podemos obser-
Yercemosed coksmoipoderde-reigiodrou-SsudyviZara: perecotio de . dmaded e iensae:
Esta.justdposicOo-deformirecaraemonstial de fofmaevidente:giercada de€lsaovis
sual doilustrador influencia a interpretacdo e a empatia do leitor com os personagens.

prp-

FIGURA 50 e 51. Dentes e Olhos “Picture This: How Pictures Work” (1991) de Molly Bang
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Bang utiliza sete pequenos tridngulos afiados, colocados de forma irregular na boca
do lobo, para criar um efeito visual de perigo.

Na realidade, tanto o focinho quanto os dentes dos lobos sdo arredondados, ndo afio-
daslarnings cermo representades:agui-NeNcntante, crnssittisicocs ideiinEdo, tenaes
MAes a-perceberos elementosiamedcaderes deleirfid exaderdadre diaccpic sarece
maior, 0s dentes ou armas parecem mais afiados.

Estelrecursd demonsiicegue paie-gie limaiifdgcir eadse mcde ‘e malis cieazexes
gerar graficamente os aspetos assustadores da ameaga e do ambiente do que tentar
representd-los com precisdo fotogrdfica. E assim que sentimos e interpretamos visual-
mente o perigo.

Dando mais detalhe ao lobo, podendo entdo transmitir melhor as sensagdes de perigo
e ameaca o leitor, Bang comecgou por adicionar o olho (usando uma forma de losan-
go alongado, realcando a pontiagudez tipica de um olho de lolbo, mas eliminando as
curvas naturais). Lembrando gue os lobostém, na redlidade, clhos: clares, d cor lilas foi
escolhida mas algo parece ndo estar totalmente alinhado com a narrativa.

FIGURA 52 e 53. Resultado Final “Picture This: How Pictures Work” (1991) de Molly Bang
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O olho, agora vermelho, transforma completamente a percecdo da imagem. Embora
o roxo fosse mais suave e menos agressivo, o vermelho provoca excitagdo imediata
Nno observador e associo-se a sangue, fogo e perigo. O impacto é quase fisioldgico: o
vermelho alerto-nos, chama a atengdo e transmite ameaga de forma instintiva.

Wics BeRigdpelcens seideidgeinesperdde cem eeineveirnclioestebelc celSsElmnel
ligagdo visual imediata entre a personagem e o lobo. Eles passam a estar ligados pelo
olhar. A atencdo do lobo estd focada nela e, visualmente, somos convidados a sentir
essdiiensderEsiggeseciaedesidGaiiarte deve-sergiaseiipierementeicieanasticieo
cuthewiilcicseolfcteieomdiicaipose dliiercFarneifali/ararscieecacenmocioneieidiies
lagdo entre personagens.

Através deste processo em camadas, Bang demonstra como cada elemento (tama-
nho, forma, posigao e cor) interage para criar um significado narrativo. O seu método
exemplifica o cuidado necessario para produzir imagens emocionalmente ressonan-
tes, narrativamente coerentes e visualmente impactantes.

Emassiimd aiseguéneic e -manipuidcess: de-Bang e Piettie Yijistexemplifict’ oMo
todos os elementos visuais (forma, cor, posigdo, tamanho e orientacdo) unem-se para
construir significado emocional na ilustragdo. Desde a escolha do tridngulo para repre-
sentar a Capuchinho Vermelho, a inclinacdo das arvores, até a criagdo do lobo com
triangulos negros e olhos vermelhos, cada decisdo visual comunica ameaga, distdncia,
intimidagdo e tensdo.

O que esta experiéncia de Bang nos mostra € simples, mas poderoso: cada linha, forma,
cor e posicdo importa. As ilustragdes, especialmente em livros para crian¢as, Nndo sdo
cieendsttneccRstncsisinfitfespees endee et SeptePelc el OIS ie ElENcS
da linguagem visual. O tringulo na floresta, as arvores inclinadas, o lobo negro e o seu
olho vermelho sdo mais do que escolhas estéticas, sdo ferramentas que moldam a
emogdo, a tensdo e a experiéncia da narrativa. Compreender essa gramatica visual
revela como os ilustradores guiom o olhar, manipulam a atengdo e criam mundos gue
nos convidam a-entrarsentite incginar. €ada detalhe vistial:conta, e-€ esta precisde
que faz do picture book uma forma de arte Unica e profundamente envolvente.

a1
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E5tUdG% de Caso

Arednglisede estidesiae casopelmiicepscaiac icmeiielssCofcieteheormoidiiSren=
tes obras abordam a relagdo entre narrativa, ilustragdo e mecanismos de interagdo
no livro infantil. Tal como defendem Arizpe e Styles (2003), compreender as estratégias
visuais e narrativas de livros ja publicados enriquece ndo sO a leitura critica das ima-
gens, mas também o processo criativo de novos projetos.

Neste capitulo, os livros foram organizados em categorias gque refletem os principais ei-
x0s temdticos e formais relevantes para esta investigagdo: desde obras que exploram
mecanismos moveis e interatividade até livros que se destacam pela sua forca narro-
tiva, silenciosa ou ilustrativa. A categorizagdo permite reconhecer padrdes de aborda-
gem, identificar solugdes visuais eficazes e perceber de que forma diferentes autores
e ilustradores constroem significados através da linguagem visual e da materialidade
do livro.

Cada caso estudado serd apresentado segundo uma estrutura comum gue contem-
pla a andlise do contexto, da narrativa e da ilustracdo, a relevancia para o presente
projeto e as suas caracteristicas formais. Assim, mais do que uma simples descrigdo,
estas andlises procuram demonstrar a pertinéncia de cada obra como referéncia e
inspiracdo para a criagcdo de um livro infantil interativo sobre a poluicdo dos oceanos.

“Quéo Grande é uma Baleia?” (2015) de Ana Maria Machado

Qudo Grande & uma Baleia? € um livro informativo-interativo que combina ciéncig,
design=enaticofcinmecenismes Crlciivesiscic frdnsmilitRecoestdetesedgie grandezd
no reino animal, em particular no ambiente mMmarinho. A proposta da obra é simples,
mMas extremamente eficaz. mostrar ao leitor jovem a dimensdo impressionante de uma
baleia-azul (o maior ser vivo do planeta) em comparagdo com outros animais, tanto
mMarinhos como terrestres.

O que distingue este livro é a forma como o conteddo cientifico se articula com meca-
nismos de papel. Cada pagina utiliza expansses laterais (verticais ou horizontais) que
transformam o espago visual, permitindo que figuras pequenas se ampliem ou que
FevcsieemmedastddsEfichec clamiicvc claeisEESter ScH SO aifide SO IMicEtosg s U=
presa, mas também uma compreensdo concreta e quase palpdvel da desproporcdo
Enlfeise iesSeisSiRATicitoRfdercioehesHcisonkcids diffensees de N celcimmssve"
e "experimenta” essa diferenca através da manipulagdo do livro.

A narrativa é informativa, mas cuidadosamente mediada por uma linguagem acessivel
e diretg, pensada para criangas em idade escolar. O resultado € uma experiéncia de
leitura que alia aprendizagem e prazer estético, um exemplo claro de como o livro ilus-
tréide. pode tinclendr eomo objete detmediaicdosentre coapnecienteremaginacao:
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Caracteristicas Formais

FORMATO: Capa durc; dimensoes aproximadas 20 cm x 17 cm x 16 cm (a espessura & um ele-
mento essencial neste tipo de livro, ja que as pdginas sdo feitas em cartdo grosso para permi-
tir a incluséo de mecanismos deslizantes e garantir resisténcia d manipulagdo frequente por
criancas pequenas)

N° DE PAGINAS: 10 paginas (todas com mecanismos deslizantes)

CAPA: Predominantemente branca com peguenos elementos marinhos ao seu redor, ilustrada
com uma baleia que ocupa o centro da composigdo, transmitindo de imediato a ideia de es-
cala. O titulo usa uma tipografia sem serifa clara e legivel, usando varias cores, destacando-se
do fundo branco. A pequena indicagdo “paginas com abas duplas para puxar!” funciona como
convite direto d interatividade do livro. O design € simples e direto, pensado para atrair o olhar
infantil e comunicar o tema central sem sobrecarga visual.
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CONTRACAPA: Fundo a branco com pequenas ilustracdes alusivas & capa que mantém a iden-
tidade visual da obra. Apresenta uma breve explicagdo dos mecanismos em linguagem aces-
sivel, convidando o leitor a explorar as comparacoes de escala dos animais marinhos atra-
vés das abas deslizantes. Tipografia clara e legivel, acompanhado por pequenas ilustragoes
complementares (como peixes ou elementos do oceano) que reforgam o tema. Abaixo uma
imagem do spread exato onde é apresentado o comprimento da baleia com as abas abertas
demonstrando a dindmica do livro. Na parte inferior, surgem os créditos editoriais, de forma
discreta e funcional.

LOMBADA: Em laranja vibrante, destacando-se visualmente da capa branca. O titulo e o nome
da autora aparecem em branco, em tipografia simples e legivel, alinhados de forma horizontal.
Embora a cor laranja ndo seja faciimente relacionada com o tema do oceano esta escolha
cromdatica cria contraste imediato na estante e facilita a identificacdo do livro, além de acres-
centar dinamismo ¢ sua presenca visual.

GUARDAS: Tal como acontece em muitos livros interativos, o livro comecga de imediato com a
primeira pdgina ilustradag, reforgando a ideia de que o leitor € convidado a mergulhar direto-
mente na experiéncia. Esta auséncia de guardas decorativas ajuda a concentrar a atencdo no
conteudo interativo e evita etapas de transicdo antes da narrativa principal.

FOLHA DE ROSTO: Tal como as guardas, também ausente, em vez de uma folha de rosto tradi-
cional, com destague para titulo e créditos num espaco ¢ parte, o livro abre logo com a primei-
ra pagina ativa.

CORES: Apesar de ter como tema o oceano, a paleta de cores da obra ndo se limita aos azuis e
verdes habitualmente associados ao mar. Pelo contrario, recorre a combinagoes vivas de amar-
relos, rosas e roxos, que se misturam com os tons de azul. Este contraste cria uma atmosfera
mais ludica e apelativa para criangas pequenas, afastando-se da representacdo naturalista
do fundo do mar e aproximando-se de um registo grafico mais acessivel e divertido.

TIPOGRAFIA: Tipografia simples, sem serifa e altamente legivel, adequada ao pdblico-alvo in-
fantil. O texto é curto, direto e acompanha de forma funcional as iImagens e 0s MmecanismMmos
deslizantes, garantindo que a crianga Ndo se perde no excesso verbal. A tipografia cumpre o
papel de informar, sem procurar acrescentar grande expressividade visual.

MATERIAIS: As paginas sdo produzidas em cartdo espesso, precisamente para suportar os me-
canismos deslizantes e resistir ao manuseamento intenso pelas criangas. Esta escolha garante
durabilidade e estabilidade ds pecas moveis, a0 mesmo tempo que transmite uma sensagdo
tatil de solidez ao leitor.

MECANISMOS: Abas deslizantes (“sliders’) integrados em todas as paginas. Estes permitem que
o leitor puxe ou deslize as abas, revelando novas informagdes ou ampliando detalhes das ilus-
tracoes. A simplicidade do sistema é o que o torna eficaz e intuitivo para a crianca. Este gesto
fisico cria uma forte ligagdo entre a agdo da crianca e o conteudo do livro, transformando @
aprendizagem numa experiéncia ativa.

NARRATIVA: Organizada em pequenos episddios visuais que ocupam o spread, cada deslize
revela uma comparagdo de escala ou uma curiosidade, criando um ritmo de descoberta e
reforcando a compreensdo espacial.

INTERATIVIDADE: Altamente interativo, pois a interagdo é fisica e cognitiva (manipulagao + com-
preensdo de escala). A crianca € um agente da descoberta e aprende pela acdo e pela ob-
servagdo.

%

“Shells A Pop-Up Book Of Wonder” (2019) de Janet Lawler

shells eimulivio: pop-upiescrito par Jonetilawlere listedet o incsayabalesSeent
publicado pela editora Candlewick Press. Cada pdgina € um pequeno mergulho no
mMundo subaqgqudtico, onde conchas, corais e criaturas marinhas ganham vida em es-
truturas tridimensionais, convidando o leitor a explorar, tocar e descobrir cada detalhe.
Desde o primeiro momento, as conchas brilham sob o sol do verdo, despertando curio-
sidade e admiracdo. Puxando uma aba, aprendemaos que uma concha encontrada na
Eialeresnetveidaae aioroteetioide Xeda por Urgenithelimainhe: exgue vetededreia
da praia é formada por mindsculos fragmentos dessas conchas. O leitor descobre que
GESEstafciagtie . enduncece -cimaiorneaidds conghnas € orcalclo afsSiermene e ahsinn:
Blestelscacao ettt SxeliclCoideiCanfce mene:

Ao folhear o livro, cada pagina revela diferentes tamanhos, formas e cores das con-
chas. Algumas brilham, mudando de cor conforme a luz, outras formam espirais Mos-
tigihC@deLietexisteilRncigrdnceVarsetidetsle e ores-cfofmatesiV S aCEe, Ve mios
COMO 0s anNiMais se protegem sob essas conchas como o caranguejo-eremita ocupa
uma concha vazia para proteger seu corpo Macio, enquanto outros camuflam-se ou
até decoram as suas conchas com plantas e animais vivos para se esconder.

Mes RemySernpie:es. eonelitsteiciegemsequranca- 1orako-peixe’ GaroUpel, as tamc
rugas marinhas e os polvos tém estratégias para guebrar estes revestimentos duros,
lembrando que cada pdgina do livro € um convite para aprendermos Mmais sobre o
equilibrio da vida marinha.

Shells ndo & apenas um livro, mas sim uma exploracdo interativa, um convite ¢ obser-
vadecde, dcuriesidade-clentificere e descobertd semsorial Cada-aba levantaearcdda
mecanismo aberto transforma a leitura numa experiéncia viva, onde aprender e des-

cobrir caminham lado a lado.
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2. "Shells A Pop-Up Book Of Wonder” (2019) de Janet Lawler
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Caracteristicas Formais

FORMATO: Capa dura com 22,8 cm x 23,8 cm de dimensdo e 35 cm de espessura (a espessura
€ essencial neste tipo de livro, ja que as pdginas sdo feitas em cartdo grosso para permitir a in-
clusdo de mecanismos pop-up e garantir resisténcia & manipulagdo frequente pelas criangas)
N° DE PAGINAS: 16 paginas (todas com mecanismos pop-up)

CAPA: Predominantemente azul-turquesg, ilustrada com conchas, corais e fauna marinha que
ocupam o centro da composicdo, transmitindo imediatamente a ideia de diversidade e riqueza
do fundo do mar. O titulo aparece em letras brancas, claras e legiveis, destacando-se do fundo.
Pequenos elementos de fauna marinha ao redor complementam a composigdo, antecipando
a interatividade do interior. O design € direto e pensado para atrair o olhar infantil, sem sobre-
carga visual.

CONTRACAPA: Fundo azul-turguesa com pequenas ilustracdes alusivas ¢ capa, mantendo a
identidade visual. Inclui uma breve explicacdo sobre 0s mecanismos pop-up em linguagem
dcessivel, convidando o leitor a explorar as diferentes espécies e conchas. Na parte inferior, sur-
gem os créditos editoriais de forma discreta e funcional.

LOMBADA: Azul-turguesa, com titulo e nome da autora em letras brancas, alinhados horizontal-
mente. A cor e d tipografia simples garantem identificacdo imediata na estante e continuidade
entre a capa e a contracapa.

GUARDAS: Tal como em muitos livros pop-up, a primeira pdgina é ativa e ilustrada, ndo haven-

do guardas decorativas tradicionais. Esta escolha reforga a imersdo imediata na experiéncia
interativa do livro.
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FOLHA DE ROSTO: Diferente da norma, em livros pop-up, apresenta o titulo do livio e o nome da
autora, centralizados, em tipografia simples e clara. Serve como introdugdo formal antes do
inicio das pdaginas interativas.

CORES: Predomindncia de tons de azul e turquesa, complementados por cores vivas como
amarelo, vermelho e laranja nas conchas e criaturas marinhas. A paleta cria um efeito visual
lddico e apelativo, aproximando-se de um registo grafico divertido, tentando criar uma repre-
sentagdo naturalista do oceano.

TIPOGRAFIA: Letras simples, sem serifg, claras e legiveis, adequadas ao publico infantil. O texto é
curto, direto e funcional, acompanhando as ilustragdes e 0s mecanismos pop-up sem interferir
na visualizagdo das cenas.

MATERIAIS: Paginas de alta gramagem, concebidas para suportar as estruturas pop-up e re-
sistir a0 manuseamento intenso pelas criangas. A escolha do material garante durabilidade,
estabilidade e uma sensacdo tatil de solidez.

MECANISMOS: Estruturas pop-up integradas em todas as pdaginas, incluindo abas e dobradigas
que revelam detalhes escondidos das conchas e fauna marinha. A agdo fisica é intuitiva e for-
talece a relagdo entre o gesto da crian¢ca e a descoberta visual.

NARRATIVA: Cada pagina apresenta uma cena subaqudtica completa, transformando a explo-
racdo das conchas e criaturas marinhas num episodio visual independente. A leitura promove d
observacdo detalhada e o reconhecimento das diferentes espécies, reforcando a curiosidade
cientifica e visual.

INTERATIVIDADE: Altamente interativa. O leitor participa ativamente através da manipulacdo
das paginas e do descobrimento das surpresas pop-up, tornando a aprendizagem e a explo-
racdo visual uma experiéncia fisica e cognitiva simultdnea.

“Under the Ocean” (2019) de Louis Rigaud e Anouck Boisrobert

Under the Ocean & um livro pop-up criado pelos artistas Louis Rigaud e Anouck Boisro-
bert, publicado pela editora Tate Publishing. Cada pagina € uma verdadeira expedicdo
aos habitats marinhos do planeta, mostrando ecossistemas diversos, varios animais e
até os efeitos da presenca humana, como lixo no mar e navios afundados.

Ao folhear o livro, o leitor vigja do porto movimentado até mares tempestuosos, ice-
bergs congelados, bancos de baleias e uma lagoa idilica repleta de peixes coloridos.
Ne'EertrgsaelcadaksBreder U mectinisine especial-levdntestmeriolhade papel ‘per:
miltipeeMiemss e araeric-cisyparficietdormaric .orgue ‘se enecntrd- detsalixoiad
Agua. Esta técnica cria uma experiéncia tridimensional impressionante, revelando seis
paisagens marinhas diferentes em cada pagina.

O livro combina informacgdo e estética: & educativo, mostrando a biodiversidade ma-
rinha e.a fragilidade da natureza, e aemesmo termpo ‘encantad pela-beleza visual dos
pop-ups e das cores vibrantes. A cada pdaging, o leitor & convidado a observar, explo-
[AresElietFsobe e ocecno, ioraande-clcitdra el expedereichInterativiel sensafialie
refletora.
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3. “Under the Ocean” (2019) de Louis Rigaud e Anouck Boisrobert
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Caracteristicas Formais
FORMATO: Capa dura com 30,2 cm x 16,2 cm de dimensdo.

N° DE PAGINAS: 10 paginas pop-up interativas, cada uma representando um ecossistema ma-
rinho distinto.

CAPA: Predominantemente azul claro, ilustrada com um barco vermelho (Océano) navegando
por dguas tranquilas. O titulo é apresentado em tipografia simples e legivel, destacando-se
contra o fundo claro.

CONTRACAPA: Fundo azul claro com elementos grdficos que complementam a capad, manten-
do a identidade visual da obra.

LOMBADA: Azul, com o titulo e os nomes dos autores em tipografia branca simples e legivel, ali-
nhados horizontalmente.

GUARDAS: Tal como acontece em muitos livros pop-up, Under the Ocean ndo apresenta guar-
das decorativas.

FOLHA DE ROSTO: Diferente da norma, em livros pop-up, apresenta o titulo do livro e o nome da
autora, centralizados, em tipografia simples e clara. Serve como introducdo formal antes do
inicio das pdginas interativas.

CORES: Paleta rica em tons de azul, verde, branco e cores vibrantes para peixes e corais. As
cores destacam a diversidade e beleza do oceano, criando uma experiéncia visual imersiva e
lGdica.

TIPOGRAFIA: Letras sem serifa, simples e legiveis, adequadas ao publico infantil e juvenil. O texto
é curto, direto e funcional, complementando a interatividade dos mecanismaos.

MATERIAIS: Paginas de alta gramagem, concebidas para suportar as estruturas pop-up e re-
sistir a0 manuseamento intenso pelas criancas. A escolha do material garante durabilidade,
estabilidade e uma sensagdo tatil de solidez.

MECANISMOS: Papel de alta gramagem e resistente, permitindo a inclusdo de mecanismos
pop-up e garantindo durabilidade ao manusearmos ¢ obra.

NARRATIVA: O livro conduz o leitor numa viagem pelos ecossistemas marinhos através do ve-
leiro vermelho Océano, que funciona como guia da expedicdo. Cada spread revela simulta-
neamente a superficie e o fundo do mar, permitindo explorar portos movimentados, mares
tempestuosos, icebergs, recifes vibrantes e lagoas idilicas. A experiéncia combina observagdo,
descoberta e reflexdo sobre a fauna marinha, biodiversidade e impactos humanos, tornando
a leitura educativa e imersiva.

INTERATIVIDADE: Altamente interativa, permitindo que o leitor explore o que estd por debaixo do

oceano, levante abas e descubra detalhes escondidos. A manipulagdo das pdginas transforma
a leitura numa experiéncia sensorial, cognitiva e educativa.
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“Somebody Swallowed Stanley” (2019) de Sarah Roberts

Stanley parece uma agua-viva colorida, mas, na verdade, &€ uma sacola plastica ver-
melha com listras. Sem perceberem, diversos animais marinhos confundem-no com
alimento e acabam por engoli-lo. Ao longo da historio, cada encontro de Stanley com
SrncRetigitresciicienicisecet meikeste aEitaifigesger dyessmeiRhas s vele Eefiaginge
divertida e ritmica, os perigos que o lixo plastico representa para o oceano.

A narrativa é construida através de rimas e repeticdo, © que cria ritmo e previsibilidade,
tornando a leitura envolvente e facil de acompanhar para crioncas pequenas. As ilus-
tracdes vibrantes e detalhadas ndo s6 complementam o texto, mas também acres-
centam camadas de informagdo visual, permitindo que o leitor identifique diferentes
espécies marinhas, compreendad os seus comportamentos e perceba a magnitude do
problema da poluicdo.

Ao longo da historia, Stanley sobrevive a cada engolida, oferecendo aos leitores mo-
mentos'de hurmor. e:dlivio mds:semprescom tnme; Mensagerneaucativa subjacente:
cipfeserecidepldsiicoNeseEcaRes e teligoseipeiteiicufaEpiECistdeaicncdo. @
livro equiilibra tensdo e diversdo, criando um espaco para reflexdo sem perder a leveza
tipica da literatura infantil.

Somebody Swallowed Stanley transforma a experiéncia de leitura numa exploracdo
sensorial e educativa. A combinagdo de texto ritrado, imagens expressivas e narrativa
progressiva envolve o leitor do inicio ao fim, convidando-o a pensar criticamente sobre
o impacto humano no ambiente marinho. £ uma obra que mistura humor, surpresa e
consciéncia ambiental, tornando-se uma ferramenta poderosa para ensinar criangas
sobre responsabilidade ecoldgica de forma acessivel e memordvel.
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Caracteristicas Formais
FORMATO: Capa mole com dimensdes aproximadas de 25 cm x 27,9 cm
N° DE PAGINAS: 32 paginas ilustradas.

CAPA: Fundo azul-escuro com varios animais marinhos ao redor ilustrados com a personagem
principal Stanley (um saco de plastico vermelho com listras) em destaque no centro. A compo-
sicdo transmite de imediato a ideia central da historia e capta a atengdo do leitor, combinando
simplicidade e impacto visual.

CONTRACAPA: Mantém o fundo azul escuro e apresenta peguenos elementos graficos que
complementam a capa. Inclui uma breve sinopse e os créditos editoriais de forma discreta e
funcional.

LOMBADA: Azul, com o titulo e os nomes dos autores em tipografia branca simples e legivel, ali-
nhados horizontalmente.

GUARDAS: As guardas reproduzem as listras do saco de plastico Stanley, mantendo a identida-
de visual da capa, usando um peqgueno detalhe da personagem principal.

FOLHA DE ROSTO: Presente, com fundo branco e texto a preto, usando a mesma tipografia sim-

ples e legivel do titulo. O titulo e os nomes dos autores estdo centralizados, introduzindo o leitor
a narrativa de forma clara antes do inicio da historia.
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CORES: Paleta rica em tons de azul, vermelho, amarelo e branco. As cores contrastantes desta-
cam Stanley e os elementos principais, criando uma leitura visualmente apelativa para criangas.

TIPOGRAFIA: Letras sem serifa, simples e legiveis, adequadas ao publico infantil. O texto é curto,
direto e ritmado, acompanhado de repeticdo e rimas gue criam musicalidade, apoiando a
compreensdo, envolvendo o leitor e complementando as ilustracoes de forma dindmica.

MATERIAIS: Papel de boa qualidade com acabamento glossy, garantindo uma experiéncia tatil
agradavel e resisténcia ao manuseamento frequente das criancas.

MECANISMOS: Embora ndo apresente pop-ups ou abas interativas, o livro explora a repeticdo e
o ritmo do texto para criar uma leitura envolvente e participativa.

NARRATIVA: A historia acompanha Stanley, um saco de pldstico vermelho com listras, que é
confundido com uma alforreca por diversos animais marinhos e até é engolido por engano por
uma baleia. A cada encontro, a narrativa combina humor, surpresa e informagdo ambiental,
alertando para os perigos do plastico nos oceanos de forma ladica e educativa.

INTERATIVIDADE: A interatividade & mais cognitiva do que fisica visto que o ritmo do texto e as

ilustragoes detalhadas incentivam a criodnca a antecipar os proximos acontecimentos, tornan-
do a leitura dinGmica e participativa.

o4

A andlise comparativa dos quatro estudos de caso permitiu compreender de que for-
ma diferentes autores abordam simultaneamente a tematica marinha e a interativi-
dade no livro infantil. Apesar de partilharem o mesmo universo (o oceano) cada obra
feveleresiidt=disEtaistnies cliese complemichtcinreisiicriiesscticonUnisReiE f=E =
um panorama rico para a reflexdo.

Em “Qudo Grande & uma Baleia?” (MQCthO, 2016), a énfase recai sobre a escala e
a imensiddo, convidando a crianca a imaginar proporgdes quase incompreensiveis
através do mecanismo expandivel. J& em “Shells: A Pop-Up Book of Wonder” (Lawler,
2019), o fascinio nasce da materialidade e do impacto tridimensional dos mecanismos.
Aqui vemos em pratica o que Nodelman (1988) designa como ‘gramdtica visual” a
mManipulagdo da forma, da cor e da posigdio No espago gera emocoes e expetativas
disitighsecnaemicidmplestcolicmisisecosifeicftcicicliapoiccddemser UnEestle
Ocean” (Rigaud & Boisrobert, 2019), que junta uma genialidade grafica e cortes de pa-
pel para criar sobreposigdes visuais que imitam a profundidade do mar. Essa técnica
sugere, de forma quase intuitiva, aquilo que Bang (1991) argumenta em “Picture This”
shgercraigdnizae do dgsieimesie e suskiciclcd o espaeia temiimpaieiadirete naintek
pretagao emocional da imagem. Por fim, “Somebody Swallowed Stanley” (Roberts, 2019)
apresenta-se como uma narrativa fortemente ligada a sensibilizagdo ambiental, onde
a historia de um saco de pldstico gue ameaga a vida marinha traduz, de forma aces-
sivel, a urgéncia de repensar hdbitos humanos. Ao adotar um tom direto e empdtico,
este livro ecoa a observagdo de Arizpe e Styles (2003), segundo as quais as criangas
sdo capazes de interpretar imagens complexas e atribuir-lhes significados proprios,
FesMioiclfieenic RS SemPeevie]s:

Ao serem observados em conjunto, estes exemplos revelom gue a interatividade no
livro infantil pode assumir diferentes papéis, como, despertar a imaginagdo, maravilhar
pela surpresa, ensinar conceitos cientificos ou promover consciéncia ecologica. Todos,
Re-ERIdnto ceffickndii &' podel do: objetordrdfico cameimed ader entrer e ludicarelo
educativo. Neste sentido, compreende-se como 0s mecanismos interativos funcionam
como linguagem visual, e ndo apenas como jogo, apoiando aguilo que Nodelman
(1988) e Bang (1991) j& tinham identificado: a imagem tem uma gramdatica propria que
conduz a leitura e constroi sentidos.

No dmbito do presente projeto, esta constatacdo foi decisiva. A construcdo do livro ins-
pireusse pelHeldererviSeeiketnsitericlide - obros cemo: Shellst ex tnaer the Cced, JAnas
tambem: prosdreu ifitedras:a-cldreza narretivd.e-a preccypacdo-ambiental presemn-
te em “Somebody Swallowed Stanley”. “Qudo Grande &€ uma Baleia?” contribuiu ainda
com uma reflexdo sobre a escala e a vastiddo do oceano, que se tornou fundamental

para o contraste entre o ambiente sauddavel e o ambiente poluido no presente projeto.
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ENQUADRAMENTO PRATICO

Segundo Bruno Munari (1981), & durante a infancia que se aprendem conceitos que
acompanham a pessoa para o resto da vida. E nesse periodo que a crianga forma
mRecioside et etdesmdiiiindistetRmenosiiickve e ticometidintoifdssesctscnelel|
chidrepentumnidades pard gle esta fdseice|drepletaide:experiencias gue dlirmentenrtta
curiosidade, a imaginagdo e a consciéncia do mundo gue a rodeia. A ecologia, € em
particular a poluicdo dos oceanos, € um desses temas centrais: ndo se trata apenas
de transmitirinfermaedo, imads-de eulivarfurma atittde de respeito’e de eliddado para
cenEer cpBientesNontessarhacichalicralie=orsaitEio -ciiciorg@m eificdhe-eanciete, o
tangivel é fundamental para que o conhecimento se consolide. Neste sentido, o livro
ilustrado e interativo pode tornar-se um espago privilegiado para despertar a cons-
clemeleiecolgicehe e RnesenslVelierchvelicric:

Contudo, ao observarmos o panorama atual dos dlbuns ilustrados dedicados ao tema
da ecologig, percebemos que muitas vezes as abordagens assumem uma vertente
demasiado diddtica ou informativa. Frequentemente, a narrativa € conduzida por lon-
gos blocos de texto que explicam causas e consequéncias, acompanhados de ilus-
tracdes que apenas ilustram a informagdo verbal. Embora importantes, essas obras
acabam por ndo explorar todo o potencial expressivo e experimental gue o formato do
livro infantil oferece. Ao invés de convidar a crianga a viver a experiéncia da poluicdo,
lipfiiicERRsecreieseievesial

F nesse ponto que surge a oportunidade de pensar no livro ndo apenas como um su-
porte narrativo,mas como um objeto interativo e imersivo. Se aplicarmos esta 16gica ao
campo da ecologia, compreendemos gue ha ainda muito espago para experimentar
novos modos de tornar a poluicdo visivel, palpdvel e transformavel no espacgo do livro.

-
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Tendéncias

Embora existam alguns titulos que abordam a temdtica ambiental para criangas,
poucos exploram a materialidade do livro como ferramenta pedagdgica e estética. A
maior parte das publicagdes mantém-se presa ao formato tradicional do dlbum ilus-
trado, enquanto a contemporaneidade jG Nos Mostra caminhos Mais experimentais.
Como refere Haslam (2008), o formato do livro pode ser praticamente ilimitado, desde
que haja uma coeréncia entre forma e conteddo. Hendel (1998) destaca também que
o formato e a estrutura fisica do livro desempenham um papel determinante na forma
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coinaeeanictigdeic dpresenigeoicintersictaddeiiffitEneicRclcicic Ee i helciaeac i Eh

BaiREScsiorme ek car.e dr mdteridlidade sqetiregeuentemente trafciciasicarmeseics
mentos secunddarios. No entanto, Bang (1991) mostra-nos clslelelicni@linplelststiceliz s sl
ples podem transmitir emocoes e ideias complexas. Se um tridngulo vermelho pode
representar ameaca, porgue ndo poderia o vermelho, neste contexto, simbolizar a po-
[t ceiote tecantafmitcstm ocednoLazZuUl proflindeRiiragschciaitetcarioliehesclfec]s
mento gradual de um fundo, pode tornar-se uma poderosa metdafora para o desa-
parecimento da vida marinha e para a perda de equilibrio ambiental. Apesar disso,
poucos livros ecologicos exploram esta dimensdo simbodlica de forma consistente.

A tendénciag, portanto, é clara: existe um espaco aberto para criar livros que Ndo ape-
nas informem sobre a poluicdo, Mas que incorporem essa experiéncia no proprio ato
de leitura e manipulagdo do objeto.

o -
,L "" -
P

A ldeia

Foi a partir destas constatacdes que surgiu a proposta desta dissertacdo prdatica: a
criagdo de um livro infantil interativo e silencioso sobre a poluicdo dos oceanos. Silen-
cioso porgue abdica do texto verbal, transferindo para a imagem toda a responsabili-
dade narrativg, interativo porque utiliza mecanismos de papel gue convidam a crianca
a explorar, a manipular e, de certa forma, a sentir no corpo o impacto da poluigdo.

Neste livro, 0 oceano é representado pela cor azul, simbolo de harmonia, profundido-
de e vida. A medida que a narrativa desenrola-se, essa harmonia é perturbada pelo
escurecimento desse azul e a entrada do vermelno (cor escolhida para representar @
poluigdo, a raiva e o erro humano). Sacos de plastico vermelhos emergem no fundo
do mar quase negro, remetendo o contraste estudado por Bang (1991) entre figura
e fundo, onde a cor intensa ganha forga contra um ambiente sombrio. A escolha do
siléncio reforga ainda mais essa atmosfera: sem palavras que expliquem, resta a crian-
cd interpretar, imaginar e dialogar com as imagens.

Tal como defendem Hohmann e Weikart (2004), a aprendizagem consolida-se nas
agodes diretas da crianga sobre os materiais. Aqui, virar paginas, puxar abas ou Movi-

FienteliFeementosicepapelintio’e apendsiUfma bracadeireasimas sinn-tmre e siersis:
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bolico de participagdo no problema e, implicitamente, na sua possivel resolugdo. Ao
permitir que a crianga Manipule o oceano e a poluicdo, o livro abre espago para uma
reflexdo que vai além da leitura e que se aproxima da experiéncia.

Assim, este projeto procura envolver-se no mundo contempordneo do allbum ilustrado
COMO um objeto que é simultaneamente arte e design grafico, uma narrativa ecologi-

caieumeexperencietmcisticl tmilyieglc masiEreiceRse cpenesiContaliEmetnlstemes

mMas formar consciéncias mais atentas e sensiveis ao mundo.
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A paleta CReMatica do PreJeto

A cor desempenha um papel central no livro infantil e, como foi analisado no Capitu-
lo 4, constitui uma das linguagens visuais mais imediatas para comunicar emogcoes,
tensoes e significados. Segundo Itten (1970), a cor pode ser compreendida em trés
difficmsoes fdncdrmenteisistcahstiliva- e (gi=ssiveiesirmaiess v stetel s ligRE e EElal
depende da forma como essas dimensoes se articulam. Molly Bang (1991), por sua vez,
demonstrou como peguenas alteragdes cromdticas, como a colocacdo de uma fi-
gura vermelha num fundo claro ou escuro, transformam radicalmente a percecdo do
leitor. Estes principios tedricos estiveram no centro das decisdes cromaticas tomadas
eralie o elfEkisiiTE olke) S 1EE);

A paleta de cores do livro foi pensada de forma reduzida mas altamente simbdlica,
funcionando como espinha dorsal da narrativa visual. Foram definidos trés grandes
eixos: o azul, que representa a harmonia e vitalidade do oceano; o vermelho, associado
A poluicdo e ao erro humano,; € uma gama de tons neutros e equilibrados destinados
A personagem principal, o peixe, que guia o leitor ao longo da narrativa.

O oceano sauddvel e o oceano poluido

Na representacdo inicial do oceano, optou-se por uma paleta vibrante e luminosa,
ndiceicdipeidicrentesstiendlicdde s aesgallictpelarprescneasec leeie s Vivals GlEeres
metem a diversidade marinha. Esta fase da narrativa € acompanhada por grande
interatividade, convidando a crian¢a a explorar o espago através de mecanismos gue
revelom vida e movimento. O oceano sauddvel, portanto, ndo € apenas um cendario,
RAgS SiFEIrES Pce CedESesBethcCivErste:

FIGURA 54. O oceano saudavel

12

No entanto, quando o pegqueno peixe descobre a parte mais escura do mar, a narrati-
va sofre uma transformagdo radical. A medida que a narrativa avanga, a harmonia de
cores vibrantes € gradualmente perturbada. O oceano torna-se cada vez mais escuro,
ARG MeRccs Sesde  timperZ| tée profthcoiguerseeeniblnacicenioiRce]CuhlE SEEsEERS
Bienteisombriolorconidsic ronadtico ‘dssume Ui pepelteniidliserdetFa s isleiers)
poluicdo, representada pela cor vermelhao.

A escolha do vermelho para os sacos de plastico e outros detritos ndo é arbitraria. Tal
cor, tradicionalmente associada ao perigo e d violéncig, cria uma tensdo visual que
imediatamente chama a atengdo do leitor. Ao mesmo tempo, funciona como um co-
digo simbdlico facilmente apreendido pela crionca, aquilo que é vermelho neste mar
ndo pertence.

FIGURA 55. O oceano poluido

O contraste entre vermelho e fundo escuro remete diretamente ao exemplo de Molly
Bang (1991), que demonstrou como um triangulo vermelho num fundo branco cria um
efeito visual diferente daquele que ocorre num fundo negro. No projeto, os sacos de
plastico vermelhos, num fundo quase negro, adguirem uma forgca e um brilho amea-
cador, dominando a pdgina e criando uma atmosfera opressiva. Assim, a 16gica tedri-
ca apresentada por Bang encontra aqui aplicagdo pratica, reforcando a intensidade
dramdtica da narrativa.

Outro aspeto usado para reforcar o contraste entre o oceano sauddvel e o oceano
poluido foi a manipulacdo dos proprios cendrios. NGo se tratou apenas de escurecer
a paleta cromdatica, mas sim de reutilizar elementos j& apresentados de forma a criar
uma sensacdo de familiaridade distorcida.
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EstcvimvenceiogvistidiBEiorcahel serisdaciandeicsilieficZeRCiclieFfecomicc R Esc e
Inanga com o oceano sauddvel, mas percebe que j& ndo se trata do mesmo lugar. £
COMMGSE O Beixe estivessergientrar ndindsredlidaces paraiel@: gueslemibrararsuascase,
mas.sabe gque [rdo & A estratégiaremete para a adndlise feita no Capitulo 4, ende fol
obsen/ade, o efelto, daiinversao. deumaringageriem: Yihemesthe Wildhinings - Are  de
Maurice Sendak. Tal como ai a simples alteragdo espacial transforma a leitura da ceng,
também aqui a inversdo cria um deslocamento narrativo, ndo se trata da repeticdo
litetede-especo madside timsespelhiRedaiiveo gretcinsinite et ce e ecrae:

FIGURA 56. Baia de Corais (Saudével)

FIGURA 57. Baia de Corais (Poluida e Invertida)

Assim, a passagem do oceano sauddavel ao oceano poluido ndo é apenas uma mMmu-
danga cromatica, mas também uma estratégia de inversdo espacial que amplia o
efeito simbdlico. O familiar torna-se estranho, o lugar de harmonia converte-se numa
ameaga, e a experiéncia visual espelha o impacto psicoldgico da poluigdo no imagi-
ndrio da crianca.

m

<
,“"’("

R
[3tUdO CROMAtICO dd PERGGNAZEM

s,
~ 7 pRinciral

A definicéio da cor do peixe (a personagem que nos guia ao longo de todo o livro) exi-
giu um estudo cromatico dedicado. Como personagem central, o peixe precisava de
permanecer visivel em todos os cendrios, mas sem competir com os elementos-chave
da narrativa (o azul do oceano, os corais vibrantes e o vermelho da poluigéo).

Para resolver este desafio, foram realizados testes colocando o peixe em dois cendrios
distintos: o oceano sauddavel (luminoso e colorido), e 0 oceano poluido (escuro e satu-
rado de vermelho). Abaixo dessas composicoes foram exploradas diferentes opgoes
cromdaticas para o peixe, avaliondo-se a sua legibilidade e impacto visual em cada
situacdo.

FIGURA 58. Estudo Cromatico do Personagem Principal

5



FIGURA 59. Estudo Cromdtico do Personagem Principal (com cendrrios)

Esta testagem visual revelou varias dificuldades:

 Cores muito claras ou muito vibrantes confundiam-se com o oceano saudd-
vel, tornando o peixe quase invisivel.

© Cores demasiado escuras desapareciam no fundo poluido e sombrio.

© Cores saturadas e quentes criavam conflito com o vermelho da poluicdo, reti-
rando-lhe o protagonismo simbalico.

Diante destes resultados, a solugdo passou pela escolha de uma cor menos saturada
e equilibrado, capaz de se destacar subtiimente em ambos os contextos sem dominar
a composicdo. Apos varias experiéncias, optou-se por um azul menos saturado para
O corpo do peixe, complementado por um tom de branco para a barriga. Esta combi-
nagdo permitiu que a personagem se mantivesse legivel tanto no oceano sauddvel e
colorido como no ambiente escuro e poluido.

Tie

Para reforcar ainda mais a sua presenca e orientar o olhar do leitor, as pupilas dos
olhos do peixe foram pintados num azul mais escuro. Este detalhe criou contraste su-
felenicparaigueiessesfocifpeiceben parel GRees@fBeie e sica e el CORRE E NG
tempo que reforgcava a sua tridimensionalidade e a clareza da narrativa visual. Assim,
mMmesmo em paginas dominadas por cores intensas ou por tons sombrios e vermelhos,
0 peixe mantém-se como referéncia suficiente para a leitura da historia, sem ofuscar
toda a palete cromdtica criada para a simbologia da narrativa, visto que o peixe &
apenas o guia desta historia e ndo o assunto principadl.

A paleta cromdtica do projeto ndo é apenas decorativa mas sim um fator muito im-
portante na narrativa. O azul e o vermelho traduzem a transigdo do equilibrio & degra-
dagdo, o quase negro reforga a sensacdo de opressdo provocada pela poluicdo e o
peixe, com cores neutras, funciona como um guia silencioso, uma presenga constante
durante todas as transformagdes. A escolha de cada cor cumpre uma funcdo narrati-
va e simbolica permitindo que o livro, mesmo sem palavras, comunique de forma clara
a sua mensagem ecologica.
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COLEGAO DE IMAGENS 6. Testagem do Prototipo

Testazem do PretotiPe

Nes digsiZies8 defagosicree 2025 felrealizgdaliek e sicigerireor Arototpostle ivror com
Clgncds, das: Ferigs {Desportivas: de; Poftimeo; nospPavihdosDespoitive el Boavista e
objetivo principal desta etapa foi compreender como diferentes faixas etarias expe-
rienciavam a narrativa visual e interativa do projeto, avaliando a clareza da mensagem
transmitida, a pertinéncia da auséncia de texto e a eficdcia dos mecanismos de inte-
Facae.

A sess@o com o grupo de 9 a1l anos decorreu no dia 7 de agosto, pelas 9h30, enquanto
a sessdio com o grupo de 6 a 8 anos teve lugar no dia seguinte, 8 de agosto, & mesma
hora e no mesmo local.

Em ambas as sessdes, as criancas foram primeiramente convidadas a explorar livre-
mente o livro;'serm:qalgucr explicacdo. previg-sobre.esetieomicido.scufuncionarnen=
to do mesmo. O objetivo foi permitir uma exploracdo espontdnea, em que pudessem
abrir, manipular e descobrir 0s mecanismos por conta propria.

Esta metodologia permitiu recolher respostas diretas e espontdneas das criangas, ofe-

IecehdoiffiesviSaosclaiersebliercriccecderelor PRolcimierREiicienie s alvelSsCcIctErE
dade cognitiva.
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Observacdes Durante a Exploragdo Livre

Assim que o livro foi entregue, as criangas mostraram-se imediatamente curiosas e
entusiasmadas em explord-1o. O primeiro contato foi marcado por expressdes de sur-
presa e exclamagodes, confirmando o impacto visual e material do objeto. Algumas
criangas pegaram no livro com rapidez folheando as pdaginas em busca de novidades,
COMC: s& guisessemi-desecabrir 0 maximme: passivel nosimenor tempe. Cutras, pelo cans
trérie; preferrdm, UmiiEmo: nais:palisddo; cbser/avaiseom: atencdoicaddaidetalne,
passavam os dedos pelas ilustragdes, testavam os mecanismos mais de uma vez e
pareciam guerer prolongar ao mMaximo a experiéncia. Esta diferenga de ritmos mostrou
a versatilidade do livro como objeto de exploracdo, tanto para os leitores mais impo-
cientes e curiosos quanto para os mais contemplativos e observadores.

No plano da compreensdo narrativa, de forma geral, todas as criangas perceberam
que a historia estava ligada ao tema da poluicdo dos oceanos. Algumas conseguiram
seguir a narrativa de forma mais proxima da intengdo original, reconhecendo a tran-
sle deredietcRiic oo cedhoi satdaychesiolidaciefeiaidevicarcttiacc o na tidore sy
curo e ameacador. Outras, por suad vez, interpretaram os acontecimentos de maneira
mais fragmentada. Curiosamente, essa diferenga ndio reduziu a eficdcia comunicativa
do projeto, mesmo quando a leitura foi menos linear, a mensagem principal permane-
ceu clara e evidente. Isso demonstra a forca simbdlica das imagens e a pertinéncia da
paleta cromdatica, que permitiram transmitir o essencial da histoéria.

A reacdo aos mecanismos foi, sem ddvida, um dos pontos altos da observacdo. Sempre
que descobriam um gatilho interativo, as criongcas demonstravam grande entusiasmo,
riam, mostravam a novidade ao parceiro ou disputavam guem teria a oportunidade
de manusear o mecanismo primeiro. A maioria encontrou os elementos moveis sem
dificuldade, e mesmo quando algum recurso era inicialmente ignorado, rapidamente
ardrevelado poroutre colega, o que reforcou o cardtercoletivo da exploracao.

Um aspeto particularmente interessante foi a compreensdo intuitiva da fungdo nar-
rativa dos mecanismos. As criancas Nndo encararam os elementos moveis como sim-
ples “truques divertidos’, mas reconheceram-nos como parte essencial da histéria. Ao
puxar uma aba que revelava lixo escondido ou ao levantar um elemento do cendrio,
compreendiam de imediato gue aquilo representava uma mudanga no enredo, um
sinal de transformagdo do oceano. Essa leitura mostra que a interatividade foi enten-
dida ndo apenas como uma curiosidade do livro mas sim como linguagem visual e
narrativa.

Outro ponto marcante foi a dimensdo social e coletiva da exploracdo. Desde cedo, as
criangas passaram a interagir ndo apenas com o livro, mas também umas com as
outras. Apontavam detalhes que os colegas ainda ndo tinham notado, comentavam
em voz alta as descobertas e, em Muitos casos, criavam pequenas narrativas proprias
a partir do gque viam nas paginas. Por exemplo, quando surgiam os elementos verme-
lhos da poluigdo, ndo era raro ouvir comentdarios como “olhg, € lixo!". Este tipo de reagdo
demonstra que o livro funcionou criando um ambiente de troca coletiva em que a ex-
periéncia individual de leitura transformou-se numa experiéncia de grupo.
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Apobs a exploracdo espontdnea do livro, foi realizado com cada grupo um momento
de didlogo, guiado por seis questées (quatro direcionadas e duas em aberto). Cada
questdo tinha um objetivo especifico: as questdes direcionadas procuravam a reflexdo
das criancas sobre aspetos concretos da narrativa, enquanto as abertas permitiom
respostas mais espontdneas, procurando interpretagdes e ideias proprias.

As guestdes e respetivos objetivos foram:

1. Objetivo: avaliar se a mensagem da historia foi transmitida.
Questdo: “Sobre o que fala a histéria deste livro?”

2. Objetivo: perceber se a interatividade ajuda na compreensdo da narrativa.
Questdo: “A historia & contada entre mexer no livro e observar as imagens.
Mexer no livro ajuda a compreender a historia?”

3. Objetivo: explorar se as criangas compreendem a narrativa sem recurso ao
ioitefciSeysenteltcfalia-dests!

Questdo: "O gue te gjudou a entender a historia sem as palavras? Sentiste
falta delas?”

4. Objetivo: analisar a compreensdo das criangas sobre a dualidade visual da
narrativa.

Questdo: “Em que parte da historia hd mais interagdo, no Oceano sauddavel
ou no Oceano poluido?”

5. Objetivo: compreender como as criangas descreveriaom o livro a outras
criancas.

Questdo: “Se fosses mostrar este livro a um amigo, o que irias dizer sobre o
livro?”

6. Objetivo: recolher sugestdes de alteracdo ao prototipo.
Questdo: “Se pudesses mudar alguma coisa no livro, o que seria?”

132

Andlise dos Resultados da Testagem com Criangas

A testagem do protétipo do livro foi realizada com dois grupos etdrios distintos 6-8
anos (Anexo B) e 9-11 anos (Anexo C), permitindo observar como diferentes niveis de
desenvolvimento cognitivo influenciam a leitura e interpretacdo da narrativa visual e
interativa.

Questdo 1 - Sobre o que fala a histéria deste livro?

As respostas revelaram diferengas significativas entre os grupos. As criongas de 6 a 8
giessiichglenEipertiSR e SpoStas ClesicicaNeEieiSAC s e “O mGiFesteilec [@isicn Xo!
ou "fala do oceano’, demonstrando uma compreensdo imediata da temdatica central,
mas ainda pouco elaborada. J& no grupo dos 9 a 11 anos surgiram respostas mais
complexds.e reflexives, :gue nde;sericconhecidm at presehicdr ¢o lixe:comotaimbern
relacionavam a narrativa com uma dimensdo causal e social: “se Nds continuarmos
cypolUiEemMUnda: et oimar mudeidescarAssin=efididmotesimedisimenas: retefa d
informacado literal, os mais velhos evidenciam maior capacidade de abstragdo e pen-
samento critico.

Questdo 2 — Mexer no livro ajuda a compreender a histéria?

Ambos os grupos responderam afirmativamente, confirmando a importdncia da ma-
nipulacdo dos mecanismos para a compreensdo narrativa. Contudo, 0s mais Novos
limitaram-se a respostas simples (“sim”), enquanto os mais velhos acrescentaram jus-
tificacdes mais elaboradas, explicando em que momentos a interagdo foi relevante
para perceber a transformagdo do oceano. Isto sugere que, embora a interatividade
seja intuitivamente percebida por todas as idades, nas faixas etdrias mais avancadas
hd uma consciéncia explicita da sua fungdo narrativa.

Questdo 3 — O que te ajudou a entender a histéria sem as palavras? Sentiste falta
delas?

A auséncia de texto ndo foi percecionada como um obstdculo por nenhum dos gru-
POS. As criangas de 6 a 8 anos responderam maioritariamente que ndo sentiram falta
das palavras, embora algumas tenham demonstrado pequenas dificuldades pontuais
emepadnes sSemrraccitdcnmc ditioordos SRl anos s fespostas reforcaronmeEsui=
ciencia das imadense derintef@gdo: Visivelmepte daiparaiperceber, ‘tnuitas imagens
do lixo". Estes resultados validam a opgdo pelo silent book, confirmando que a narrativa

visual foi capaz de transmitir a mensagem a diferentes idades.

Questdo 4 - Em que parte da histéria hd mais interagdo?

Aqui verificaram-se diferencas interpretativas. Os mais novos apontaram maioritaria-
mente o oceano saudavel (“na parte boa’, “na parte colorida’), associando a interagéo
aiufn ereazer estetiegiedddieoitientre . @s 8 € 1l-anes ds respostas foramimais dividiaas:
alguns destacaram o oceano sauddavel, mas outros apontaram o poluido, reconhe-
cendo gue ali também existiam momentos de forte interagdo. Isto demonstra que, en-
guanto os mais NOVos associam a experiéncia interativa sobretudo a diversdo e a cor,

0s mais velnos compreendem a sua dimensdo dramdatica e narrativa.
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Questdo 5 — Se fosses mostrar este livro a um amigo, o que irias dizer?

As respostas do grupo mais novo focaram-se em impressdes imediatas e afetivas: “é
fixe’s ‘& Riddice: perguctddspard vermitiias coresJofos msls ivelhos destdedremrses
eretldereifURctieiseadcodigercisiexvet|chdzeMaeicre Sl ciscDEisid e e e RS ElY
ou “ajuda a compreender como ha muito lixo no mar”. A diferenga evidencia que os
nMais Novos privilegiam a experiéncia estética, enquanto os mais velhos reconhecem a

dimensdo critica e de consciencializagdo ambiental.

Questdo 6 — Se pudesses mudar alguma coisa no livro, o que seria?

Entre os mais novos, algumas respostas mencionaram alteragdes no proprio livro, como
mudar pdginas ou cenas menos claras. No entanto, também surgiram comentdarios de
aceitacdo (“eu gostei’, “eu também gostei’). No grupo dos mais velhos, a maioria afir-
mou gque ndo mudaria nada (“acho que estd perfeito”), havendo até quem projetasse
a mudanca para fora do livro, sugerindo transformagdes na atitude das pessoas em

relagdo a poluicdo.

Sintese Geral

De forma transversal, os resultados mostram que o livro conseguiu comunicar a sud
mensagem sem necessidade de texto, validando a eficacia da narrativa visual e da
interatividade. Contudo, nota-se que:

© As criangas de 6-8 anos privilegiom a dimensdo estética, cromatica e adica
do livro.

© As criangas de 9-11 anos interpretam a narrativa de forma mais critica e abs-
trata, refletindo sobre a mensagem ambiental.

Estes dados reforcam que a proposta atinge diferentes niveis de leitura: do prazer es-

tético imediato até a reflexdo critica, permitindo que o mesmo objeto seja significativo
para distintas idades dentro da fase operacional concreta descrita por Piaget.
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CONCLUS6e% Gerais

A presente investigacdo procurou compreender de que forma a criogdo de um objeto
grafico com interatividade pode contribuir para a comunicagcdo de uma mensagem
ambiental dirigida a criangas, combinando o design grdfico, a narrativa visual e ex-
periéncias sensoriais. Partindo da questdo de investigacdo — “Como criar um objeto
grafico com interatividade para criancas a favor de uma mensagem ambiental?”’, o
projeto une reflexdo tedrica e experiéncia pratica, considerando o livro infantil como
um espago ativo de construgdo de significado, onde a agdo, a imagem e a materiali-
dade desempenham um papel fundamental.

Ao longo do processo, tornou-se evidente que a interatividade ndo & um simples re-
curso de entretenimento, mas sim uma base estruturante na forma como a narrativa
& construida e €ceampreendida. As experiencias igtels, 0s elefnentas movels e .a proprid
cofstiucda derhafetivetvisualireveldigih-se-CenicissatigeEicarLente "-ofobjetoe-a
crianec: permiiinge iranstermdr asleitura ntme-cxpefernelerEeiexplotecdo ativaEsta
ideia baseia-se nas perspetivas construtivistas de autores como Piaget, que defendem
o'papelrdg acdona constrdicdo donconfiecirento bemicomatndstcibordagens.de
Bruner, que valorizam a aprendizagem por descoberta como processo fundamental
no desenvolvimento cognitivo.

Ao exigir agdes como puxar, levantar ou revelar elementos, o objeto grafico introduz
mMomentos de pausa, surpresa e descoberta que interrompem a linearidade tradicio-
nal da leitura. Longe de constituirem distracdes, estas “interrupgdes” revelaram-se um
elemento complementar para estruturar o ritmo narrativo e reforgar os pontos-chave
da historig, funcionando como mecanismos de ajuda & orientacdo e redirecionar a
dtencae.-ComoiRaivio’descreve  d-comblagcdo entreiimnagem eraeda ceontribuipara
uma compreensdo Mmais profunda e duradoura.

Os resultados obtidos através da testagem com criangas permitiram validar estas
e SsgSeiechicdsaResiofnescorsisienlcs osciolEsErdlic e sicsEcileicds Icens
tirecremicRemcdeeatcdipeliic cerdossccrelies ficconhecerido Qi OpOsGaEiSRTe UM
ambiente sauddavel e um ambiente degradado. Ainda que a leitura nem sempre tenha
seguido uma seguéncia linear, a mensagem manteve-se clara, demonstrando a forga
da linguagem visual e da composigdo cromdatica como elementos cruciais para a co-
municacdo. A utilizagdo do azul e do vermelho revelou-se particularmente eficaz, fun-
cionando como um codigo imediato de interpretacdo que orientou d leitura e facilitou
a compreensdo da transformagdo do espago narrativo, © oceano.

Paralelamente, a reacdo aos mecanismos interativos confirmou o seu papel engquanto
medidgeeressddlexperencia RalaselcmuaorcribsSig st defGeoyPeidescofeicrves
fficoLESe gleras: Cridnecasteorrpresndaramiinilitvomente e fdnctodmieratve=tess
tes elementos, associando a interagdo fisica (causada pelas criangas) a mudangas
imediatas no cendrio (afetando a narrativa). Ao revelar lixo escondido ou co alterar

138

componentes do cendrio, reconheceram esses momentos como pdarticipantes ativos
na historia, demonstrando que a interatividade foi entendida ndo como um elemento
acessorio, mas como parte integrante da narrativa. Esta relagdo entre agdo e signifi-
cado aproxima-se também das abordagens pedagogicas de Montessori, onde a ma-
nipulacdo e a experiéncia sensorial sdo fundamentais para a aprendizagem.

Outro aspeto relevante foi a dimensdo social da experiéncia. A interagdo com o objeto
iclgicEmchlc ifensigfnplissesnUmyprocessoseo|elivai oide seis aciancasT parilificvern
descobertas, comentavam os elementos visuais e construiam interpretacgdes em con-
junto. Esta dindmica reforca aideia de que a aprendizagem ndo ocorre de forma isolo-
gd hhese tambemikcopsirtidetatravestdelifteraeaeeaotiged deeplaloesie confeci=
mento, ampliando o impacto do objeto para além da experiéncia individual de leitura.

Neste contexto, & possivel afirmar que o projeto responde de forma consistente a ques-
tdo de investigagdo, demonstrando gue a criagcdo de um objeto grafico com interati-
vidade, guando sustentada por uma base tedrica solida e por um processo de expe-
rimentacdo e testagem, pode estimular a curiosidade, incentivar a exploracdo ativa e
desenvolver a reflexdo sobre questdbes ambientais. Os dados recolhidos evidenciam
que a interatividade contribuiu para gue as criancas Ndo apends compreendessem
Qproplematica dpresentada-micsitambenT se-pesieionessem:ae fefic CHtica g ced
FREShg - ecanhccencoielemenigs elel palticdo erdiribiindosinesisigniicacothio: Cons
texto da narrativa.

BCRREsSIOempo, 6 preecesso evidenciot d imperdnciesda-testiagernican oBtiblico=
-alvo enquanto ferramenta de validagdo. A observacdo direta das reacdes das crian-
eelsrsermitl-confrontda-nienedomelosprojeie ele g investg oo rf e cxcricRielc]
real de utilizagdo, identificando tanto os aspetos que funcionaram de forma eficaz
como agueles que poderiam ser melhorados. Este cruzamento entre expetativa e rea-
llgeleleleveloseessenc/aparticompreendendeigticformere og ctosiefe ciie e
tado pelo utilizador.

Apesar dos resultados positivos, importa reconhecer algumas limitagdes, nomeada-
mente o contexto especifico da testagem e o numero reduzido de participantes, fato-
res que condicionam a generalizagdo dos resultados. Ainda assim, o estudo abre pos-
sibilidades para futuras investigagdes, quer através da aplicagdo desta abordagem
dielresienmesseticrtpelascdabliactiolco, objetoqa: diferentes faixas etarias-e OLiFos
contextos educativos.

Ernssiftese estespiecorey dengidie. potencial do aesign-grafice.enguantoimeaiacorn
entre conhecimento, experiéncia e aprendizagem, demonstrando gque o livro interativo
pode assumir um papel relevante na formacdo de valores e mais conscientes com o
meio ambiente. Ao articular interatividade, narrativa e linguagem visual, o objeto de-
senvolvido afirma-se Ndo apenas como um produto final, mas como um contributo
para a reflexdo sobre o papel do design na educagdo e na construgdo de futuros Mmais
sustentaveis.
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CONCWE6es EsPecificas

O projeto de investigacdo & o resultado de dois anos ndo so de investigagdo, mas de
didlogos introspetivos com a crianca que um dia todos fomos.

Em articulacdo com a conclusdo geral, torna-se possivel refletir de forma mais direta
sobre os objetivos especificos que orientaram esta investigagdo, a partir dos resulta-
dos obtidos e da materializagdo do objeto grafico desenvolvido.

Sobre o papel da interatividade no desenvolvimento cognitivo e emocional, os da-
dos. dermenstran: guetel interetividedeeRgaanteferfdmentagraica; et elenens
to adicional mas importante para o envolvimento das criancas. Ao manipularem os
cepheRlgsiosteeficiodRtes lalhcaR-sc el Vasscrcliic e e pitEa cichetier e e Nt Ve
participacdo, permitindo que o entendimento surgisse através da agdo. Este processo
confirma gue a interatividade funciona como uma ponte essencial para uma apren-
dizagem mais profunda e significativa.

Relativarnente didrticllaedoentrelustirdcdo-e interalividdde nid esnstivcdodenarra=
tivas sustentaveis, verificou-se que a combinagdo destes elementos foi fundamental
para a clareza da mensagem. A construgdo visual do livro, apoiada numa linguagem
cromatica contrastante e numa organizagdo grafica acessivel, permitiu as criongas
identifiear corEtacilidade s diferentes: estados -de afmpbiERte icpresentadoMesmo
NOs Casos em que a leitura Nndo seguiu uMa sequéncia linear, a estrutura visual asse-
glforrcresmpreshsde: giehalcciraraiivercdenonsiiaid e-queidiimaderneiclea R ces
sempenham um papel central na orientagdo da interpretagdo.

A utilizagcdo de mecanismos de papel como incentivo a exploragdo também provou
ser eficaz para a aprendizagem ativg, os resultados confirmam que as solucdes sim-
ples, intuitivas e diretamente relacionadas com a agdo narrativa sdo as mais eficazes
para a faixa etdria considerada. A facilidade com que os elementos interativos foram
descobertos e utilizados justifica as escolhas do projeto, ao mesmo tempo que o entu-
siasmo gerado demonstra o seu potencial enguanto estimulo & exploragdo continua.
Netewseraeimpercieilidoigqueospeiie peptesioraftceptizesice-comipieender o. pfo:
poOsito das interagdes e incorporarem-nas na interpretagdo da historio, integrando-as
naturalmente na leitura.

Esta andliserdetalhada permite ainda aprofundar estas conclusdes. Yerificou-se qus;
0s tipos de mecanismos mais adequados seriam os gue poderiam trazer mais clareza
NO Seu Uso e a resposta imediata, sendo estes 0s que garantiram uma interacdo fluida
e cutbnomesidrercarsesaiilusiraedo - ficotrevidente: que  estesiclemerntossfUReiondim
CcoMo guias narrativos e emocionais, orientando a leitura e reforgando a mensagem
giriplertalsPor fina-g:festddgemse . conteto-cam, o pUklicosalveirevelditse iessenjcial
para validar a eficacia da interatividade, permitindo olbservar de forma concreta como
O Objeto é explorado, interpretado e manuseado pelas criangas.

4o
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Desta forma, os objetivos concretizaram-se num objeto grafico funcional, ndo apenas
a nivel de reflexdo tedrica, mas também através da sua materializacdo num objeto
grafico gue fol efetivamente testado e vdlidado. A articdlagdo.entre. investigacae: e
piditieaireveladSsetinedmentealpard cormplecneEeFee diicieipartes BeeisGesicicEees
lhas de design influenciam a experiéncia do utilizador, confirmando que criar e obser-
var sdo partes insepardveis do MesmMo Processo

O FUtURG

A presente investigagdo abriu caminho para compreender de que forma o livro infan-
til pode articular design grafico, ilustracdo e mecanismos interativos em prol de uma
mMmensagem ambiental. No entanto, este percurso ndo termina agqui. Pelo contrdrio, reve-
lo-se como ponto de partida para novas possibilidades de investigacdo e de pratica.

Num futuro proximo, seria pertinente aprofundar o impacto a longo prazo que livros
silenciosos e interativos podem ter no desenvolvimento de competéncias criticas das
criangas. A testagem realizada demonstrou que a auséncia de texto ndo compromete
a compreensdo da narrativg; pelo contrdrio, estimulou a interpretacdo individual e o
didlogo coletivo. Investigagdes futuras poderdo explorar de forma sistemdatica essa di-
mensdo, articulando o campo do design com a psicologia da educagdo para avaliar
de gue modo a experiéncia com livros interativos influencia o pensamento critico e a
sensibilidade ambiental ao longo da infancia.

Outro caminho possivel encontra-se na propria materialidade do objeto. Embora esta
dissertagdo tenha privilegiado a exploracdo de mecanismos em papel, a questdo da
sustentabilidade dos materiais permanece em aberto. Projetos futuros poderiam pro-
curar alternativas de produgdo mais ecologicas, conciliondo a mensagem ambiental
com o suporte fisico do livro, de forma a tornar o objeto ainda mais coerente com o
discurso que transmite.

Por fim; este projctospdde ser viste, come o prmeire-passe dedim: percurse investigas
tivo mais amplo. A pesqguisa futura poderd explorar novas formas de interatividade,
em particular no didlogo entre cor, movimento e narrativa visual, abrindo espago para
objetos grdficos ainda mais experimentais e desafiadores.
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ANEXO A

Faixa Etaria

3 a5anos (Pré-
escolar)

6 a7 anos
(Infcio do Ensino
Baisico)

8 a 9 anos
(Ensino Basico
Intermedidrio)

10 a 11 anos
(Final do Ensino
BAsico)

Caracteristicas
Principais

-Curto tempo de
atencdo

-Interesse em
repeticdo, imas e
jogos de linguagem

-Compreensdo ainda
literal e concreta

-Desenvolvimento da
empatia

-Comeca a separar
fantasia da realidade

-Interesse por justica e
regras sociais

-Aumento da
independéncia na
leitura

-Interesse em
mistérios, humor e
fatos curiosos

-Compreensdo de
estrutura narrativa

-Interesse por dilemas

morais, justica e temas

sociais

-Capacidade de
compreender
narrativas mais
complexas
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Implicagées na
Leitura

-Livros curtos,
previsiveis e com
estrutura
repetitiva

“F@co em
historias do
cotidiano e
relacoes
familiares

-Historias com
enredos simples
mas completos

-Narrativas com
personagens
identificGveis

-Livros com
linguagem mais
elaborada

SNiEfESSE Ehn)
temas cientificos,
historicos e
culturais

-Interesse em

personagens com

profundidade
emocional

-Leitura de
historias
envolventes com
varios pontos de
vista

Tipo de Livro
Mais Indicado

Picture Books (Livros
ilustrados rimados e
narrativos simples)

Literatura
Tradicional (FGbulas,
contos de fadas e
historias com valores
morais)

Livros de N&o Ficgdo
(Temas informativos
e curiosidades)

Ficgdo Realista
Contempordnea
(Temas proximos da
realidade infantil)

ANEXO B

6 aos 8 Anos

Grupo 1

Grupo 2

Grupo 5 Grupo 4 Grupo 3

Grupo 6

Grupo 7

Ana (8 anos)

Ema (8 anos)

Sofia (8 anos)

Beatriz (8 anos)

Santiago (6 anos)

Maria (8 anos)

Margarida (6 anos)

Alice (9 anos)

Clara (9 anos)

Lara (7 anos)

Constanga (7 anos)

Beatriz (8 anos)

simao (7 anos)

Afonso (8 anos)

Duarte (7 anos)

Leonor (7 anos)

Rita (6 anos)

Francisca (7 anos)

Tiago (6 anos)

Diogo (6 anos)

Pediro (6 anos)

Pergunta 1

“0 mar tava cheio de lixo*

‘Fala do lixo no mar.. e o

peixe tava triste”

“Fala sobre o mar.. com lixo*

'Eu acho que fala sobre a
vida peixe”

Do 0ceans, porque ta aqui
no titulo*

“Fala do oceano’

"Que o mar estd sujo de Iixo"

‘E que os animais morrem..”
(Apenas concordou com a
Margarida e a Alice)

"Quando o oceano muda de
cor'

'Que nao & bom atirar
pléstico para o oceano’

‘Como o mundo fica
debaixo de Ggua quando os

peixes ficam mal"

‘Fala do peixinho®

"Fala do ambiente do mar*
'Dum peixe que tava a
nadar no oceano e depois o
0Ceano comegou a ser
poluido”

"Que o mar estd cheio de

lixo"

‘Sobre o peixe?*

(Nao respondeu)

“Havia um carangueijo”

“"Havia um peixe”

"Que tinha animais®

Pergunta 2

"Sim*

Testagem

Pergunta 3

‘Nao*

(Apenas concordou com @ *$6 naguelas que néo tinham

Ana e a Sofia)

“Sim”

"sim*

Sim"”

"sim*

‘Nao*

“sim*

"Acho que sim"

sim®

"sim*

“sim*

sim®

"sim”

sim*

"Sim*

sim"”

“sim*

"Sim”

nada’

“Néo®

"Nao*

"Simn, Mas nGo consequi

entender muito bem®

'sim, acho que delva contar
um bocado da histéria”

*Naio 6 preciso mas podia ter,

assim gjudava mais’

(Apenas concordou com a
Margarida)

(Apenas concordou com a  (Apenas concordou com a

Margarida e a Alice)

Néo*

‘Nao®

Nao*

“"Mais ou menos®

‘Nao*

“Nao"
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Pergunta 4

‘Na parte boa"

“Saudavel®

Na parte boa"

"Na primeira parte”

"Na parte colorida’

"Nas primeiras paginas®

‘Na parte poluida’®

“No Oceano’

Margarida e a Alice)

“Nas duas®

Duas’

"A que tem mais plastico’

“No Oceano Poluido”

“No Oceano Saudavel

“No Poluido®

‘Na parte boa"

(Apenas concordou com a

Leonor)

(Apenas concordou com a

Leonor)

(Nao respondeu)

(Nao respondeu)

(NGio respondeu)

Pergunta 5

*E muito bom para ensinar*

E fixe"

°t bom”

“Este livio & muito fixe, tem
muitas coisas, hG paginas
que ddo para mexer e que
este livro € especial porque

fol uma menina que nos deu’

*E magico porque dé para ver

muitas cores entre ele e da
para se mexer*

“Eu diria que este Iivo era

especial’

"Que as pessoas tinham de
ter mals cuidado a deitar lixo
no mar*

‘Que era sobre 0s animais.’

(Apenas concordou com a
Margoarida e a Alice)

“Eu gostei do livro®

“Adiorei o livro®

*Achei o livro fantéstico™

"Eu gostei mais ou menos
porque depois vi uma
tartaruga a ser magoada®

*Eu diria que gostei do livio®

“Eu também nao gostel da
tartaruga (ser magoada)®

“Eu diria que &€ bom”

"Que & fixe"

"Que gostei do livio"

‘Este & bom’

Fixe®

"Muito bom”

Pergunta 6

“Eu gostel

“Eu também’

“Eu também gostei®

"Eu mudava tipo esta parte que ele
tG triste porque a histéria devia ser
feliz, nGo & para o peixinho estar
triste! Temos de mudar as coisas
que 1¢o tristes”

"Eu mudava esta pagina aqui
porque nao & muito convidativa
(apontou para a pégina em que
mostra 0 oceano cheio de Ixo)"

“fu mudava a parte que nGo tem
coias para ler

"Acho que gostel de tudo”

“Eu gostel”

(Apenas concordou com a
Margarida e a Alice)

Nada®

"Nada’®

"Nada’

“Tirar a poluigéio e cuidar do mar®

*Também queria tirar a poluigdo e

plastico do mar*

“Tirar a poluigao®

"Nada®

‘Nada®

"Nada®

“Eu gostei de tudo”

‘igualmente”

“Eu ndio nada’



ANEXO C

9 aos 11 Anos

Grupo 1

Grupo 2

Grupo 3

Grupo 5 Grupo 4

Grupo 6

Grupo 7

Rodrigo (i anos)

Francisco (9 anos)

Matiide (1l anos)

Maria (8 anos)

Ana (9 anos)

Inés (9 anos)

Martim (10 anos)

Afonso (9 anos)

Afonso (9 anos)

Tomds (10 anos)

Guilherme (9 anos)

Edson (10 anos)

Gongalo (10 anos)

Salvador (9 anos)

vicente (10 anos)

Perguntal

*Fala sobre, se nGs continuarmos a
poluir 0 mundo, os peixeis vio
morrer, j@ néio vai haver vida no
mar®
©
“Depois n6s precisamos de Ggua 6
a Ggua que nés temos 6 poluida,
ou s€ja, NGO vamos poluir o mar
que 6 muito importante © oceand’

“0O mar muda de cor, antes estava
mais azul @ vai ficando cada vez
moais escuro’

(@]
°E além de matar vérios peixes vai
ser a gua que nés depois vamos
beber

“Era sobro a poluigao do mar que...
‘0 mar, imaging, estava limpo e
depois foi ficando cada vez com

mais lixo®

"Que as pessoas s vezes deixam
lixo & como o vento dis vezes & um
bocado forte leva o Ixo para o
mar'

“Fala sobre poluigaio do oceano”

(Apenas concordou com a Ana)

*Sobre nfio deitar lxo para o

oceano’

(Apenas concordou com o Martim)

“Sobre o oceano a ficar poluido®

"0 oceano fica poluido e depois
acontecem coisas mas

“Fala sobre_ LIXO"

Fola sobre 0 ixo que jogaram IG na.
gual Tava 6 um peixe, eu acho

que era azul, que ele queria fugir

*Sobre 0 0ceano que muda de cor’

*Sobre que o oceano muda de cor

por causa dos residuos de pidstico”

"Sobre que o oceano muda de cor
por causa dos sacos de plastico
de varias cores™

Pergunta 2

“Ajuda’

*sim, ajuda’

“sim, da para perceber que,
naquela parte onde n6s mais
gostémos, o peixe tava-se a

esconder-se do lixo e depois tava

com medo”

ST

sim®

-

sim”

ST

“Acho que sim, com as imagens”

“Sier?

e

Testagem

Pergunta 3

"Nao, visivelmente da para
perceber’

“Aqui (aponta para as paginas
relativas do saco de pléstico,
quando este aparece pela
primeira vez) ele nto percebe o
que esté aqui, 6 um lixo, & depois
percebemos que o lixo vai-se

acomulando®

"NGo porque tinha muitas imagens

do lixo 6 as imagens do mar

“No Oceano Poluido”

“No Oceano Poluido, sim®

“No Oceano Saudével®

(Apenas concordou com a Matilde)

(Houve nacessidade de abrirem e
folhearem o livro de novo)
“No Oceano Poluido™

(Houve necessidade de dbrirem &
folhearem o livro de novo)
“No Oceano Poluido”

“No Oceano Saudével

Pergunta 5

Yl dizer para ele ler este ivio &
depois die ler falasse comigo sobre
0 que & queisto mostrava e depois.
falar com as outras pessoas sobre

©0CE0NO PAra termos UM 0ceano

melhor*

(apenas concordou com o
Rodirigo)

“Eu diria que tinhamos de tentar

poluir cada vez menos o mar®

Pergunta 6

Nada, acho que de acordo com o
que voces queriam fazer na

historia, acho que esta geniar

“Nada, acho que esta perfeito, aqui
as paginas que mexem também,
aqui o peixinho-" (nGo terminou a
frase pois comegou a desfolhar o

livro de novo)

*Eu acho que ta tudo perfeito”
(abriu o fivro  voltou a folhear
indicando certas péaginas
reforgando a mesma ideia)

"Que o ivro ajuda a compreender  "Que as pessoas podem mudar a

como ha muito lixo os animais.

podem morrer”

“Que era bom"

“Eu gostoi”

°f fixe, tem coisas para mexer”

atitude e néio jogassem lixo pora a

praia®

“Nada®

(apenas concordou com a Ana)

“Eu gostei mas ndio gostel do.
©oceano mal tratado porque tem

menos coisas

(Apenas concordou com o Martim) (Apenas concordou com o Martim) (Apenas concordou com o Martim) (Apenas concordou com o Martim)

“Nao*

“sim, se calhar fattava umas
palavras®
©)
“Mas asimagens ja dizem muito"

"Eu acho que faltavam umas
pdlavras para entender o que ele

fala no fivro®

Nao®
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“"No Oceano Sauddvel

“No Oceano Saudavel*

“Saudavel, No Oceano Saudavel

“No Oceano Saudével

(N&io respondeu)

“No Oceano Poluido”

“No Oceano Poluido™

“Eu diria que o livro ta muito fixe®

EU i MOStrar aos meus amigos

para mostrar o que se ostd a

passar no oceano’

Euia dizer que era um ivio sobre

Nndo deitarmos lixo para o chao,
que 6 que se podia adicionar mais™

para o mar, para o ambiente”

*th @ mesma coisa.”

(N&io respondeu)

*Eu gostel, 56 que NGO 6i 0 que

diria”

*Que & um livio muito fixe, 6 muito

aprendizido e tem pop-ups”

Eugostel

(Apenas concordou com o Afonso)

“Neio, aCho que ta bom, nao sei 0

“Eu queria mudar para  ambiente

ficar bom®

(N&o respondeu)

‘Nada"

“Nada"

ANEXO D

Momentos da Narrativa: Observagées

W Al
FIGURA 60. Primeiro Spread

No primeiro spread, as criangas reagiram com surpresa e entusiasmo diante da ilustra-
edetinelal iilas expressaramiddmircodopeloestlodgraic o sipcles eBies GIErRIens -
trando curiosidade em descolbrir mais sobre a narrativa. Mesmo sem texto ou meca-
nismos interativos, a imagem despertou interesse imediato e gjudou a estabelecer o
tom visual da historia. Este momento funcionou como uma porta de entrada eficaz
para o universo do livro, confirmando o impacto do estilo ilustrativo como elemento de
atracdo inicial

FIGURA 61. Segundo Spread
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No"segunde: spreadsofuniee pop: Upsdo [viofesicrancescararmencdicterme i
te maravilagelas “nagdsdbendaigesr ondescoimecafsdEipisredREls exeiide o RE
clgilevQU-dsHd tocasemapraticament=ttiataic-oadinastoicande (odastaniesterm=
PO a observar e explorar cada detalhe. S6 .mais tarde repararam no .mecanismao
guesigZigseosneixesmeyersa entasasiioshdstohdiesdesievsl SciiesiesSakecRitedi=
REscomraindarmalssaicncdesacompthadndeliesmovitmenterdespeie - eHapiciun=
deiReloNaexpeficheicMplekeiil/ceEstcissictshEicsiclc Gl =scrbeloNmpeciasimeElcios:
pelo prolongado envolvimento, mostrando como uma surpresa mecanica no ini-
€0} do={ivid censegliescapiilgrd tdicnedesre estimilal? aexplorecdol etiid e ¢ st

=

FIGURA 62. Terceiro Spread

No terceiro spread, inclui uma tira de puxar automatica que se ativa assim gue a pd-
gina era dberta. Curiosdmente, a maioria das criancas Nda repdrou de imediato No
pequeno peixe escondido entre as algas, focando-se apenas na tira azul do mecanis-
mMo. Foi necessdario intervir com uma breve explicagdo para que percebessem como
funcionava, caso contrdrio tentavam puxar o mecanismo diretamente para tentar li-
pertar o peixe. Esta situacdo revelou algo interessante: as criongas N0 esperavam gue
a pdgina em si pudesse desencadedr uma surpresa, pelo que a experiéncia interativa
depenticremrioaiede-iiesiclidrsnieepacde selafe o guepedieracantecer.
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FIGURA 63. Quarto Spread

No guarto spread, a vivacidade das cores dos corais e da vida marinha captou ime-
digtgmente a dtehcdo das CrHancas. Rapidamente repdraram:nd.cauda-dopeguens
peixe “presa” num coral, que funcionava como mecanismo de puxar. No entanto, algu-
Mas criancas puxavam com demasiada forga, possivelmente a procura da cabeca
do peixe, 0 gue acabava por danificar e rasgar parcialmente a estrutura criada para o
MecanisMo, Mesmo que continuasse a permitir que o peixe se libertasse. Outro detalhe
interessante foi que nem todas as criangas repararam No pequeno tubardo escondido
na aba do lado direito da pagina. Muitos s o descolbriram ao virar a paging, mas, uma
vez encontrado, mostraram grande curiosidade sobre a espécie desta “criatura”, o que
propercienall Umsmomentorceaerendzegenmi espenidgneciseprelostibe o= bamiot
de bandas castanhas.

FIGURA 64. Quinto Spread
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No quinto spread, as criangas procuravam instintivamente alguma interatividade, uma
vez que os spreads anteriores todos continham elementos mecdnicos. No entanto, de-
pararam-se com uma ilustragdo minimalista que os convidava a pausar e observar
com atengao. A maioria acabou por identificar a “medusa’ ao longe (que na realidade
era um saco de pldastico) e mostrou grande interesse, querendo virar a pagina rapida-
REenAtcIBarehcescobliFaoalicsse iichavisEsiciinaificnioderclsUreoRi orasclisSCRicElele
mMecanismos podia, paradoxalmente, gerar curiosidade e atengdo visual, estimulando
uma experiéncia de observacdo mais reflexiva.

FIGURA 65. Sexto Spread

No sexto spread, as criangas captaram imediatamente © mecanismo e quiseram girar
a roda assim gue o viram. S6 entdo comegaram a reparar No movimento do peixe a
circular & volta da "medusa”. Foi nesse momento que comegaram a dar sentido a cena,
comentando gue o peixe nadava a volta da“'medusa” paratentar percelber o que erg, por
ser algo estranho. Repare-se que, embora tenham reconhecido gue ndo se tratava de
uma verdadeira medusao, ainda ndoidentificaram que se tratava de pldstico. Este spread
Mostrou como 0 movimento mecdnico despertava a atengdo e guiava a compreensdo
da narrativg, criando uma descoberta gradual e participativa por parte das criangas.
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FIGURA 66. Sétimo Spread

Neisetimespreod asietigheds difgircmsse mmediatamente para e-saco:de plasticoea
maioria comecou finalmente a perceber que ndo se tratava de uma medusa, mas sim
de pldstico. Alguns chegaram mesmo a voltar ds pdginas anteriores para observar no-
vebiemreTslcsisR/eacerrEl e elclicrerE eeRiciFErsC e eicc P Cisie ofeipl e s SRETVENEIT
mMecanismo interativo simples, mas este acabou por gerar alguma frustragdo: muitas
eldncds e commpiEenderam o prepositade movirmenteoque bretendia.erigh Un erel:
to de perspetiva e fazer o saco parecer sair da pagina. Este momento revelou o desafio
de equilibrar interatividade mecdnica e narrativa visual, mostrando que nem todos os
mecanismos sdo imediatamente intuitivos para o publico infantil.

FIGURA 67. Oitavo Spread
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No oitavo spread, as criancas jd compreendiam que se tratava realmente de um saco
deldsiicoscipeiCchjeifFelie=ERoE|b e clorsescsicERalINCRSIiEBIS@onorcsics SPIEClE
ndo incluia nenhum mecanismo interativo, muitas quiseram virar rapidamente a pagi-
pEfegrercleseoShEerelicideentecchlsielsc ol eic e tinms—nmn=fic ccistsmeascrs
preocupagdo. Este momento demonstrou como a narrativa visual, mesmo sem inte-
ratividade mecdnica, consegue captar a atengdo das criangas e gerar envolvimento
emociondadl, estimulando a curiosidade e a antecipagdo da historia.

FIGURA 68. Nono Spread

No nono spread, voltdmos a recorrer a uma tira de puxar automatica, que se ativava
ao abrir a pagina, mas com um mecanismo diferente do anterior. Este momento reve-
lou-se um dos mais magicos: as criangas ficavam encantadas com o funcionamento
doxmecanisme, perrmanecendoMdpddinaiarabr-lar e eehalaverias:vezes dpenads
para ver o movimento. Alguns tentavam ainda manipuldr o mecanismo manualmente,
Mas eu explicava que era automatico e ndo precisava de toque. Inicialmente maravi-
Ihadas pelo efeito, rapidamente percelberam que toda a cena representava um oceo-
ne.chelo depoluicdo, redgindo-com preocupacdo e excldmacoes como: {Otvndol Estd
tHcloelijexe cheloEeixeliEEsicispie e mMBSiioU comodiedmbingcaside sUsrEsd me
canica e narrativa visual pode gerar simultaneamente admiragdo e reflexdo critica
sobre o tema abordado.
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FIGURA 69. Décimo Spread

No décimo spread, as criangas procuravam novamente algum mecanismo interativo,
mMas Ndo encontraram nenhum. Depois de perceberem que ndo havia elementos para
tocar, comecaram a observar atentamente a ilustragdo e rapidamente compreende-
el teieisollicderestavaicitomndi-sei Ui proBlermerseric:Repdreidiceic e Rteivelrn
sobre o peixe estar assustado, mostrando empatia e preocupagdo, e queriam virar a
pdgine pordidescobiir efciesiasdeontecen cEseguiriEstespracdievigenciolcermed
narrativa visual por si sO consegue transmitir tensdo e emogdo, mantendo o envolvi-
mMento das criangas mesmo na auséncia de interatividade mecdnica.

L

FIGURA 70. Décimo Primeiro Spread
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No décimo primeiro spread, as criongas mantiveram a mesma sensagdo de preocu-
pagdo do spread anterior, mas desta vez repararam num detalhe vermelho entre as
rochas. Ao levantar a abg, descobriram um pegqueno caranguejo-eremita gue usava
um copo de plastico como carapaca. A maioria conseguiu identificar corretamente
oldpifperengudnte osliesidnics ceecmerdiifcie heayciEpirseEYIveE AekUc|eitesigeco;
mMmesmo que Ndo conseguissem nomed-|o. Este momento evidenciou como a intero-
erelaslgaolssreliees el pch el srielerligieiiole [F el plislhiellielo el € el it 2 @ pkElire] e
consciéncia sobre a presenga da poluicdo no ambiente marinho.

FIGURA 71. Décimo Segundo Spread

No décimo segundo spread, as criongds procuravam novamente algum mecanismo
interativo, mas foram rapidamente cativadas pela forca visual da pdgina. Compreen-
deram de imediato que o0 oceano estava profundamente poluido, 0 que tornava a at-
mosfera escura e inquietante. Comegaram a comentar entre si sobbre como a poluigdo
tinha chegado ao mar, seguidos de exclamacgdes de surpresa e preocupagdo, Como
‘oh” e "ah". Este momento demonstrou como a narrativa visual, mesmo sem interati-
vidade mecdnica, consegue provocar uma resposta emocional intensa e estimular @
reflexdo sobre o impacto da poluicdo.
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FIGURA 72. D&cimo Terceiro Spread

No décimo terceiro spread, as criancas mantiveram as mesmas sensacoes e reflexdes
do spread anterior. Continuavam a perceber a gravidade da poluicdo no oceano e
a atmosfera escura e inquietante continuava a captar a sua atengdo. Este momento
reforgou a continuidade emocional e narrativa da historia, mostrando como a pro-
gressdo visual pode sustentar o envolvimento e a consciéncia critica das criancas sem
feCoOfelcmeGeRISrROS ItEratiVios:

FIGURA 73. Décimo Quarto Spread

No décimo quarto spread, as criangas dirigiram-se imediatamente para a tartaruga,
que captou toda a sua atengdo. Enquanto concentravam-se na mesma, repararam
qie cipecticnoiahiciscetcstaveicaelad e erspitisic o eHarese, elic e SSE MBS Ao
gue descobriram 0 mecanismo que permitia-lhe “mover-se”. Curiosamente, a maioria
comecgou a mexer a tartaruga, agitando o mecanismo, e muitas delas reproduziaom a
situgcdocom:eivezs mdis agude; dizende;ceisos ceomo: {@urEaoesiodiresd tijch-ine
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1"

daqguil” Este spread destacou ndo so a interatividade mecdnica, mas também como a

combinagdo de movimento e narrativa estimulava a empatia e a dramatizagdo, en-
volvendo as criancas de forma ludica e emocional.

FIGURA 74. Décimo Quinto Spread

No décimo quinto spread, as criancas Ndo procuraram nenhum elemento interativo,
OIS repararam de imediato nos grandes elementos de pldstico vermelho que rodeo-
vamiepeatencipeResEsicie onrestepeifpitit=lines Percebereealiifaiciaid el einnens
s@o da poluigdo e como 0O peixe se sentia pegueno e vulnerdvel diante de todo aquele
X@REstespreadimaostiothiee o gicompasiecassuciimesrmolscnanicsanismes.icon:
segue transmitir imediatamente a gravidade da situagdo e provocar uma resposta
emocional nas criangas, reforcando a mensagem ambiental da historia.

FIGURA 75. Ultimo Spread
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No ditimo spread, as criangas reagiram imediatamente com expressoes de tristeza
o verem o peixe a chorar e a afastar-se daquele cendrio. Muitas vocalizaram a sua
emogto com sons de lamento e fizeram comentarios sebre o peixe estar triste’ed @
fugir da poluigdo terrivel que o rodeava. Este momento evidenciou como a narrativa
visual, mesmo sem qualquer mecanismo interativo, consegue criar uma forte ligagdo
emociondl levanderasieriancas a experienciarn empatidie: a-refletir saore edmpactardd
poluicdo Nos seres marinhos.

lel






