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RESUMEN

La presente investigacion tiene como objetivo el desarrollo de
propuestas artesanales contemporaneas para la renovacién de los
productos tradicionales que usualmente se fabrican en la provincia
de Guanentd, ubicada en la regién del noreste andino colombiano,
en el departamento de Santander, también conocida como la “capital
turistica de la region”, como una estrategia para promover y preservar
la identidad cultural Guanentina.

Paralograrlo, se visitaron 6 talleres artesanales, donde se documentaron
los oficios mas representativos de la provincia, asi como su historia
y la de los maestros que se dedican a su conservacidn. Luego, estos
fueron analizados en funcién de su potencial, identificando materiales
endémicos y técnicas sostenibles, que pueden ser utilizados en la
creacién de nuevos productos culturales.

Posteriormente, se llevd a cabo una investigacion para caracterizar
al tipo de turistas que visitan la provincia, asi como una entrevista al
duefio de la “Tienda Ancestral” quien ha trabajado toda su vida entorno
al turismo, con base a esta informacidn y a la recopilada previamente,
se determinaron los requerimientos de disefio y se seleccionaron
las técnicas y materiales mas apropiadas para el tipo de productos a
desarrollar.

Después de analizar una serie de posibles alternativas, se propone
el disefio de una linea de productos para facilitar el transporte y
almacenamiento de objetos de uso cotidiano, en su fabricacion
participaron varias entidades artesanales, encargadas de la elaboracién

de los textiles, y se conté con la asesoria de una costurera profesional
para el ensamble de los modelos. A través de la experimentacion, la
combinaciéon de materiales y diferentes mecanismos, fue posible
concebir piezas que se diferencian de otros objetos artesanales
tradicionales del pais.

Como resultado se obtuvieron piezas actuales que resuelven de
manera simple necesidades de la vida cotidiana e incorporan en su
disefo elementos distintivos de la cultura Guanentina, demostrando
gue mediante el estudio y la investigacion de las técnicas artesanales
se pueden concebir productos contemporaneos, que promuevan
el aprovechamiento de los recursos locales, la continuidad de las
tradiciones y la identidad cultural.

Con este trabajo se evidencia la importancia de que disciplinas como el
diseno, seinvolucrenen procesosde producciénartesanal, para proponer
y visualizar posibilidades de innovacién, transformacién o actualizacidn
de los mismos, de forma que la artesania pueda proyectarse como una
profesion con futuro.

PALABRAS CLAVES:

Tradicion, oficios artesanales, identidad cultural, artesania
contemporanea.



ABSTRACT

The objective of this research is the development of contemporary
artisan proposals for the renewal of traditional products that are usually
manufactured in the province of Guanentd, located in the northeastern
Colombian Andean region, in the department of Santander, also known

as the “ tourist capital of the region “, as a strategy to promote and
preserve Guanentina’s cultural identity.

To achieve it, 6 artisan workshops were visited, where the most
emblematic trades of the Province were documented, as well as their
history and the ones behind the artisans dedicated to their conservation.
Then, they were analyzed according to their potential, identifying
endemic materials and sustainable techniques, which can be used in
the creation of new cultural products.

Later, an investigation was carried out to characterize the type of
tourists who visit the province, as well as an interview with the owner
of the store “Tienda Ancestral” who has worked all his life around
tourism, based on this information and the one previously collected,
the design requirements were established and also the selection of the
most appropriate techniques and materials for the type of products to
be developed.

After analyzing a series of possible alternatives, the design of a line
of products to facilitate the storage and transport of daily use objects
was proposed, in their manufacture several artisan cooperatives
participated, in charge of the elaboration of the textiles, also was ask
the advice of a professional seamstress for the assembly of the models.
Through experimentation, the combination of materials and different
mechanisms, it was possible to conceive pieces that differ from other
traditional craft objects in the country.

As a result, current pieces were obtained that solve needs of daily life
in a simple way and incorporate distinctive elements of Guanentina’s
culture in their design, demonstrating that through the study and
investigation of crafts techniques, contemporary products can be
conceived that promote the use of local resources, the continuity of
traditions and the cultural identity.

This work proves the importance of disciplines such as design to get
involved in artisan production processes, in order to propose and
visualize possibilities for innovation, transformation or updating them,
so craft can be projected as a profession with a future.

KEY WORDS:

Tradition, crafts trades, cultural identity, contemporary crafts.
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INTRODUCCION

“La tradicion es herencia que precisa de ser actualizada en relacién
a los contextos presentes” (Sola-Morales, 2017, p. 210). Segun el
antropdlogo Lluis Duch (2008), toda tradicién consta de una base
material (conocimiento, costumbre, Iéxico, ritual, convencionalismo,
etc.), pero para que pueda hablarse de una auténtica tradicién, debe
darse el acto humano de la transmision y la contextualizacion en el
presente de lo materialmente transmitido a través del receptor (p.179).

Desde esta perspectiva se puede deducir que la tradicién contiene el
potencial cultural para que las nuevas generaciones puedaninterpretarla
desde su contemporaneidad y preserven aquello que pueda enriquecer
ala comunidad. La tradicidn como referente simbélico es una pieza clave
en la constitucién de la memoria cultural y transforma de forma activa el
entorno social de los miembros de una comunidad, nos habla de lo que
consumen, lo que les motiva y lo que consideran importante conservar.

Asimismo, el conjunto de usos, conocimientos y técnicas que los
integrantes de una comunidad reconocen como parte integrante
de su cultura, conforman el llamado “patrimonio inmaterial”, cuya
salvaguardia esta protegida por la UNESCO pues son la expresiéon de
la identidad cultural de los pueblos y su transmisién es vital para la
cohesion de la comunidad pues alimenta el sentido de pertenencia de
sus miembros e impulsa el desarrollo colectivo (Etienne-Nugue, 2009,
p. 32).

Estainvestigacion pretendevolveralasraices paraempaparse deaquellas
tradiciones que nos hablan de estilos de vida alternativos, en que la
naturaleza servia como fuente de alimento, recurso para la construccién

y materia de creacion (Robinson, 2018, par 7), reconociendo la estrecha
relacién que tenian nuestros antepasados con el medio ambiente y los
conocimientos derivados de este.

En este sentido la artesania, segun la UNESCO, constituye una
herramienta de desarrollo sostenible, pues favorece el desarrollo de
los pueblos, impulsando el intercambio cultural y su autonomia para
un mejor equilibrio social, adicionalmente las materias primas son
en esencia de origen natural, lo que les hace facilmente accesibles,
promoviendo el aprovechamiento de recursos propios y el respeto por el
medio ambiente, después de todo no hay momento mds pertinente que
el presente para hacer un balance sobre aquello que se debe proteger
y aquellas practicas que precisan de ser modificadas. (Etienne-Nugue,
2009, pp. 40-41).

En ese marco, el presente proyecto busca sumergirse en las tradiciones
artesanales de la provincia de Guanentd, ubicada en el departamento de
Santander, Colombia, para explorar las materias primas y los procesos
por detrds del principal patrimonio histdrico cultural de la provincia que
son sus saberes, con el fin de divulgar y promover la identidad cultural
Guanentina.

Partiendo de la idea que a través de su estudio y entendimiento desde
el ambito del disefio se pueden generar propuestas contemporaneas,
gue favorezcan su continuidad y transmisidn, promoviendo el uso de
técnicas y materiales ambientalmente respetuosos, en funcion de una
economia local sostenible.

17
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1.1. 0BJETIVO GENERAL

Desarrollar productos de uso cotidiano, que involucren la aplicacién
de técnicas artesanales tradicionales de la Provincia de Guanentd
(Santander, Colombia), e incorporen en su disefio elementos distintivos
de la cultura Guanentina, con el fin de compartir y promover la identidad
cultural, asi como el uso de materiales y técnicas locales sostenibles.

1.1.1. 0BJETIVOS ESPECIFICOS

e Disefiar productos de uso cotidiano, mediante la aplicacién de
técnicas artesanales tradicionales, haciendo uso de materiales
y otros recursos locales de la Provincia de Guanenta.

e Investigar y recopilar las técnicas artesanales tradicionales mas
representativas de la Provincia de Guanenta y sus aplicaciones
en la actualidad.

e Analizar las tradiciones artesanales guanentinas e identificar
materiales locales y procesos sostenibles, para su potencial
aplicacion en el desarrollo de productos contemporaneos.

1.2. MOTIVACIONES

Investigar es una cualidad intrinseca del ser humano y ha estado
presente en todas las etapas de desarrollo de la civilizacién, la curiosidad
de saber el cdmo, cuando y dénde son incdgnitas que nos impulsan en
la busqueda de respuestas respecto a quienes somos y como llegamos
aqui.

Esa curiosidad de ahondar sobre nuestros origenes, de llegar a la raiz de
nuestras tradiciones para entender a quienes nos dejaron acd, son las
motivaciones iniciales de este proyecto.

19
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Nacen en parte por la cercania que tuve con esta comunidad durante
mi infancia, siendo la provincia de Guanentd el hogar de mi abuela y el
lugar del que procede mi madre. Durante mi niflez pasé muchos afios
visitando esta regidn y sentia una gran fascinacion por el ambiente
artistico y las manifestaciones culturales locales, también fui testigo
de cdmo afio a afio aumentaba el flujo de personas que visitaban la
provincia y junto a ellas la diversificacidn de los oficios artesanales.

Conocer y aprender sobre la regidn originaria de mis ancestros,
envolverme en la cultura para conocer las historias detras de aquellos
maestros que han logrado mantener vivas las tradiciones artesanales,
para entender por qué contindan ejerciendo su profesién a pesar del
poco valor que la sociedad actual les otorga, son las razones que me
llevaron a proceder con esta investigacion.

El reto como disefiadora de descubrir el potencial cultural detras de
estas técnicas para ayudar a renovar y preservar estas tradiciones es
otra de las razones que me llevaron a indagar en esta area, teniendo
la certeza de que existian materiales, herramientas y procedimientos
mas sostenibles que vale la pena registrar para que otros profesionales
y futuras generaciones puedan aplicarlas en sus campos.

Una vez comenzo el desarrollo del proyecto a estas motivaciones se le
sumo la gran necesidad que existe de contribuir a mejorar la calidad de
vida de los artesanos, quienes a pesar del gran esfuerzo fisico y mental
gue requiere el desarrollo de sus productos, contindan ejerciendo su
oficio con base a la pasidn que sienten por su trabajo y la importancia

del mismo en la preservacion de la memoria cultural, siendo esta una
de sus grandes preocupaciones, al igual que el respeto por el medio
ambiente, especialmente, la preocupacion por la utilizacién excesiva de
productos plasticos y los habitos de consumo actuales. Factores que a lo
largo del proyecto tuvieron influencia en las decisiones que se tomaron.

Si bien, fue un desafio mezclar las técnicas ancestrales con nuevos
materiales y aplicarlas en los diferentes disefios, sin saber cudl iba a ser
el resultado. El conocimiento adquirido en el proceso tiene un gran valor
personal y colectivo, pues muestra a los artesanos y disefiadores de la
region que existen nuevas alternativas para la confeccidn y aplicacién de
las técnicas, abriendo el abanico de posibilidades a nuevos productos
que pueden generar trabajo e ingresos adicionales para los maestros de
esta region.

En conclusidn, diria que al final la motivacidon mds grande detras de este
proyecto es la de trascender, todos buscamos la forma en que podamos
efectivamente aportar en la construccion de la sociedad, este proyecto
pretende transmitir conocimientos ancestrales y renovar la forma en
gue pueden ser aplicados, para contribuir a su continuidad y visualizar
futuros caminos por explorar.

21



22

FUNDAMENTACION TEQRICA

2.1 QUE ES LA TRADICION

La palabra tradicién hace referencia a la preservacion de las formas de
hacer o pensar que son particulares y caracteristicas de una de una regién
o comunidad, sin embargo, el término en si se ha venido construyendo
y renovando a través de la historia, ha sido motivo tanto de veneracidn
como controversia. Segin Madrazo (2005):

Por un lado, la tradicion ha sido considerada como una
expresion de la permanencia en el tiempo de una comunidad;
en este sentido es una de las formas que asume la memoria
colectiva y una generadora de identidad. Pero desde otro punto
de vista ese anclaje no es otra cosa que un sintoma evidente
de la dificultad de adaptacion expedita a los crecientes cambios
que exige la vida moderna o el progreso. (p. 116)

De acuerdo con lo anterior, la tradicién es fuente de identidad, pero puede
caer facilmente en la obsolescencia, y es que en muchos casos el respeto
por las tradiciones se ha exigido a través del autoritarismo pretendiendo
que las costumbres se asuman de forma obediente sin ningun tipo de
cuestionamiento o modificacién. Desafortunadamente esta idea de
tradicion infundada afecté durante algin tiempo la valorizacidn de las
tradiciones.

El antropdlogo Luis Duch (2008) también abarca este tema, mencionando
gue cuando una tradicién se reduce al traspaso o la réplica, permaneciendo
mas o menos idéntica a pesar de las necesidades histdricas o los cambios
del contexto, nos encontramos ante un mero “tradicionalismo”, que es con
frecuencia, causa de las patologias mas peligrosas e inhumanas (p. 179).

No obstante, segtiin Duch (2008), el ser humano lo quiera o no, es un ser
tradicional, ya que somos, para bien o para mal los herederos de rasgos
ineludibles del contexto en que nacemos y nos desarrollamos como; el
Iéxico, las costumbres, la gastronomia, entre otros (p. 180).

Por otro lado, desde el punto de vista etimoldgico Madrazo (2005) cita:

La palabra proviene de latin traditionem, acusativo de traditio
(tema tradition-) ‘tradicidn, enseiianza, accion de transmitir o
entregar’; de traditus, participio pasivo de tradere: ‘entregar’. La
tradicion, prosigue este autor, denota ante todo la “transmisiéon”
de los elementos de una cultura de una generacion a otra. (p. 118)

En secuencia con lo anterior, el fildsofo japonés Miki Kiyoshi (1995) afirma
gue la “tradicién significa transmitir y lo transmitido” (p. 365), también
alega que existe una distincion entre vestigio y tradicion como lo defiende
Bernheim (citado por Kiyoshi, 1940, p. 365), se le llama vestigio a todo lo que
gueda en existencia como lo son los restos mortuorios, y las lenguas muertas,
mientras que tradicion se refiere a lo que esta permeado por la aprehension
del hombre, es decir, la tradicidn se distingue del vestigio porque aun esta
viva en el presente.

Asimismo, Duch (2008) entiende que “toda tradicién consta de una base
material (conocimiento, costumbre, léxico, ritual, convencionalismo, etc.)
gue, en el tiempo y en el espacio, se tras-pasa, se trans-mite, realiza un
trayecto desde un ‘antes hasta’ el ‘ahora mismo’” (p. 179).

Es asi como las tradiciones desde el punto de vista colectivo son la
herencia que caracteriza a una comunidad le da cohesién y sentido de
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unidad, formando un estrecho vinculo entre sus integrantes, quienes la
expresan a través de costumbres, objetos, canciones, bailes, festejos,
entre otros. Estas expresiones conforman laidentidad cultural, que como
su nombre lo indica les identifica y diferencia de otras comunidades,
haciéndolas Unicas, a manera de ejemplo encontramos: el afio nuevo
chino, la pasta italiana, o los azulejos portugueses.

Especialmente el sector de las tradiciones que tiene que ver con sus
objetivaciones, es decir, la artesania, forma parte esencial del patrimonio
inmaterial de la humanidad ya que seglin la UNESCO enriquecen la
diversidad cultural y la creatividad humana (Madrazo, 2005, p. 117-
118), impulsando el intercambio cultural y la autonomia de los pueblos,
contribuyendo al equilibrio social (Etienne-Nugue, 2009, p. 41).

A pesar de esto, en la actualidad existen varios factores que amenazan
la continuidad de las tradiciones artesanales, antiguamente este era
un proceso que se daba de manera natural de una generacién a otra
(Ibidem, p. 9), sin embargo, cuando una accion se repite ciclicamente,
se corre el riesgo de que su anclaje al pasado, lejos de beneficiar su
preservacion, le aleje de la realidad y su funcion carezca de sentido en
el presente.

Frente a esta realidad la artesania tiene como reto responder a
las exigencias del consumo moderno potenciando las cualidades
que le caracterizan a través de la creacidon de productos culturales
contempordneos, para que pueda proyectarse como una profesién con
futuro.

2.1.1. TRADICION Y CREACION

Es comun para las personas pensar en las tradiciones como costumbres
que se asumen de forma obediente sin ningln tipo de cuestionamiento,
por lo general este tipo de tradiciones acaban por ser obsoletas, en
contraposiciéon Kiyoshi (1995) interpreta la tradicion de forma activa y
se opone al concepto de la tradicidn continua (p. 368).

En otras palabras, el autor asegura que “los vestigios del pasado
solo pueden llegar a vivir como tradicion mediante la creacién en el
presente”, asimismo afirma que “en la creacidn es necesaria la tradicién”
(Kiyoshi, 1995, p. 372), pues a la hora de crear siempre es necesaria la
revision de las formas tradicionales de concebir aquello que se pretende
crear, aungque no sea necesariamente la manera en que esta se vaya a
desarrollar.

En este sentido las técnicas artesanales son fuente de inspiracién, motivo
de renovacién u objetivo de modernizacion, es asi como la artesania
contiene el potencial cultural para que las nuevas generaciones puedan
entenderla desde una forma contempordnea y crear nuevas alternativas
gue permitan su continuidad, dicho de otro modo “la creacion es el
Unico camino que puede hacer vivir la tradicion” (Ibidem, p. 372).
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2.2. EL OFICIO ARTESANAL

Al igual que la tradicidn, el oficio artesanal y su definicion se ha
transformado con el paso del tiempo, a lo largo de la historia esta
actividad pasé de ser enaltecida a cuestionada e incluso menospreciada
por no responder a los objetivos de la globalizacion econdmica tales
como la estandarizacién de los procesos, la eficiencia y la produccion
en serie.

Segun el libro Hablame de la Artesania escrito por Etienne-Nugue (2009)
publicado por la UNESCO, el término “artesania” proviene del italiano
“artigianato” que designa la actividad del artesano, reconocido como
un trabajador manual, especializado en una técnica (p. 5).

La artesania se remonta a la pre-historia, es tan antigua como la
humanidad misma, inicialmente consistia en la fabricacién de aquello
gue era indispensable para vivir como el techo, las vasijas para cocinar
o la vestimenta; gracias a la repeticidn se adquirié la habilidad y con el
tiempo se perfecciond la técnica (Etienne-Nugue, 2009, pp. 6-7).

El reconocimiento del oficio artesanal en sus épocas mas tempranas
se remonta al himno homérico, la palabra que se utiliza para designar
al artesano es “demioergos: demios” término que viene de lo publico
y “ergon” que viene de lo productivo, mas tarde Platon utiliza la raiz
lingliistica de “poiéin”, que significa hacer, para denominar este oficio.
Segln él, toda artesania estd impulsada por la calidad, y persigue
un patron de excelencia; lo que le impulsa al artesano a progresar, y
perfeccionarse constantemente (Sennett, 2009, pp. 18,20).

De hecho, la artesania era considerada como el motor productivo de la
sociedad y los artesanos se encargaban de traspasar este conocimiento
a sus hijos y luego a sus nietos para que estos continuaran con el oficio,
es posible que esta obligatoriedad exigida por parte de la familia de

continuar con el oficio de los antepasados, sea una de las razones que
llevaron a considerar la artesania como una practica anticuada pues en
su afan de conservar la “tradicién” se forzaba a las nuevas generaciones
a repetir el mismo proceso de manera exacta, invalidando cualquier
posibilidad de exploracién e innovacion.

Sin embargo, fue la revolucién industrial en el siglo XVIII, la que anuld
al sector artesanal de forma contundente, la automatizacidn del trabajo
permitié que los empleados pudieran trabajar durante horas sin pausa,
fabricando productos con mayor rapidez y a un precio mds bajo,
amenazando el trabajo del artista-artesano (Ibidem, p. 30), quien poco a
poco se alejo de esta nueva realidad productiva, ya que sus habilidades
y principios pasaron a considerarse obsoletos para la industria moderna.

En 1845 comenzo a despertar lo que Sennett llama Conciencia Material,
en la novela de Benjamin Disraeli titulada Sybil se describe el problema
del derroche en Inglaterra, el autor describe botellas de vino desechadas
de las que solo se ha bebido un vaso, ropas usadas una o dos veces
durante la estacién y luego descartadas. Al mismo tiempo, el escritor
inglés John Ruskin comenzaba a cuestionarse si a cambio de la cantidad
se estaban disminuyendo cualidades tactiles de las cosas materiales
(Ibidem, p. 75).

En el siglo XVIIl se comienza a evidenciar el deseo generalizado de
diferenciar lo natural y lo artificial, identificdndose como opuestos,
al punto, que muchas maquinas fueron programadas para fabricar
productos que parecieran hechos a mano al modo tradicional (Ibidem,
p. 96).
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Esta busqueda de lo natural y lo artesanal, fue el comienzo de la
revalorizacién de estos oficios, sumado al reconocimiento de las graves
consecuencias ambientales por la produccién industrializada de bienes
que llevaron al establecimiento del panel Intergubernamental sobre
el cambio climatico en 1988 por el programa medioambiental de las
Naciones Unidas.

Lo que encamind a la humanidad a reflexionar sobre sus patrones
de consumo y a recordar que los oficios artesanales le permiten al
hombre aprovechar una gran diversidad de materiales que le ofrece la
naturaleza como lo son las fibras vegetales, las arcillas, las arenas, y su
transformacién genera un impacto ambiental minimo en comparacion
con los productos de origen industrial.

Es por esto que en el 2003, la UNESCO define la Convencién para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, la cual incluye a las
técnicas vinculadas a la artesania tradicional, asegurando que estas son
la expresion de la historia, la cultura e identidad de los pueblos, cuya
continuidad debe ser protegida (Etienne-Nugue, 2009, p. 32).

Por otra parte, la UNESCO no es ajena al reto al que se enfrenta la
artesania tradicional frente al periodo de globalizacién en que vivimos,
sin embargo, entiende que el drea artesanal se ha ido enriqueciendo a
lo largo de las generaciones y ajustando a los cambios de la nueva era,
lo que la convierte en un area de permanente innovacion, al tiempo
gue constituye una herramienta principal de desarrollo sostenible, en la
que el disenador actia como mediador, y es la interfaz entre tradicion y
modernidad (lbidem, p. 3).
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2.3, EL DISENO EN LA ARTESANIA CONTEMPORANEA

Asi pues, como ya fue mencionado, la artesania tradicional enfrenta el
reto de subsistir en un mundo con alta tendencia a la homogeneizacion,
un mundo tecnificado de comunicaciones abiertas, en constante
transformacién y con un incesante deseo de renovacion.

Figura 4. Lanzan coleccion de hogar de 15 artesanos de distintas regiones de Colombia. en La Republica.
Fuente: Fotografia de Gutiérrez (2021).
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Dicho de otro modo, vivimos hoy en un mundo interconectado en donde
las redes y las plataformas consiguen traspasar los limites geograficos,
de cierta forma se ha democratizado el mercado, poniendo cientos de
productos de disefio al alcance de todos (Malo, 2009, p. 150).

Esta constante evolucion genera nuevas expresiones artisticas
empujando y potencializando el quehacer creativo. Sin embargo, la
artesania ha tenido la dificultad de encontrar su lugar en el mundo
moderno sin perder su valor cultural y respetando la dignidad de los
oficios tradicionales.

El papel del disefiador en este campo es aportar una nueva dimensién
a la artesania, orientdndola hacia nuevas funciones desde una
perspectiva contempordnea, estética, productiva y social, involucrando
herramientas novedosas y vinculando el uso de tecnologias, asi como
la experimentacion de nuevos formatos, para promover su continuidad
sin sacrificar su esencia; en este sentido, el disefio tiene la enorme
responsabilidad de innovar sin dejar de lado su compromiso con el
contexto y la tradicion (lbidem, p. 151).

Uno de los problemas mas comunes de los productos artesanales es
que los significados originales van continuamente desplazandose de sus
significantes, por ejemplo, en el caso de una canasta tejida su significado
como contenedor, se aleja de su significante original por el desuso en
que ha caido este producto, el cual ha pasado a considerarse como un
elemento meramente decorativo (lbidem, p.150). Asi mismo sucede
con la produccion banalizada de souvenirs la cual es repetitiva, de baja
calidad, y en ocasiones hasta importada de otros contextos (Ibidem, p.
25).

Esto se debe a que el aspecto funcional de los objetos, asi como las
técnicas y procesos empleados no han mostrado mayor innovacién y la
brecha tecnoldgica con otros productos de disefio es obviamente muy
amplia, por tanto, la busqueda de la innovacién es de gran importancia
para la revalorizacidn de este sector (Ilbidem, p. 166).

Segun OCDE y EUROSTAT (2006) en la 32. Edicién del Manual de Oslo,
que abraza las teorias de la innovacion de Schumpeter, el término
innovacién consiste en “la introduccién de un nuevo o significante
mejorado, producto (bien o servicio), de un proceso, de un nuevo
método de comercializacidon o de un nuevo método organizativo” (p. 56).
Mas adelante Murray et al (2008) introduce el concepto de innovacién
social como “las nuevas ideas (productos, servicios y modelos) que
simultdaneamente satisfacen necesidades sociales y crean nuevas
relaciones de colaboracion”.

En secuencia con lo anterior, hablar de innovacién en el area artesanal
supone modificar, transformar o alterar de forma evidente los procesos,
las técnicas o los productos derivados de esta, en este sentido, Malo
(2018) afirma que siendo el papel del disefiador dar soluciones dptimas
a las necesidades de la sociedad de hoy e idear modos de satisfacerlas,
existe un enorme espacio en que el disefiador puede incursionar en
este sector, como la innovacion tipoldgica, la innovacion formal, la
aplicacién de nuevas tecnologias, materiales, mecanismos o métodos
de fabricacién, que contribuyan a la formacion de nuevas relaciones y
fortalezcan los vinculos de la comunidad (p. 156).

Para esto es tarea del disefiador conocer el contexto cultural del entorno
y “entender la identidad como aquello que une y diferencia a la vez,
que da sentido de diferencia (individual) y de pertenencia (grupal)”
(Ibidem, p. 158) y enfocarse en aquello que le hace particular, como
valor distintivo de la produccién artesanal.

Para después identificar, interpretar y plasmar en sus propuestas signos
culturales, técnicas tradicionales y materiales locales que permitan la
transmision de la identidad cultural y los saberes tradicionales de una
regién, en propuestas que se ajusten a los intereses de los consumidores
modernos. Después de todo existe una corriente global que, por untema
expresivo, medioambiental y de comercio justo pone a la artesania como
un campo idéneo para proyectarse hacia el futuro (Ilbidem, p. 165).
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2.4. LA ARTESANIA Y EL DESARROLLO SOSTENIBLE

III

El desarrollo sostenible es aquel “que satisface las necesidades del
presente sin comprometer las posibilidades y necesidades de las futuras
generaciones” (Ministerio de Comercio Exterior y Turismo [Mincetur],
2011, p. 9), por otra parte, la UNESCO lo define como el desarrollo
gue busca favorecer el crecimiento de los pueblos en todas sus dreas,
la creatividad artistica en particular, impulsando los intercambios y la
autonomia de una comunidad para un mejor equilibrio social (Etienne-
Nugue, 2009, p. 41).

En este sentido, los objetivos del desarrollo sostenible se centran en la
educacién de calidad, el medio ambiente, el crecimiento econémico y
la produccidn sostenible, entre otras. Es por esto que para la UNESCO el
patrimonio cultural y las industrias culturales creativas son facilitadoras e
impulsadoras de la dimensién econdmica, social, y ambiental, por tanto,
radican en un importante instrumento para el desarrollo sostenible
(UNESCO, 2015, par 3).

Segln Mincetur (2011), este es el Unico desarrollo viable para la
humanidad y debe tener una base enddgena, es decir, partir del
desarrollo local, propiciando el consumo de los recursos propios de
cada regidon y debe ser fomentado a través de iniciativas enfocadas en
potencializar estos recursos y los valores propios de una comunidad (p.
46).

Desde el punto de vista econdmico, a raiz del cambio climético, la
contaminacion, la deforestacion y otros factores de los cuales el ser
humano se ha venido concientizado, para ser competitivo hay que
ser también ambiental y socialmente responsable. Por tanto, es
fundamental que la produccién tenga relacién con lo que su ecosistema
le puede suministrar (Ibidem, p. 16), entendiendo ecosistema como
un “sistema ecoldgico constituido por un medio y los seres vivos que

habitan en él, asi como por sus relaciones mutuas” (RAE, 2022). A su
vez, debe buscar incorporar nuevas practicas que le permitan mejorar
su calidad y eficiencia, apostando por el disefio de productos longevos
y no descartables.

Teniendo en cuenta que tradicionalmente el capital empleado en la
fabricacién artesanal proviene de la biodiversidad, se puede afirmar
que en estos procesos se transforman los recursos locales en productos
competitivos que favorecen el crecimiento del sector econémico y
turistico en funcion de la comunidad, a la vez que generan empleo y
oportunidades de desarrollo profesional.

Pornombrarunejemplo, Vietnam es el segundo exportador de artesanias
del mundo, actualmente existen varias aldeas artesanales dedicadas a
la carpinteria, cada pueblo artesanal tiene sus propios productos, Van
Diem es famoso por sus muebles, Huu Bang por sus implementos para
el hogar y Kim Bong por sus esculturas, entre otros. Este sector ha
tenido un impresionante crecimiento, durante las ultimas dos décadas,
incluso durante la pandemia del Covid -19, cuando gran parte de los
sectores econdmicos se vieron afectados, la exportacién de productos
de madera fue de 10.500 millones de délares (Vy, 2021).

Con fines ambientales, las empresas nacionales dedicadas a este sector
utilizan principalmente madera de bosques plantados, contribuyendo
asi a la proteccién de los bosques naturales, de hecho, el coeficiente
de cobertura forestal de Vietnam supera el 41%, ocupando el primer
lugar en el Sudeste Asidtico, adicionalmente, aplican tecnologias de
produccion circular, es decir, los remanentes de la etapa de produccién
anterior son la materia prima para la fase siguiente (lbidem, 2021).
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En este orden de ideas es interesante destacar que Colombia es el
pais mas biodiverso por kildmetro cuadrado, cuenta con 311 tipos de
ecosistemas continentales y marinos y el 53% del territorio estd cubierto
por bosques. Esta riqueza bioldgica representa una herramienta Unica
para la oferta de bienes y servicios fabricados a partir de materias
primas de origen natural (Ministerio de Relaciones Exteriores, 2018).

Desde esta perspectiva, técnicas como la alfareria, la cesteria, la tejeduria
o la carpinteria, constituyen herramientas valiosas para el desarrollo de
productos ambientalmente responsables, pues favorecen la creacién de
propuestas biodegradables de larga durabilidad, a través de procesos
sencillos de transformaciéon de las materias primas, promoviendo el
consumo de recursos propios y la autonomia de los pueblos.

Por supuesto es necesario que los recursos sean extraidos de manera
responsable y se utilicen de forma eficiente, procurando reducir los
desperdicios a un porcentaje minimo, también se deben tener en cuenta
elementos de cuidado ambiental durante la cadena de produccién,
como la cantidad de energia y agua invertida para su transformacién.

Por otra parte, desde el dmbito social, |la artesania es fundamental para
la conservacién de la identidad y el desarrollo cultural de los pueblos,
pues como ya fue mencionado, fortalece el sentimiento de pertenencia
y la cohesién de la comunidad, promoviendo el desarrollo de proyectos
comunes y la creacion de cooperativas (Etienne-Nugue, 2009, p. 43).

Asimismo, la transmisién de los saberes heredados de una generacion
a otra contribuyen a preservar las tradiciones que constituyen el
patrimonio histérico de los pueblos, este conocimiento contiene
el potencial cultural para que los nuevos transmisores, puedan
interpretarlos e imaginarlos desde su contemporaneidad, abriendo
las puertas a nuevos caminos para la innovacién y promocién de la
identidad, constituyendo un elemento vital en la construccidn de la
memoria colectiva y el desarrollo social.

2.4.1. MATERIAS PRIMAS

Resulta complicado encontrar un material que pueda definirse como
totalmente sostenible, sin embargo, si existen materiales que pueden ser
catalogados como problematicos y otros como materiales alternativos,
en esta gama se ubican los Ilamados materiales verdes o ecolégicos que
en teoria representan un menor riesgo para el ecosistema, dentro de los
que se encuentran el corcho, el algoddn organico, el yute, el PLA (acido
polilactico), entre otros. La seleccion responsable de materiales es sin
duda el camino correcto para el desarrollo de productos sostenibles.

Los criterios para la eleccién de estos materiales pueden variar
ampliamente, pero de forma general se seflalan como materiales
sostenibles aquellos que reducen al minimo el uso de recursos, que
tienen un bajo impacto ecoldgico y no representan un riesgo para la
salud humana o el medio ambiente. Adicionalmente, es importante
considerar las emisiones o residuos que se generan durante la fase de
manufactura, el transporte de los materiales y todas las fases del ciclo
de vida (Borsani, 2011, p.7).

Aunque existen multiples principios a considerar a la hora de hablar
sobre materiales ecolégicos como la reutilizacién o el reciclaje, en esta
seccién se abordaran aquellos que se relacionan a las materias primas
tradicionales con las que se fabrican los productos artesanales.

En este sentido y como ya fue establecido en el punto anterior estos
corresponden a materiales de origen natural, que provienen de la
biodiversidad presente en la region, cuyas caracteristicas, segun Borsani
(2011), responden a los siguientes criterios:
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e Materiales durables: la seleccion de materiales duraderos
reduce el consumo desmesurado de recursos a largo plazo y se
contrapone a la fabricacion de productos descartables.

e Materiales producidos a partir de recursos renovables: los bio-
recursos representan una gran eleccion si son extraidos de manera
responsable, pues son biodegradables y al retornar al suelo no
generan residuos téxicos o contaminantes, la madera es el material
de construccion renovable mds comun y se considera un material
renovable de ciclo largo.

e Materiales minimamente procesados: es decir, con procesos de
transformacién sencillos como la piedra o la arcilla, esto se debe a
que generalmente su manufactura plantea un impacto ecoldgico
menor y estan asociados a menos emisiones nocivas.

e Materiales con poca energia incorporada: es decir materiales
cuyos procesos de extraccidn y manufactura requieren un bajo
gasto de energia en comparacion al de otros altamente procesados
como el plastico o el metal.

o Utilizar materiales locales: el transporte de los materiales en
especial la de los pesados y voluminosos, puede representar un
gran gasto de combustible, y contribuye a la contaminacion del
aire. El uso de materiales extraidos o fabricados regionalmente, es
decir, en el entorno préximo, puede ayudar a reducir su impacto
ambiental, al tiempo que contribuye a la economia local y por
tanto a su desarrollo (ibidem, p. 9).

e Materiales no téxicos y de baja emisién: La utilizacidon de
materiales o procesos que contengan quimicos toxicos u otros
productos contaminantes que puedan llegar a afectar de forma
negativa la salud humana y generar emisiones nocivas para el aire,
elaguay el suelo deben ser evitados. Estas sustancias por lo general
son el resultado de complejos procesos de manufactura como el
PVC, los solventes o los adhesivos, en su lugar se deben emplear
materiales que no emiten toxinas y desechos contaminantes
durante su ciclo de vida (pp. 8-11).

2.4.2. PROCESOS PRODUCTIVOS

La sostenibilidad enfocada a los procesos productivos estd orientada
hacia una produccién mas limpia, es decir, se enfoca en el uso eficiente
de las materias primas y la energia, asi como la eliminacién de materias
primas téxicas, la reduccion de emisiones contaminantes y los desechos
gue esta pueda producir, con el fin de reducir los riesgos relevantes a los
humanos y al medio ambiente (Fonseca, 2017, p. 47).

De igual forma la produccién limpia busca laimplementacién de mejores
tecnologias o tecnologias igualmente limpias, que modifiquen los
procesos productivos en pro de una gestién adecuada de los recursos
conduciendo al ahorro de insumos como el agua o el combustible,
mediante el planteamiento de sistemas eficientes y seguros de
recoleccion, transporte y almacenamiento (lbidem, 2017, p. 48).

En referencia a las técnicas artesanales se podria decir, de manera
general, que sus procesos de transformacion son sencillos einvolucran en
gran parte trabajos manuales, adicionalmente como ya fue establecido
habitualmente sus materias primas consisten en bio-recursos locales,
de facil acceso, conllevando a un ahorro del transporte.

En este sentido la artesania es una alternativa que los disefiadores
pueden implementar, frente a procesos industrializados complejos que
conducen a la sobreproduccion y el deterioro del medio ambiente, ya
gue, aunque requieren una mayor inversién de tiempo, la unicidad
de cada pieza, su valor simbdlico y su alta durabilidad conducen a una
sociedad mds auténtica.

Conforme a los criterios que corresponden con lo que se consideraria
una produccion mas limpia, se puede destacar, que los procesos de
produccidn artesanal, segin Fonseca (2017), cumplen con ser:
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e Buenas practicas: obedecen a procedimientos encaminados a
reducir la pérdida de materiales e insumos y a la minimizacién de
residuos, en este sentido la artesania busca el aprovechamiento
maximo de cada recurso y material utilizado; por lo general en
la produccidn artesanal, se procura no cortar ni excederse en la
extraccidon de las materias primas, en el caso del fique (cabuya)
por ejemplo, este es cultivado por los mismos artesanos quienes
solo cortan las pencas necesarias para garantizar que planta pueda
seguir produciendo durante toda su vida util que corresponde a 10
afios.

e Sustitucién de materias primas e insumos: Consiste en el cambio
de sustancias contaminantes por otras con caracteristicas menos
nocivas, como lo son el uso de tintes vegetales y no sintéticos o la
aplicacién de engobes en vez de esmaltes.

e Aprovechamiento de residuos: se basa en la utilizaciéon de
material sobrante de los procesos de transformaciéon en la
fabricacién de nuevos productos u otros procedimientos como es
el caso de la ceramica en que el barro se puede volver a humedecer
para crear otras piezas o en la carpinteria el aserrin es utilizado en
la restauracion de muebles.

e Recuperacidn: hace referencia a rescatar materiales que
pueden ser aprovechados interna o externamente, por ejemplo, la
reutilizacidn del barro cocido en forma de chamota o las esculturas
en piedra para el bacheo asfaltico.

e Cambios o mejoras tecnoldgicas: radica en la sustitucion de
magquinaria e implementacidon de nuevas tecnologias. Aunque no
es comun asociar la tecnologia con los procesos artesanales, es
importante recordar que para que una tradicion pueda conservarse
es probable que haya pasado por algin proceso de actualizacion,
en el caso de la tejeduria por ejemplo, en el proceso de hilado, el
volante de huso fue reemplazado por el torno eléctrico asi como el
proceso de envolver el hilo paso de ser manual a utilizar la ayuda de
una manivela, esto con el fin de reducir los tiempos de produccion
y aumentar su competitividad (p. 57).

2.5. METODOLOGIA

Para la realizacion de este proyecto se optd por la aplicacidon de una
metodologia basada en el método investigativo y el design thinking.
Aunque usualmente el método investigativo es empleado en disciplinas
como las ciencias de la vida y las ciencias sociales (Jiménez, 2015),
en este caso, se han implementado algunos de los elementos de esta
metodologia aplicadas al disefio, que pueden ser de gran utilidad,
en especial para la formulacién del proyecto y la busqueda de
informacion (Saavedra, 2002, p. 7). Estos elementos, junto a algunos
principios del design thinking, sirvieron para establecer una serie de
pasos y herramientas que permitieran alcanzar los objetivos de esta
investigacion.

A continuacién, se indican cuales son los pasos establecidos
para el desarrollo del proyecto y cémo se aplicaron durante
el transcurso de la investigacion, a manera de sintesis:

A. Identificacién del problema:

Este proyecto se centra en el estudio y la recopilacion de las diferentes
tradiciones artesanales de la Provincia de Guanenta (Santander/
Colombia), como punto de partida para el disefio de productos culturales
contemporaneos.

La eleccidn de este tema surge de una preocupacidon por promover y
divulgar la identidad Guanentina, entendiendo que este conocimiento
forma parte esencial del patrimonio cultural de la regién y a su vez
puede servir como precedente para el desarrollo de productos mas
sustentables a través de la identificacién de bio-recursos locales y
técnicas mas limpias.
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B. Eleccidn del objetivo:

A través del estudio, la observacion y experimentacion se
puede identificar cual es potencial de las diferentes técnicas
artesanales y entender cdmo estas pueden ser aplicadas en el
disefio de propuestas culturales modernas, que respondan a
necesidades cotidianas y promuevan la identidad Guanentina.

C. Revision de literatura y estudio cualitativo:

Después de la definicion de los objetivos del proyecto se prosiguio a
establecer el marco tedrico a través de la investigacion documental, que
consiste en realizar una sintesis bibliografica de los diferentes textos
consultados entre los que se encuentran, libros, revistas, periédicos,
trabajos de grado, entre otros.

Todo esto con el fin de entender la importancia del asunto a estudiar,
su pertinencia, su historia, su impacto social, econémico y ambiental,
reconociendo los aspectos que le han dificultado su actualizacién a lo
largo del tiempo, asi como la situacion a la que se enfrenta actualmente.

Posteriormente se llevd a cabo una investigacidon enfocada a entender el
contexto dentro del cual se desarrolla el proyecto, para esto fue necesario
recopilar informacién respecto a la riqueza cultural del departamento
de Santander especificamente de la Provincia de Guanentd, con el fin de
conocer su identidad y el potencial cultural que resguardan sus oficios.

A continuacidn, se desarrollé un estudio de campo de cardacter
cualitativo; para esto se hizo un recorrido por la provincia, con base al
cual se realizé un muestreo selectivo, que radica en determinar cuales
son los personajes y entidades clave de interés para la investigacién. A
partir de este muestreo se visitaron 6 maestros artesanos conocedores
de las técnicas mas representativas de la provincia.

Durante las visitas se llevd a cabo una entrevista con preguntas abiertas a
partir de una guia previamente establecida, sobre la historia, el proceso,
la importancia cultural y el impacto ambiental de esos oficios, asimismo
se pudo observar la ejecucién directa de las técnicas. Adicionalmente
se visitaron dos museos locales, con el fin de documentar las obras e
identificar grafismos distintivos de esta regidn.

Seguido a esto se realizd una busqueda de referencias de disefio que
tuvieran relacidn con el asunto del proyecto para entender cdmo otros
autores han abordado este tema como instrumento para enriquecer y
estimular el proceso creativo.

Luego se efectud una investigacién dirigida a la recoleccién de
datos e informacién clave para comprender las caracteristicas
demograficas y cualitativas del publico objetivo, adicionalmente
se elaboré una entrevista a uno de los socios de la Tienda
Ancestral, el Unico establecimiento de la provincia dedicado a
comercializar productos artesanales producidos en la region.

D. Experimentacidn, ideacion y prototipado:

Para dar comienzo a esta etapa se hizo un acercamiento directo a las
técnicas artesanales involucradas en el desarrollo de los modelos, en el
gue se realizaron ejercicios practicos junto a los artesanos para entender
el proceso completo de extraccion, preparacion y transformacién de las
materias primas y los procesos productivos implicados.

Se establecieron los requerimientos de disefo, para proceder a la etapa
de ideacion, en la que se llevaron a cabo 2 fases de bocetacién a partir
de las cuales se seleccionaron las alternativas, las técnicas y materiales
mas apropiadas para el desarrollo de las propuestas.
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Después se desarrollaron los primeros modelos con base a los bocetos
previamente seleccionados, a partir de la experimentacién con los
materiales reales, se hicieron ajustes de disefio, se involucraron
nuevas herramientas, materiales y mecanismos en su fabricacién.

E. Testeo:

A través de un test de usabilidad y analisis formal, se identificaron
las fortalezas y debilidades en cuanto al uso, la ergonomia y la
forma de los modelos iniciales, lo cual permitié determinar los
puntos clave en que se debia trabajar para resolver sus falencias.

F. Replanteamiento:

Una vez identificados los aspectos que necesitaban ser
corregidos, se plantearon modificaciones para solucionarlos.
Estas fueron implementadas en la construccion de un
segundo y en algunos <casos hasta un tercer prototipo.

G. Resultados y conclusiones:

Los modelos finales fueron validados mediante un focus group, en el
que se reunid a 6 personas para responder una serie de preguntas y
testear los modelos, con el fin de conocer sus opiniones respecto a los
mismos.

También, se llevd a cabo una segunda entrevista con el duefio de
la Tienda Ancestral para determinar si seria factible la exhibicién y
distribucion de este tipo de propuestas en este espacio.

Finalmente, con base a la percepcidon y sugerencias de quienes
participaron en la validacion, se definieron las conclusiones finales del
proyecto y las consideraciones que se deben tener en cuenta en futuros
desarrollos.
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CASOS DE ESTUDIO

3.1. CULTURA MATERIAL E INMATERIAL DEL
DEPARTAMENTO DE SANTANDER

Colombia se ubica en la region noroccidental del continente americano,
cuenta con una poblacidn de 51 millones de habitantes y una superficie
de 1.141.748 km?, el pais es atravesado por la cordillera de los andes y la
llanura amazdnica, su territorio se divide en 32 departamentos.

Especificamente el departamento de Santander, se ubica al noreste
del pais en la region andina y estd conformado por 7 provincias: la
provincia Metropolitana donde se ubica la capital del departamento
Bucaramanga, la de Garcia Rovira, la de Soto Norte, la de Vélez, la
Comunera y finalmente la provincia de Guanenta también llamada Ila
capital turistica de la regién (Cote, 2020, p. 199) contexto sobre la cual
se desarrolla la presente investigacién.

Debido a su composicion heterogénea de referentes culturales
que van desde huellas arqueoldgicas prehispanicas, multiples
actividades artesanales, cantos folcldricos y monumentos coloniales,
el departamento de Santander ofrece una situacion de interés
particular en relacién a su patrimonio cultural, lo que, seglin estudios
gubernamentales, se relaciona con la masiva afluencia de visitantes y
el crecimiento del sector turistico (Giedelmann & Rueda, 2013, p. 108).

Esta diversidad cultural tiene su origen en la riqueza histérica de la
regién, antes de la conquista del imperio espafiol habitaban esta
zona varios pueblos nativos entre ellos: los Yariguies, los Agataes, los
Chitareros, los Laches, los Chipataes y los Guanes, siendo este ultimo el
grupo mas representativo.

Mas adelante en la historia, la provincia comunera seria la protagonista
de la revolucion de los comuneros, que dio inicio a la independencia de
Colombia; el departamento recibe su nombre en honor a Francisco de
Paula Santander, quien fue uno de los lideres de la independencia.

Dentro del Patrimonio cultural material de Santander se destacan; la
piedra del sol en Floridablanca, los corredores histéricos en Girdn y San
Gil, los caminos reales de la provincia de Guanenta (Ibidem, p. 113),
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el parque Gallineral en San Gil y el parque Nacional de Chicamocha
via Bucaramanga, siendo esté de especial interés pues el cafién fue
declarado patrimonio de la Humanidad por parte de UNESCO, al igual
gue el municipio de Barichara, conocido como el pueblo mas bonito de
Colombia, ente otros bienes cultural (Cote, 2020, p. 113).

Porotrolado, encontramos expresiones propias del folclor regional como
los cantos de guabina, bailes de torbellino y celebraciones como el dia
de la Santanderianidad (lbidem, p. 204), en la gastronomia sobresalen
platos como la pepitoria, la oblea, el mute, el sancocho santandereano,
el tamal, el envuelto, la carne oreaday la arepa, se resalta el maiz como
gran protagonista de varias preparaciones ancestrales.

En cuanto a las actividades artesanales existen un gran nimero de
oficios dentro de la regidn entre los que se destacan la elaboracion
de artesanias en “fique”(Furcraea cabuya trel) en Curiti, el trabajo en
algoddn de Charald, y la talla en piedra de Barichara, entre otros (Ibidem,
p. 217). Especificamente llama la atencion el evidente crecimiento del
sector artesanal de la provincia de Guanentd, parte fundamental del

Figura 6. Cafion del Chicamocha, Santander, Colombia. Fuente: Fotografia de Autor (2023).

Circuito Turistico.

3.2. LA PROVINCIA DE GUANENTA

Ubicada al sur del departamento de Santander, la provincia de Guanentd

fundada en 1689, cuenta con una extension de 3.842 km?y una poblacién
de 135.793 habitantes, estd conformada por 17 municipios, en los que
resaltan: San Gil, su capital, como centro de actividades extremas vy
turismo de aventura, Barichara, conocido como el pueblo mas lindo

de Colombia y centro cultural de la region, Curiti, destacado por sus
artesanias en fique y Charald, llamada cuna de la libertad de América

por sus aportes en la Independencia.

Existen multiples factores que convierten a la provincia de Guanenta
en un punto de atraccidn turistico; su historia, su riqueza geografica, su
arquitectura, la gastronomia, los caminos reales y los oficios artesanales,
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hacen de este, un espacio rico en manifestaciones culturales,
adicionalmente, el paisaje del caindn del Chicamocha, cautiva el ojo de
los turistas que visitan la region.

Dentro de su patrimonio cultural gastronémico sobresalen preparaciones
como el cabro, las hormigas culonas, la chica, el sabajén, el masato de
arroz y la arepa de maiz amarillo: en cuanto a su folclor se reconoce a
la carranga como la musica tradicional y las coplas como parte de la
expresion oral, también actividades como el festival de maiz, el festival
de cine verde y el festival de la talla de piedra.

Por otra parte, el reconocimiento del municipio de Barichara como
monumento nacional en 1975, y como Pueblo Patrimonio en 2010

(Fondo Nacional de Turismo [FONTUR], 2020), ha congregado a
numerosos artistas y gestores que viven en la regién, a propiciar
actividades que involucran creativamente a las comunidades para crear
bienes culturales, que fomentan empleos directos e indirectos, en
diferentes sectores de la economia (Cote, 2020, p. 211).

Histéricamente este territorio fue habitado por los Guanes desde el afio
700d.C., hasta el siglo XVIsiendo este “el grupo social mas representativo
del actual Departamento de Santander que los espafioles encontraron
al momento de la conquista” (Ardila, 2015, p. 7). Fueron esencialmente
agricultores, y lograron un considerable desarrollo de la alfareria y el
proceso textil, utilizaban la fibra de algoddn y fique para elaborar mantas
e indumentaria (Ilbidem, p.10).

La conquista trajo consigo la introduccidn y apropiacion de nuevas
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técnicas como la construccidon con tierra, la escultura en piedra, la
tejeduria en telar, la cerdmica cocida, entre otros. Todas estas técnicas
tienen en comun que son una evolucién de los oficios ancestrales en
las que se incorporaron nuevas herramientas y procesos productivos,
pero se conserva la materia prima y los conocimientos heredados de
los Guanes.

3.2.1.EL POTENGIAL CULTURAL

Enlaactualidad este territorio es considerado como tierra de oficios vivos
y revividos, segun el libro Barichara, 300 afios de historia y patrimonio
“en este municipio magico donde el tiempo parece haberse detenido,
sus familias estdn comprometidas con la tierra, viven artesanalmente
utilizando las riquezas que aquella les brinda” (Escovar & Reyna, 2005,
p. 241), “trazando asi orgullosas diferencias con otros municipios,
proyectando la idea de que, mientras ellos viven del comercio, Barichara
vive de su cultura” (Cote, 2020, p. 263).

Esta idea de orgullo y responsabilidad moral de las comunidades
en relacién con sus bienes culturales se ha esparcido a través de la
provincia, hoy en dia otros municipios como Curiti, Guane, Charald y
Villanueva, se han preocupado por rescatar estos conocimientos, lo que
se evidencia en la constitucidn de cooperativas artesanales, talleres de
oficios y tiendas locales que promueven el consumo de artesanias.

De acuerdo con la iniciativa Saberes Patiamarillos, apoyada por el
ministerio de cultura hoy en dia solo en Barichara, existen mas de 16
oficios artesanales, entre artesania tradicional y neoartesania o artesania
contempordnea, ratificando la importancia del trabajo artesanal para
la Provincia de Guanentd no solo como fuente de alimento sino como
estilo de vida y permanente fuente de inspiracion para su comunidad y
quienes la visitan.

Entre las técnicas mas destacadas se encuentra la construcciéon con
tierra también llamada “tapia pisada”, esta es una de las técnicas traida
por los espafioles al nuevo mundo y se ha convertido en uno de los
oficios mas icdnicos de la provincia, especialmente en la localidad de
Barichara siendo el Unico municipio de Colombia que la conserva (Cote,
2020, p. 304).

Por otra parte, la escultura o talla en piedra, también heredada de la
conquista, es especialmente representativa, pues esta fuertemente
vinculada al origen del municipio, la razén es que Barichara se fundé en
torno al milagro de la aparicién de la virgen sobre una piedra en 1702
(Saberes Patiamarillos, 2020, Canteria, para. 1).

De acuerdo con Raymond (2013) citado por Cote (2020), con la llegada
de los espafioles la produccién textil lejos de desaparecer se convirtio
en una de las fuentes de sustento de familias de campesinos y peones
integrando elementos de los saberes Guanes junto con herramientas
europeas como el telar horizontal o el torno de hilar (p.220).

Asimismo, la ceramica ha evolucionado desde la conquista, con la llegada
del horno, los esmaltes y el torno, se producen piezas con excelentes
acabados, aprovechando las arcillas de la provincia, las cuales son unas
de las mejores del pais debido a su gran resistencia y variedad de tonos.

En los ultimos afios la cesteria, una técnica que practicamente habia
desaparecido, ha recobrado protagonismo, gracias a los esfuerzos de
los jévenes por rescatar este conocimiento. De hecho, en el afio 2021, la
marca Canastos Don Nico fue seleccionada como la representante de la
ruta artesanal en Santander.

Demostrando asi que existe un evidente interés por parte de distintas
entidades como la Gobernacién de Santander, Artesanias de Colombia
y la UNESCO por proteger y fomentar el desarrollo artesanal en la
Provincia.
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En este sentido, se puede concluir que la provincia de Guanenta es una
zona particularmente rica en materia de conocimientos artesanales,
cuyo estudio y exploracién son un recurso potencial para la renovacién
y creacién de productos culturales que promuevan la identidad

Guanentina, asi como el aprovechamiento de recursos locales y procesos
sostenibles que contribuyan al desarrollo de la comunidad.

3.3. OFICIOS ARTESANALES DE LA PROVINCIA
DE GUANENTA

Con base a la investigacion previamente realizada sobre el origen y la

UBICACION DE LOS
TALLERES ARTESANALES
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3.4. TALLAEN PIEDRA

La piedra es un material tradicional representativo de la cultura
material Guanentina, estd presente en sus calles empedradas, sus
iglesias, fachadas y monumentos, es de especial importancia para el
municipio de Barichara, pues esta vinculada al origen del municipio, el
cual se origind en torno al milagro de la aparicidon de una virgen sobre
una piedra (Saberes Patiamarillos, 2020, Canteria, para. 1). Originada
en el siglo XV, esta tradicion fue introducida por los espafioles durante
la conquista, lo que comenzé como parte del proceso de construccién
tradicional se convirtié en un oficio escultérico que hoy en dia es de
gran orgullo para la comunidad.

Resumen visita y entrevista

Maestro escultor Eduardo Silva—Parque Artesanal, Barichara, Santander.

El maestro Eduardo Silva, originario de Barichara, Santander, comenzd
su carrera como escultor de la piedra a finales de 1984, después de
graduarse de bachillerato, cuando con el fin de recaudar los fondos
para el pago de la libreta militar, Eduardo le pidi6 trabajo a Don José
Antonio Figueroa, un famoso maestro “picapiedra” como se le conoce
a los talladores de piedra en el area de Barichara, después de un mes
de trabajo logré recolectar el dinero para la libreta, en ese momento
Don José Figueroa le incentivé a continuar trabajando con él como su
alumno pues reconocié que Eduardo tenia destreza en el area. Desde
ese momento y por los siguientes 38 afios, el maestro Eduardo continud
practicando y perfeccionando esta técnica hasta el dia de hoy.
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Figura 9
Visita y entrevista al maestro Eduardo Silva. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).

3.4.1.PROCESO

La materia prima utilizada para la talla consiste en piedras que se
encuentran superficialmente dentro del territorio de Barichara, por lo
general estas se ubican dentro de parcelas o lotes cercanos y deben
ser extraidas por un equipo de personas con ayuda de herramientas
manuales para luego para luego ser transportadas en camidn hasta el
parque artesanal donde se ubican los talleres de piedra.

El maestro Eduardo aclara que existen tres grupos que trabajan la piedra
en Barichara; los escultores, como es su caso, los relojeros, quienes
fabrican productos de pequefia escala y los constructores, encargados
de las obras y acabados arquitectdnicos tradicionales de la region.

En el caso de los escultores, por lo general el proceso inicia con una
imagen de referencia ya sea un boceto o una fotografia, dependiendo
de la complejidad y el volumen de la pieza se determina qué tipo de guia
fabricar; para piezas sencillas como lapidas o letreros en bajo relieve
se recorta una plantilla adhesiva sobre la que se talla la piedra, que
después se retira con agua y se pule a mano, opcionalmente se utiliza
barniz comun para dar color a los textos si asi se desea.

Para disefios en alto relieve por lo general el boceto se dibuja sobre
una cuadricula a escala real para guardar las proporciones y para piezas
mas complejas, en tres dimensiones se suele fabricar un molde en cera
o barro como base, para que este sea aprobado por el cliente antes de
proceder a la talla.

Luego se escoge el tipo de piedra con la que se va a trabajar, pues cada
una tiene caracteristicas diferentes en cuanto a color y dureza. Para
cortar la piedra hoy en dia se utiliza una pulidora eléctrica, antiguamente
se hacia de forma manual y luego de cortar la silueta o el volumen
general se procede a tallar manualmente todos los detalles con la ayuda
de punteros especiales.

Es importante saber que “una de las lecciones basicas que aprendemos
los escultores es la herreria”, comenta el maestro Eduardo, con el fin
de aprender a fabricar sus propias herramientas, esto se debe a que
las herramientas comerciales no cumplen con los requisitos a nivel de
resistenciay temple, puesto que no son muy duraderas. Adicionalmente,
cada escultor precisa de herramientas especializadas que les permitan
hacer detalles y texturas Unicas que diferencian su trabajo.
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Estas son fabricadas a partir de ballestas de carro o varillas de
construcciéon y consisten en varios tipos de punteros, martillos y otras
mas curiosas, como la de la figura 13, que fue disefiada por el maestro
y otros escultores para calcar formas volumétricas y asi poder comparar
molde con la pieza esculpida. Al final, las piezas se pulen con piedra
esmeril o con ayuda de una herramienta eléctrica, dependiendo del
tamafio de la obra.

Figura 10. Cuadricula guia e imagen de referencia para un proyecto en alto relieve. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).
Figura 11. Proceso de la talla de piedra, silueta bdsica. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).

Figura 12. Pieza terminada. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).

Figura 13. Molde en barro e instrumento para calcar piezas volumétricas. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).

3.4.2. PRODUCTOS

Antiguamente en Barichara la talla de piedra se resumia a trabajos
para el cementerio y cosas esculturales como la fabricacién de lapidas
y estatuas, sin embargo, en 1975 cuando Barichara fue declarado
monumento comenzd el auge del turismo y los jovenes de aquella
época encontraron en la talla de piedra la oportunidad para crear y
fabricar piezas originales que los visitantes pudieran llevar a casa como
recuerdo de su visita, fue asi que se comenzaron a tallar objetos de
pequefia escala como relojes, pisapapeles, morteros, cofres, ceniceros,
pesebres, etc.

Hace aproximadamente unos 20 afos, la piedra se comenzé a valorar
y a reconocer como materia prima caracteristica de la construccidn
tradicional de la regidn, lo que dio lugar a la aparicién de nuevas
aplicaciones en la arquitectura, como enchapes, fuentes, chimeneas,
pisos, capiteles, tinas, lavamanos, |dmparas, entre otras. Estas
aplicaciones son un poco mas mecanizadas y menos esculturales.

Actualmente en el municipio hay aproximadamente 100 “picapiedras”
0 maestros escultores, esto se debe a que la piedra como materia prima
tiene un potencial ilimitado y muchos jovenes se han percatado de esto
generando nuevas aplicaciones como materas, afiladores de cuchillos,
juegos de mesa, entre otros. El maestro Eduardo comenta que a lo
largo de su carrera ha elaborado todo tipo de piezas desde bicicletas
en miniatura, pequefias réplicas de la fuente de Barichara, pasando por
logotipos, y hasta una obra inspirada en la Gltima cena de Gaudi.

También ha participado en el desarrollo proyectos de gran magnitud
como la fabricacion de una piscina para una finca en el municipio de
Silvania, Cundinamarca, con 26 metros de diametro que se fabricé en
dovelas para posteriormente transportarla hasta la zona, realmente “el
limite estd en la imaginacion” afirma el maestro.
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3.4.3. SOSTENIBILIDAD

La piedra es una formacidn arenisca, es decir, fue tierra que se volvié
barro y después este barro se solidificd, su formacion dura en promedio
unos 2000 afios; es un recurso natural que se encuentra disponible en
la region de forma superficial, por lo tanto, no es necesario perforar
ni intervenir el terreno para su extraccion, al dia de hoy, no existen
desperdicios generados a partir de la talla de piedra pues todo lo
que sobra tiene su funcion, por ejemplo, a los pequefios pedazos de
piedra que se generan al cortar y tallar se les llama ripio. Este material
es comprado por la alcaldia, ya que, al mezclarlo junto con cemento y
grava, sirve para reparar las carreteras. Por otro lado, el polvo que se
produce al limar y pulir las piezas es conocido como polvo de roca, y
también se vende para la agricultura, por lo general es utilizado como
un fertilizante natural, ya que aporta al suelo macro y micronutrientes
importantes para el cultivo.

Ademas, vale la pena destacar que los productos a partir de piedra
son muy duraderos, tanto asi, que en el cementerio de Barichara hay
tumbas de mas de 50 afios que permanecen intactas.

3.5. CONSTRUCCION CON TIERRA

La tierra es uno de los materiales de construccién mas antiguos, fue
utilizada por civilizaciones como los persas, los egipcios y los babildnicos.
Al igual que la talla en piedra, la técnica de la construccion con tierra
o “tapia pisada” como también se le conoce, fue traida a Colombia
en el siglo XV y constituye una herencia del periodo colonial (Saberes
Patiamarillos, 2020, Tapia pisada, para. 3).

Hoy en dia Barichara se enorgullece de ser el Unico municipio de
Colombia que aun conserva la construccién con tierra, siendo esta una
de las razones por las que se le otorgé el titulo de “Pueblo patrimonio”.

Figuras 14, 15y 16. Productos en piedra fabricados en el Parque Artesanal. Fuente: Fotografias de Autor (2022).
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Figura 17
Visita y entrevista al maestro Santiago Rivero. Fuente: Fotografia de Autor (2022).

Resumen visita y entrevista

Maestro de la Tierra Santiago Rivero — Casa Taller de la Tierra, Barichara,
Santander.

El maestro Santiago Rivero y su esposa Lina Pieruccini ambos originarios
de San Gil, Santander son los fundadores de Casa Taller de la Tierra
Barichara, un espacio que busca ensefiar a turistas y visitantes, la
importancia de la Tierra como patrimonio cultural de la region.

Santiago estudié Ingenieria civil en la Universidad Industrial de Santander
en Bucaramanga, explica que un dia se encontraba en un parque de
San Gil, reflexionando sobre cudl seria el tema de su trabajo de grado y
a medida que observaba los alrededores del parque se revelaron ante

él las casas de tapia pisada. Estas casas llevaban mas de 300 afos en
pie en una zona de alta amenaza sismica, en ese momento le impacté
mucho que en la universidad nunca le hablaron sobre esta técnica y se
pregunté éen qué momento se dejé de construir con tierra?

A partir de esta inquietud Santiago planted el tema de su proyecto
final y comenzd la trayectoria que le llevaria a convertirse en maestro
de la tierra. Aprendid la técnica con los “tapieros” como se les llama a
los expertos en construccidn con tapia pisada. Trabajé en el centro de
investigacion en la Universidad de los Andes entre el afio 2001 y 2002,
enfocado en el comportamiento sismico de la construccion con tierra.
Posteriormente cursé en Francia una maestria en Arquitectura de Tierra
en L'Ecole d’Architecture de Grenoble, CRATERRE.

Al regresar a Colombia se le presentd la oportunidad de trabajar con
nifios y jévenes impartiendo talleres sobre construccién con tierra, los
cuales tuvieron una gran acogida y varias instituciones educativas se
interesaron en que sus alumnos participaran de ellos. En el afo 2016
conoce a su esposa Lina Pierucci quien con su Formacion en Negocios
Internacionales llega para aportar una nueva perspectiva.

Para el afio 2019 anualmente recibian mds de 2000 nifios al afio y
alrededor de 250 estudiantes universitarios, este mismo ano juntos
deciden crear Casa Taller de la Tierra, un espacio fisico dirigido con
mucho énfasis al turista, con el objetivo de reflexionar sobre el material
tierra como forma de expresarse, de habitar y como estrategia de
relacion con el planeta.
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3.5.1. PROCESO

La tapia pisada, como su nombre lo indica, consiste en pisar o compactar
tierra humeda. Santiago explica que la tierra que es buena para cultivar,
no es buena para construir, y la tierra que es buena para construir no
es la mejor para cultivar, esto se debe a que la tierra para la agricultura
tiene mucha materia organica en descomposicion.

Las tierras que funcionan mejor para construir son las rojas, naranjas y
amarillas, su color tiene que ver con los minerales que contienen; las
rojas contienen oxido de hierro mientras que las amarillas magnesio, por
fortuna estas tierras se encuentran presentes en diversos municipios de
la provincia.

El primer paso para construir con tapia pisada consiste en humedecer la
tierra con agua y mezclarla con ayuda de una pala, al entrar en contacto
con el agua, se activan los limos y las arcillas presentes en la tierra, estos
funcionan como aglutinantes y permiten la cohesién. Este proceso se
hace con 8 dias de anticipacion, la tierra se revuelve hasta lo que llaman
punto de agua, para saber cuando ha alcanzado el punto se aprieta un
pufiado en la mano, si se compacta quiere decir que esta lista (fig. 18).

Luego se arma el “tapial” (Fig.19), a este proceso se le llama el
“encofrado”, los tapiales vienen en diferentes tamafios, el mas comun
paraconstruccidnesde 230x130H x50 cms de espesor, tradicionalmente
el tapial se fabricaba a partir de madera y cabuya, hoy en dia algunos le
han agregado tornillos y tuercas para asegurarlo mejor.

Una vez armado, para dar inicio a la construccidn, se colocan piedras
como base en el fondo del tapial, estas cumplen la funcién de estabilizar
y aislar la pared de tapia de la lluvia. Luego se procede a rellenar el
resto del tapial con la tierra previamente humedecida. A medida que se
agrega la tierra, esta se esparce de manera uniforme dentro del tapial y

Figura 18. Tierra seca vs. punto de agua. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
Figura 19. Agregando arena al tapial. Fuente: Fotografia de Autor (2022).

Figura 20. Interior del tapial y pison. Fuente: Fotografia de Autor (2022).

Figura 21. Bloques de tapia pisada terminados. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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se va compactando por impacto con la ayuda del “pisén” golpeando la
tierra para liberar el aire y generar presion (fig. 20).

Cuando el tapial esta lleno, se procede a desarmarlo, este proceso
se conoce como “desencofrar”, si el bloque estd bien construido se
mantendra firme, de lo contrario este se derrumba. Para juntar un bloque
de tapia con otro no se necesita de ninglin pegamento, simplemente se
colocan un par de pedazos de madera a los que se les llama “colmillos”
(fig. 21), a manera de divisidn y sobre estos se arma nuevamente el
tapial, también se suelen agregar algunas cafas y piedras pequefias
para homogeneizar y aumentar su resistencia.

Unavez construido el muro de tapia este se demora de 3 a 5 dias en secar.
Se puede dejar en color natural o también aplicar el pafiete tradicional,
gue consiste en una mezcla de heces de caballo, tierra fina, cal y agua,
lo que les da a las casas de la regidn su tradicional color blanco. También
se puede frisar para después pintar con vinilo.

Santiago hace énfasis en que toda construccion con tierra debe tener un
buen sombrero y buenas botas, esto para explicar que el mayor enemigo
de una casa de tierra cruda es el agua. El buen sombrero se refiere a que
debe llevar un techo con aleros pronunciados que le proteja de la lluvia
y las buenas botas, hacen referencia a la base de piedra que le aisla del
suelo (fig. 21), en caso de una posible inundacidn, por otra parte, esta
técnica se recomienda para la construccién de viviendas de maximo 3
pisos.

3.5.2. PRODUCTOS

La casa taller ofrece varias actividades a través de las cuales sus visitantes
crean sus propios productos utilizando la tierra como materia prima.

Aprende Tapia Pisada

Esta actividad consiste en construir un pequefio bloque de tapia pisada,
utilizando un modelo a escala del tapial original. Inicialmente se entregan
las piezas e instrucciones para que las personas armen uno propio (fig.
23), una vez este ha sido armado, se procede a moler la tierra con la
ayuda de un mortero, luego esta se humedece con PVA como sustituto
del agua, esto con el fin de acelerar el proceso de secado para que los
visitantes se puedan llevar sus piezas terminadas a casa.

Pintura con Tierra

Esta actividad comienza con una introduccion sobre la tierra, haciendo
énfasis en su procedencia, cada color proviene de un municipio de la
region, por ejemplo, la tierra roja es de Barichara, la amarilla es la tierra
de San Gil, la negra de Guane, la blanca de Aratoca, etc.
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El bastidor consiste en una ldamina de madera rugosa lo que permite
que la tierra se adhiera facilmente, para comenzar con el cuadro se hace
un boceto con tiza sobre el bastidor. Luego se preparan las pinturas,
mezclando un poco de tierra con PVA en los diferentes recipientes con
ayuda de un palito de madera, estas se pueden mezclar entre si para
crear otros tonos.

La tierra se aplica sobre el bastidor con la ayuda de los pinceles,
teniendo cuidado de cubrir bien la base de madera. Los pinceles se lavan
facilmente con agua y se secan con un pano, luego de aplicar la primera
capa de pintura, se procede a secar el cuadro con una pistola de calor.

Seguidamente se pueden corregir o agregar detalles y nuevamente se da
paso al secado. Una vez terminada la pintura, por detrds del bastidor se
escriben cudles fueron las tierras que se utilizaron para realizar el cuadro
y la procedencia de cada una, como recordatorio de la experiencia.

3.5.3. SOSTENIBILIDAD

La construccion con tierra hace parte de los referentes de identidad
y patrimonio cultural del territorio de la regién, pero ademas en
este momento es absolutamente pertinente desde el punto de vista
medioambiental, afirma Santiago.

“Lasostenibilidad es un eje transversal de todo lo que hacemos partiendo
del hecho que trabajamos con tierra cruda, buscamos que las personas
reflexionen sobre la tierra como material y su pertinencia ambiental, le
guiamos para que ella misma llegue a estas conclusiones; materiales
como el ladrillo, el cemento, el acero y el vidrio, son todos materiales
gue se queman y generan gran contaminacién, mientras que la tierra
con la que se hace un bloque de tapia, es la misma la tierra con la que
estan hechas las casas de Barichara y con la que estan hechos todos los
pueblos de la colonia, es la misma tierra desde hace millones de afios y
no esta sometida a ninguin proceso de quemado ni a una transformacién
irreversible. Por lo tanto, es reciclable y se reintegra facilmente al medio
ambiente después de su vida util, de forma que su impacto ambiental es
minimo” afirma en la entrevista el maestro Santiago Rivero.
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3.6. TEJEDURIA EN FIQUE

El Fique es una planta que crece principalmente en Colombia vy
Venezuela, hace parte de la misma familia del agave (Asparagaceae);
existen varios tipos de fique, sin embargo, las 2 clases que se cultivan en
la Provincia de Guanentd son: el Ufia de Aguila (Furcraea macrophylia)
y el liso (Furcraea cabuya trel), de esta planta se extrae una fibra larga,
duray resistente cominmente conocida como pita o cabuya, con la que
se producen cordeles y textiles desde tiempos ancestrales.

La Tejeduria fue una de las dreas de mayor desarrollo de la cultura
Guane, el fique era cultivado y utilizado por la tribu en la elaboraciéon
de cuerdas, bolsas y mochilas. La tradicidn sobrevivid a la conquista
espafiola, que introdujo el telar horizontal, durante la colonia los
Guanes y mestizos aprendieron a utilizarlo dirigidos por espafioles, que
explotaban su habilidad con fines comerciales (Saberes Patiamarillos,
2020, Tejeduria fique, para. 2).

Resumen visita y entrevista

Maestro Tejedor Ignacio Delgado — Casa Museo Aquileo Parra, Barichara,
Santander.

El maestro Ignacio Delgado, originario de Barichara, Santander, aprendié
el oficio de la tejeduria del fique cuando era nifio. El conocimiento lo
heredd de su padre el Maestro Guillermo Delgado, quien le ensefié todo
el proceso, desde cémo cultivar el fique, cdbmo procesarlo, para después
llevarlo al telar, desde hace 32 afios que se dedica de lleno a este oficio.

Don Ignacio fue diagnosticado con artritis degenerativa a los 24 afios, en
ese momento los médicos comentaron que un efecto en los pacientes
con esta enfermedad es la pérdida de la movilidad en un periodo
aproximado de 5 afios, sin embargo, contrario a este prondstico Ignacio

lleva 53 afios combatiendo la enfermedad y ha sido tomado como caso
de estudio por su asombrosa evolucién. El afirma que el oficio de la
tejeduria funciona como su terapia y es gracias a este que ha podido
luchar contra la enfermedad.

Figura 28
Visita y entrevista al maestro Ignacio Delgado. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).
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3.6.1. PROCESO

El cultivo del fique se da en varios departamentos del pais, en
Santander se destacan como principales productores los municipios
de Curiti, Mogotes y San Joaquin. Sus técnicas de cultivo se basan en
una produccién responsable, es decir, buscando un punto de equilibrio
entre los productos a fabricar y la cantidad de materia prima requerida,
el cuidado de la planta es indispensable para que esta tenga una larga
vida util, la cual puede llegar a durar hasta 10 afos

El primer paso consiste en cortar las hojas del fique y dividirlas
manualmente en cadejos finos, antiguamente estas se pasaban por en
medio de dos varillas de hierro y al momento de tirar se separaba la
parte carnosa de la hoja de la fibra, a este aparato se le lamaba “campo”,
hoy esta maquina fue reemplazada por la desfibriladora que cumple la
misma funcion.

Posteriormente, la fibra se deja en remojo por 24 horas, para luego
secarla al sol, este proceso demora entre 4 horas y 1 dia. Si se quiere
afiadir color el fique se puede tefiir en caliente o en frio agregando
polvo de alumbre molido y tanino, hoy en dia existe una gran paleta de
colores sintéticos.

Después se procede a escarmenar o “peinar el fique”, la “peinadora”,
consiste en un cepillo de clavos, sobre una base de madera por la que
se pasan las fibras de forma repetitiva, para facilitar el proceso estas se
engrasan con mantequilla, el proceso se repite hasta que el fique sea
desenredado.

A continuacién, el fique se hila en el torno, “actualmente el taller cuenta
con varios tornos eléctricos que facilitan el trabajo, sin embargo, aun
hay compafieros prefieren hilar en el torno de pedal”, comenta Ignacio.
Seguidamente se devana la cabuya de forma manual para formar el
ovillo, este se envuelve alrededor de la carreta formando la cafiuela. En

Figura 29. Pasando la lanzadera. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).
Figura 30. Detalle de la lanzadera. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).
Figura 31. Tirando del batdn. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).
Figura 32. La tira terminada. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).
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este caso la carreta consiste en un tubo de PVC, se debe cuidar de dejar
las puntas del tubo descubiertas, para posteriormente poder encajarlo
dentro de la lanzadera (fig. 30).

Antes de comenzar a tejer, se procede a “urdir” el telar, este proceso
consiste en organizar los hilos segln la textura o patrén que se desea
fabricar, pasando uno a uno a través de los lisos, la textura mas utilizada
es el tafetdn; el ancho de la tira depende del tamafio de los marcos (fig.
32).

Para comenzar a tejer, se pasa la lanzadera de un extremo a otro del
telar, los hilos verticales corresponden a la urdimbre y son atravesados
por la lanzadera que lleva el contrahilo o la trama, entre cada pasada de
la lanzadera se tira el batan, trayéndolo hacia el cuerpo para tensionar
el tejido y se cambia la posicion de los pedales (fig. 31).

Los pedales controlan el movimiento de los marcos dentro de los que
se ubican los lisos, estos se deben pisar en un orden especifico segun el
tipo de tejido (para visualizar las partes del telar revisar la figura 210).

La tension del tejido varia dependiendo del producto, por ejemplo, no es
lo mismo tejer un saco papero que un saco maicero, segun Don Ignacio,
el saco para el maiz debe ser mas tupido, esto se logra aprendiendo a
graduar la fuerza con que se pisan los pedales y estar concentrado para
que la tira salga uniforme.

Por otra parte, para formar la madeja, que consiste en el rollo que
abastece los hilos verticales del telar, se utiliza una maquina llamada
“urdiente”, esta consiste en untorno gigante de madera que amedida que
gira se va separando con cafias para que no se enrede, posteriormente
se procede a ubicar la madeja en el telar a manera de julio. Este proceso
se realiza en promedio una vez a la semana.

En la pagina siguiente:
Figuras 33, 34 y 35. Productos fabricados en la Casa Museo Aquileo Parra. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).

3.6.2. PRODUCTOS

En el taller se fabrican sacos, mochilas, cortinas, tapetes, individuales,
caminos de mesa, mantas, entre otros. También reciben pedidos
de productos personalizados e incluso venden solo la tira para que
cualquier persona pueda armar sus propios disefios. Los detalles como
los cabestros de las mochilas, las costuras laterales, o los botones, se
agregan de forma manual.

Actualmente han aparecido nuevos procesos como; rigidizar del fique,
utilizando una mezcla de agua y pegamento sobre un molde, lo que ha
permitido la fabricacidn de ldmparas, cestas, adornos de navidad, etc.

“Hoy en dia también utilizamos hilo de algoddn junto con el fique para
generar tejidos originales”, comenta Ignacio, que esta idea surgié cuando
estaba aprendiendo a tejer con hilo de algoddn, al notar que las técnicas
eran similares, solo se necesitaba fabricar lanzaderas adecuadas para el
algoddn, esta mezcla ha tenido una gran acogida (fig. 34).
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3.6.3. SOSTENIBILIDAD

La tradicion de la tejeduria, nos fue heredada por los Guanes, nativos
originarios de esta regidn, quienes desde tiempos milenarios utilizaban
el fique y el algoddn para la confeccion de su vestuario e indumentaria.
Si compara la huella ambiental de estos textiles tradicionales con las
telas que se producen hoy en dia, que en su gran mayoria contienen
fibras sintéticas, se puede concluir que muchas prendas de uso cotidiano
generan gran contaminacion, mientras que los textiles que se producen
en la region son 100% organicos.

Por otra parte, Don Ignacio hace énfasis en el grave dafio ambiental que
generan las bolsas pldsticas descartables que actualmente se ofrecen
en los supermercados, las cuales se rasgan con facilidad y tienen una
corta vida util, mientras que antiguamente el mercado se transportaba
en sacos de fique que provenian de la tierra y duraban para toda la vida,
pero desafortunadamente han perdido estas buenas costumbres.

Se puede decir, que a partir de este oficio se pueden desarrollar productos
biodegradables, mediante procesos de transformacién mas limpios,
como alternativa al uso desmesurado del plastico. Ultimamente con el
auge del asunto ecolégico se ha incentivado nuevamente la produccién
de articulos en fique, Ignacio comenta que han venido personas de
todo el mundo interesadas en desarrollar nuevas aplicaciones como
empaques, papel y joyas en este material.

3.7. CERAMICA EN BARRO

Segun los vestigios encontrados en excavaciones arqueoldgicas en todo
el mundo es posible afirmar que esta actividad es tan antigua como la
humanidad misma. Fue utilizada por diversos pueblos como Egipto,
Grecia y China en la elaboracion de objetos domésticos y ceremoniales
(Etienne-Nugue, 2009, p. 20), a su vez los Guanes fueron habiles
ceramistas y desarrollaron piezas decoradas con un gran nivel de detalle
gue hoy se exponen en diversos museos a nivel nacional.

Sin embargo, la gran revolucién de la ceramica en la Provincia de
Guanenta se dio a partir de los conocimientos traidos por los colonos
europeos, quienes lograron identificar y explotar las excelentes
cualidades del barro de la regién considerado como uno de los mejores
de Colombia.

Resumen visita y entrevista

Maestra Ceramista Gloria Esperanza Torres — Barro vivo, Barichara,
Santander.

La maestra Gloria Esperanza, originaria de Duitama, Boyac3, relata que
siempre tuvo interés por la cerdmica, pero en la regidén en la que vivia
no existia ningun lugar en el que la practicaran. Hace 16 afios llegé a
Barichara producto de una enfermedad que aquejaba a su madre y por
coincidencias de la vida en ese entonces se inaugurd el Taller de Artes
y Oficios de Barichara. Dofia Gloria fue una de las primeras egresadas
del taller, estudié durante 7 afios en los que aprendid y se especializd
en diferentes técnicas. Desde entonces se dedicd de lleno a este oficioy
trabajo varios afios como profesora en la misma institucion, hace 1 afio
decidio abrir su propio taller llamado Barro Vivo, donde ejerce y ensefia
este oficio a nuevas generaciones.
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Figura 36
Visita y entrevista a la maestra Gloria Esperanza Torres. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).

3.7.1.PROCESO

En primer lugar, se procede a preparar la arcilla, segun la maestra Gloria,
las arcillas de esta region son las mejores del pais para la produccién
de cerdmica pues soportan altas temperaturas, comenta que ha
trabajado con diversos tipos de barro que se encuentran disponibles
en los municipios de Santander y permanentemente se recogen nuevas
muestras para experimentar.

Gracias a estos ensayos ha podido determinar las cualidades y
caracteristicas de cada uno, lo que determina cdmo puede ser empleado
en el desarrollo de nuevas piezas, por ejemplo, el barro de Oiba, sirve

para mono coccién, mientras que el barro del Guayabal permite hacer
piezas finas por su alta resistencia.

Inicialmente se recoge el barro directamente de la tierra, este se
seca al sol, luego es triturado y humedecido enseguida es filtrado a
través de una tela para asi conseguir una arcilla fina. Después viene el
amasado, para esto utiliza la técnica de la cabeza de buey, en la que se
va enrollando la masa hacia adelante con fuerza y se compacta con las
manos, este proceso se repite varias veces, luego la masa se corta para
verificar que no salgan burbujas.

Después viene el modelado de la pieza, para esto se pueden utilizar
numerosas técnicas como el ahuecado, el pellizco, los churros, el
apaleado, las planchas, el tornoy el vaciado (fig.s 37 y 38). De preferencia
Gloria incentiva a sus estudiantes a dejar la impronta de la mano en sus
creaciones, a través de formas asimétricas e irregulares para promover
la produccion de piezas auténticas.

En cuanto a los acabados, trabaja mucho con el ahumado y el brufido:
el ahumado consiste en tefiir la superficie de las piezas con humo lo que
le da tonalidades de gris y negro; por otra parte, el bruiido consiste
en frotar la superficie de la pieza con varios materiales como metal o
piedras de rio para cerrar los poros del barro y sellar la pieza, lo que le
da un acabado brillante natural (fig. 40). También se utilizan engobes,
esmaltes y por ultimo el raku en el que se somete la pieza a choques
térmicos para darle tonos metalicos por oxidacidn.

Por lo general el horneado de las piezas se hace en dos coceduras, la
primera a menor temperatura a unos 900 grados y luego una segunda
que alcanza alrededor de 1200 grados, en el intermedio de las dos
coceduras se aplican los engobes o los esmaltes.
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Figura 37. Técnica del ahuecado. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).

Figura 38. Técnica de churros. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).

Figura 39. Emparejando con la esponja. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).
Figura 40. Técnica del brufiido. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).

3.7.2. PRODUCTOS

La ceramica es un oficio que se encuentra en permanente innovacion,
todos los dias aparecen nuevas técnicas, nuevos acabados, nuevos
procesos de fabricacion como la impresién en 3D, o acabados en oro y
plata. Es una técnica muy versatil que permite la fabricacion de piezas
tanto decorativas como utilitarias, en el taller fabrican principalmente
productos utilitarios como vajillas, pocillos, teteras, entre otros; sin
embargo, por peticién de los clientes se ha logrado fabricar lavamanos,
esculturas, candelabros, lozas, cucharas, ceniceros, cofres, etc. A su vez,
cada estudiante que llega aporta nuevas ideas para la fabricacion de
productos originales.

También se desarrollan productos en conjunto con otros artesanos en
los que se involucran otros materiales de la region, como el bejuco, el
fique, la piedra y la madera.
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3.7.3. SOSTENIBILIDAD

El barro es tierra que se encuentra de forma natural en nuestro entorno,
es un material orgdnico que esta disponible en todas partes del mundo,
por tanto, es accesible para todo aquel que esté interesado en aprender
este oficio. En este caso particular “tenemos la fortuna de contar con
una materia prima de alta calidad, disponible en los suelos de nuestra
propia regién”, afirma la maestra Gloria, que puede ser aprovechado
en funcidon de la comunidad, como fuente de empleo y desarrollo
econdmico, de hecho, este fue uno de los objetivos con el que se fundd
el Taller de artes y oficios de Barichara.

Sin embargo, este oficio se debe trabajar de manera responsable, pues
puede llegar a ser contaminante, especialmente a un nivel industrial,
pero con el uso de técnicas mas artesanales como el brufiido o la
aplicacién de engobes, el impacto ambiental es minimo.

Adicionalmente, dentro del taller siempre se reutiliza el barro sobrante
para preparar barbotina o se re hidrata para amasarlo nuevamente, por
lo tanto, no hay desperdicio de material. Por otra parte, la ceramica
cocida también puede ser reciclada convirtiéndose en chamote, el
cual es utilizado cominmente en la fabricacidon de vajillas o losas para
aumentar su resistencia.

3.8. TEJEDURIA EN ALGODON

Al igual que el fique, el algoddn era cultivado y utilizado por los Guanes
en la elaboracion de diversos productos, como mantas, cinturones,
gorras, tocados y mochilas, siendo estas ultimas uno de los mayores
tesoros patrimoniales de Barichara y el icono de la tejeduria Guane
(Saberes Patiamarillos, 2020, Mochila guane, par. 1).

Para ello utilizaban un telar manual y agujas de madera que fabricaban
ellos mismos, en estos elaboraban sus intrincados disefios, que
eran reconocidos por otras tribus y una gran fuente de intercambio
econdmico. En el caso particular de la mochila Guane desarrollaron una
técnica conocida como “sprang” o entrelazado reciproco, que se asemeja
a la espina de un pescado. Hoy en dia aln es comun ver que la mochila
sea utilizada por los integrantes mas antiguos de la comunidad y se han
generado varias iniciativas gubernamentales para su preservacion.

Resumen visita y entrevista

Maestra Tejedora Matilde Alvarez Calderén — Guane, Santander.

La maestra Matilde, originaria de Guane, Santander, es una de las pocas
tejedoras que quedan de la tradicional mochila guane, que representa
un icono de la cultura santandereana por ser un legado directo de los
nativos de esta region.

Matilderelataque desde siempretuvointerés porlastécnicasartesanales
y antes de aprender la tejeduria de la mochila fabricaba portales en
piedra, pocillos en cerdmica y manillas en macramé. Su padre también
conocia el oficio de la tejeduria, pero lo abandoné para trabajar en el
campo por motivos econdmicos y nunca les llegd a ensefiar a sus hijos
pues consideraba que no les generaria mayores ingresos.
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Hace 14 afios el Taller de Artes y Oficios de Barichara en su preocupacién
por preservar esta tradicidon abrié un curso en Guane para ensefiar a
nuevas generaciones la tejeduria de la mochila. La maestra Matilde fue
una de las asistentes, desde entonces ejerce este oficio y también se lo
ensefd a sus hijos quienes le ayudan en la fabricacidn de sus productos.

Sin embargo, ella afirma que tan solo 3 de las participantes auln ejercen
este oficio puesto que requiere de gran paciencia y concentracion,
asegurando que es imprescindible seguir promoviendo su continuacion.

3.8.1. PROCESO

Una ventaja muy interesante de esta técnica, comenta Matilde, es que
las herramientas necesarias para practicarla son muy pocas, por tanto,
se puede trabajar desde cualquier lugar facilmente. Se necesita un telar
vertical que se puede fabricar facilmente o mandar a hacer, las manos,
algunos palos de madera y una aguja.

En primer lugar, se escoge la materia prima, los bolsos tradicionalmente
se hacen con pita de algoddn o fique, pero realmente se puede trabajar
con cualquier material que venga en formato de corddn. Luego se arma
el telar, asegurando dos maderas, una en el extremo superior y otra en
el inferior, del marco.

Para comenzar a urdir lo primero es amarrar la pita a la madera inferior
dejando un exceso de corddn con el que después se unira ese lateral de
la mochila, la pita se debe llevar desde abajo hacia arriba pasando el
ovillo por detras de la madera superior y trayéndolo hacia el frente (fig.
45). Este proceso se debe repetir hasta completar los pares necesarios
para alcanzar el ancho deseado, para finalizar se hace un nudo y se corta
recordando dejando un exceso de pita para cerrar el otro lateral.

A continuacidn, se teje la primera linea utilizando la técnica del
retorcido, en la cual se separa el primer hilo de derecha a izquierda,
también conocido como el “non”, posteriormente se teje tomando 2
hilos de atras y pasandolos por encima de los hilos de adelante, asi
sucesivamente hasta terminar la fila, luego se asegura con una madera
(fig. 47).

Después se da inicio al entrelazado reciproco (fig. 46), inicialmente se
debe buscar el non, que fue previamente separado, en ese punto se
comienza a tejer, para esto se toman 2 hilos posteriores y se pasan por
delante de los 2 hilos delanteros y el tercero se deja libre, este mismo
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proceso se repite, con todas las hebras posteriores hasta el final de la
fila, en este punto debe sobrar un hilo individual que corresponde al
non. Luego se procede a asegurar el tejido con una madera, la siguiente
fila se tejera en sentido contrario iniciando siempre con el non.

Este proceso se repite en el telar de arriba hacia abajo y de abajo hacia
arriba, es decir, a manera de espejo, es necesario ir contando las filas
para que queden la misma cantidad en la parte superior e inferior del
tejido y a medida que se avanza ir deslizando y retirando las maderas
para visualizar el patrén (fig. 48).

Los dos tejidos se unen en el centro del telar, donde va el asiento de
la mochila, en este punto es necesario aplicar una puntada diferente.
Con ayuda de una aguja se pasa un nuevo hilo por en medio del tejido,
primero por encima de un par de hilos traseros y luego por encima de
un par delantero y asi por toda la fila, luego se teje en sentido contrario,
este proceso se repite varias veces hasta completar el asiento.

Luego se dobla la mochila y se cierran los laterales con el excedente que
se dejo previamente al urdir. Posteriormente, se introduce un corddn a
través de los ojales superiores, lo que permite la apertura y cierre de la
mochila. El detalle del tirante se teje por aparte en el en telar y se cose
manualmente a la mochila, este puede llevar diferentes tejidos, como el
tafetdn, trenzas o caballitos.

Figura 45. Urdiendo el telar. Fuente: Fotografia de Autor (2022).

Figura 46. Técnica del sprang o entrelazado reciproco. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
Figura 47. Tejiendo de arriba hacia abajo en el telar. Fuente: Fotografia de Autor (2022).

Figura 48. Retirando las maderas para visualizar el patron. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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3.8.2. PRODUCTOS

Indiscutiblemente el producto que mas se fabrica con esta técnica es la
icédnica mochila guane, esta se fabrica en varios tamafios y estilos, en las
que varia el material, la forma, los colores y el tamafio del patron. Asi
como otros detalles como el tipo de cabresto, el ancho del asiento. Sin
embargo, la maestra Gloria ha elaborado otros productos a peticién de
los clientes como cinturones y bufandas, hace énfasis en un proyecto en
el que se confeccionaron varios textiles para fabricar vestidos de bafio,
desarrollados para una estudiante de disefio de modas.

“En realidad, esta técnica tiene mucho potencial para el desarrollo
de nuevos productos, pero considero que se necesita el interés y la
disposicion de los jévenes para aprender, pues con los conocimientos
y recursos disponibles hoy en dia, son ellos quienes pueden innovar y
darle un enfoque mdas moderno a este oficio”, afirma dofia Matilde.

3.8.3. SOSTENIBILIDAD

El cultivo de algoddn ha sido siempre parte de la agricultura tradicional
de laregidn, sin embargo, a través de los afios se ha reducido su siembra,
debido a la poca demanda del material, irénicamente el algoddn es
uno de los textiles mds utilizados en el mundo; por ser hipoalergénico,
transpirable y duradero, tanto asi que en el Museo Arqueolégico y
Paleontoldgico de Guane aln se conservan algunas mochilas casi
enteras que se encuentran en proceso de descomposicion.

Por otra parte, tanto el material que se utiliza como los implementos y
la técnica no afectan de forma negativa el ambiente, contrario a muchos
de los procesos que se utilizan en la industria de la moda, hoy en dia.

Asimismo, es importante preservar y reconocer el esfuerzo con el que
nuestros antepasados crearon estas piezas y cdmo concebian el mundo,
de ellos podemos aprender que el respeto se lo debemos no solo a
nuestros semejantes sino también al mundo en el que vivimos y todos
los seres que habitan en él, esta técnica forma parte de esa leccién,
porque el fondo la idea no es dejarles un mejor mundo a nuestros hijos,
si no dejar hijos capaces de crear un mejor mundo.

En la pagina anterior:
Figuras 49, 50 y 51. Productos fabricados por la maestra Matilde Alvarez Calderdn. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).
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3.9. CESTERIA EN BEJUCO

El bejuco pedroalejo o flormorada (Bignonia magnifica) es una
enredadera, que crece en la regién de Santander, consiste en un
material flexible y resistente que segun las investigaciones realizadas
por el proyecto Saberes Patiamarillos, fue utilizada por los indigenas
Guanes en el oficio de la cesteria

enelaboraciénde petacasy otros productos para almacenarytransportar
alimentos. Este milenario oficio que estuvo a punto de desaparecer, es
hoy en dia la técnica que representa al departamento de Santander en
la ruta artesanal a nivel nacional (Saberes Patiamarillos, 2020, Cesteria,
para. 1).

Resumen visita y entrevista

Maestra Canastera Eulali Viviescas — Vereda El Caucho, Santander.

Eulalia Viviescas, originaria de Barichara, se inicid en el oficio de la
cesteria hace 5 anos con el fin de apoyar a su hijo a continuar con el
legado familiar, la técnica la aprendié de su padre Don Nicodemo
Viviescas gran maestro sabedor, conocido en la regiéon por ser quien
rescato la tradicién de la cesteria en bejuco.

La maestra Eulalia cuenta que su padre a sus 78 afios se propuso a hacer
una cesta en bejuco para ayudar a su hija con una tarea escolar, inspirado
en los recuerdos que tenia de su nifiez, de ver a personas entretejer
cestos en la cuenca del rio Suarez, antigua zona de influencia Guane.

Con esto en mente, Don Nicodemo salié a recolectar el bejuco que
crecia cerca de su casa para crear el que seria su primer canasto, su
nieto Diego Viviescas, hijo de Eulali, quien tenia 12 afios, aprendid este
oficio de su abuelo y juntos desarrollaron todo tipo de productos.

Después de fallecer el Maestro Nicodemo, su hijo Diego decidid crear
la marca Canastos Don Nico en honor a su abuelo, la cual es reconocida
en toda la regidn. La tradicion de la cesteria es parte activa de la
herencia familiar de los Viviescas, pues Janeth Viviescas y Don Paulino
Viviescas familiares de Eulali son también maestros artesanos que han
incursionado en el uso de la fibra de platano, y la esterilla en la regién.

Figura 52
Visita y entrevista a la maestra Eulali Viviescas. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).
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3.9.1. PROCESO

El primer paso consiste en recolectar el material, el cual crece en varias
fincas aledafias al taller, para cortarlo se utiliza un machete comun, el
material se enrolla y se trae en una camioneta hasta el taller. se limpia
cortando los zarcillos de la enredadera, siempre con el cuchillo hacia
abajo, es decir, en contra del cuerpo, de lo contrario el material se
descascara. Luego, se procede a “masajear” el bejuco, para aumentar
su flexibilidad, doblando poco a poco la enredadera en varios sentidos,
a medida que esta se dobla, se puede escuchar un crujido, asi se sabe
que se esta masajeando correctamente.

Para comenzar a tejer un canasto tradicional se necesitan 5 tiras de
material del mismo tamafio, que corresponden a las trabas, estas le
dan la estructura al canasto, adicionalmente se requieren varias tiras
largas de bejuco que se iran integrando poco a poco al canasto, cabe
destacar que este material se vuelve mas rigido con el paso del tiempo,
de manera que entre mas fresco el bejuco, mas flexible sera.

Para formar la base del canasto, se arma “la arafia”, este proceso consiste
en tomar 4 trabas y acomodarlas en forma de cuadricula, después se
toma una de las tiras largas y se comienza a entrecruzar pasandola
primero por encima de una traba y luego por debajo de la siguiente.
Al final de la primera vuelta se afiadira la 5ta traba, por tanto, al pasar
nuevamente por la primera traba, la tira pasa por encima de 2 trabas
seguidas (fig. 53), entre estas dos se debe insertar la ultima traba.

De este momento en adelante se continla entrecruzando la tira por
encima y por debajo de cada una de las trabas hasta que se alcanza
el ancho deseado (fig. 54), para darle altura al canasto se doblan las
tramas hacia arriba con ayuda de las manos. Para afadir una nueva tira
de Bejuco, la punta se introduce entre la estructura del canasto cerca
del punto en que se termind la anterior y se continua tejiendo.

Una vez el canasto alcanza la altura deseada, se hace un corte diagonal
en la punta de cada una de las trabas con ayuda de un cuchillo, se debe
dejar un espacio libre entre la altura maxima del canasto y la punta de
las trabas, pues estas se doblan en forma de n y se incrustan dentro del
mismo tejido, a este proceso se le conoce como engrampar (fig. 56).
Por ultimo, se cortan las puntas sobrantes de las tiras que se fueron
adicionando a medida que se formaba el canasto con una tijera de poda.

Figura 53. Armando la arafia. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).

Figura 54. Formando la base del canasto. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).
Figura 55. Dando altura al canasto. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).
Figura 56. Proceso de engrampar. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).
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3.9.2. PRODUCTOS

Durante su vida Don Nicodemo logré desarrollar un catdlogo de
alrededor de 30 productos en bejuco, que se ha ido incrementado afio
tras afio, como: ldmparas, individuales, coronas, paneras, materas,
fruteras, butacas, tdtems decorativos, marcos para espejos, entre otros.

Antiguamente trabaja solo con Bejuco, sin embargo, hoy en dia estan
desarrollando una linea en conjunto con un disefiador de Barichara en
la que se involucran otros materiales como el acero inoxidable para la
fabricacion de estructuras y de otras fibras como el fique para amarrar
varias tiras de bejuco, el objetivo es innovar en la forma y generar
nuevos productos, a través de la experimentacion, para revelar todo el
potencial que tiene este material.

3.9.3. SOSTENIBILIDAD

Debido a las afectaciones al medio ambiente y la contaminacién, habitos
como el de llevar el canasto al mercado se estan retomando en la region,
los productos a base de bejuco son biodegradables, resistentes y de
larga duracidn, a su vez cuentan con procesos de fabricacion limpios y
constituyen una alternativa interesante frente al consumo de productos
plasticos.

Por otra parte, con el aprovechamiento de esta materia prima no se
genera impacto ambiental, de hecho, esta enredadera es considerada
como maleza en la regidn, pues afecta el crecimiento de otras plantas,
sin embargo, se procura no excederse en la recoleccidon del material para
no afectar el equilibrio del ecosistema, “hoy en dia hemos encontrado
que este tipo de Bejuco también crece en otras zonas de Santander y
ahora traemos material de varias zonas”, aclara Eulali.

En el 2021 Canastos Don Nico fue reconocido con el Sello de
Sostenibilidad ESENTTIA, también como ya fue mencionado, fueron
seleccionados por Artesanias de Colombia como los representantes de
Santander en la ruta artesanal, ademds han sido convocados a participar
en Expoartesanias, la feria artesanal mas grande del pais.

En la pagina anterior:
Figuras 57, 58 y 59. Productos de la marca Canastos Don Nico. Fuente: Fotografias de Autor (2022).
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PROYECTO PRACTICO

4.1. INTRODUCCION AL PROYECTO PRACTICO

Luego de comprender el potencial cultural que alberga la Provincia de
Guanentd y documentar los oficios artesanales mas representativos
de la regidn, en esta seccion se plantea el desarrollo de una linea de
productos artesanales de uso cotidiano en la que se apliquen algunas
de las técnicas estudiadas que contribuyan a la promocién del consumo
de artesanias locales y la continuidad de estos oficios.

Para esto, inicialmente se llevd a cabo una busqueda de referencias de
diseio que se relacionaran con el objetivo general de este proyecto que
es la fabricacién de objetos artesanales de uso cotidiano, para entender
como otros autores han abordado este tema y cuales son las soluciones
que proponen frente a un reto como este, a manera de inspiracién y
como herramienta para estimular el proceso creativo.

En segundo lugar, mediante la investigacién y analisis de los datos
aportados por las entidades turisticas junto a la elaboracion de la
entrevista a uno de los duefios de la Tienda Ancestral, se identificaron
las caracteristicas demograficas y cualitativas del tipo de turistas que
visitan la region, asi como de donde provienen, que es lo que procuran
y cuales son sus condicionantes.

Posteriormente se determinaron cudles son los requerimientos de
disefio que obedecen a las necesidades del publico objetivo y que
corresponden con los objetivos del proyecto, para luego proceder a la
etapa de ideacidén. Fueron seleccionadas las propuestas que responden

de forma coherente con los requisitos de disefio, las técnicas mas
viables para su desarrollo y los materiales involucrados en el proceso de
manufactura, dando prioridad a recursos de origen local, cuya extraccion
y transformacién generan un bajo impacto ambiental.

Una vez seleccionadas las propuestas a desarrollar, se hizo un segundo
acercamiento para estudiar y conocer los procesos productivos detras
de las técnicas artesanales involucradas en la fabricacidn de los modelos,
para esto se visitaron y se llevaron a cabo algunos ejercicios practicos
junto con los artesanos de Corpoliezno, Ecofibras y la maestra Matilde
Alvarez Calderdn, en los que se pudo observar, experimentar y aclarar
algunas inquietudes respecto a cultivo y tratamiento de las materias
primas.

Finalmente, después de socializar el proyecto con los artesanos, se
solicité su asistencia en la elaboracién de los textiles para el desarrollo
de los modelos.
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4.2. REFERENCIAS DE DISENO 4.2.2. A JOALHERIA

421 COCH'M El proyecto La Joyeria como Interfaz entre las Personas y el Mundo,

desarrollado por Viero (2020). El explora la interfaz entre las personas
y el mundo, utilizando la joyeria como medio de interaccion entre los
usuarios y las situaciones a las se enfrentan cotidianamente, explorando

El trabajo COCHIM de Melo da Rosa (2013), busca revalorizar las técnicas el potencial de la joya como pieza de utilidad practica.

artesanales del archipiélago de Agores, en Portugal. A través del disefo

de nuevos productos que se distancian de los arquetipos tradicionales A lo largo de la investigacién se profundiza en el entendimiento de
en los que normalmente se centran estas tecnicas, el autor desarrolld la sociedad contempora’nea’ sus habitos % las situaciones vividas
una serie de productos para viajantes y visitantes de la isla. diariamente por las personas, como punto de inspiracidn para

desarrollar sus piezas, entre sus disefios se encuentra un collar que
cumple lafuncidn de alfiletero, un anillo que sirve para medir milimetros
y dngulos rectos, un adorno para el cabello que facilita la sujecidon
del tapabocas, unos aretes que funcionan a su vez como protectores
auditivos, entre otros (lbidem, 2020).

El designer comprende la artesania como una extensién de la identidad
cultural agoriana, cuya evolucién es necesaria para su preservacion,
sus disefios responden a necesidades cotidianas e incorporan materias
primas naturales de origen local como factor de autenticidad, entre ellos
se encuentran unas pantuflas de invierno, un neceser, una cartuchera,
una bolsa plegable, entre otras (lbidem, 2013).

Figura 62. Figura 63.
Colar Ponto. Fuente: Fotografia de Viero (2020, p. 148). Measuring. Fuente: Fotografia de Viero (2020, p. 229).

Figuras 60. Figuras 61.
Chinelos de Inverno. Fuente: Fotografia de Melo da Rosa (2013, p. 56). Bolsa condessa. Fuente: Fotografia de Melo da Rosa (2013, p. 52).
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423... APENA

“"

El proyecto “... nada que valha a Pena”. Design de Produtos com
Identidade, de Correia (2018), pretende explorar, concientizar y dar a
conocer los recursos enddgenos de la region de Sintra, Portugal. Para
esto, el autor lleva a cabo una exhaustiva investigacién, a través del
analisis documental, el trabajo de campo y la interaccién directa con la
cultura y el comercio local.

El disefio de sus propuestas consiste en souvenirs con identidad para
visitantes del territorio, que responden a necesidades del dia a dia de
las personas, en su produccién se involucraron talleres y artesanos
locales. Como resultado se desarrollé un juego de aceite y vinagre,
un juego de salero y pimentero, y un juego de cajas, inspirados en la
arquitectura de los palacios emblematicos de Sintra (Ibidem, 2018).

Figura 64
Resultados do projeto “...nada que valha a pena’, Design de produtos com identidade. Fuente: Fotografia de Correia (2018, pp. 168).

98

4.2.4. AUTARCHY

Autarchy es una instalacién presentada en 2010 por Formafantasma,
un estudio con base en Eindhoven, Holanda, formado por los italianos
Trimarchiy Farresin (2012), en la que se presenta una serie de productos
artesanales elaborados a partir de un biomaterial, compuesto de: harina
de sorgo, residuos agricolas y piedra caliza. Esta propuesta sugiere
una forma alternativa de producir bienes, en la que el conocimiento
heredado es utilizado como fuente para encontrar soluciones sostenibles
y descomplicadas, en un proceso de produccién sin desperdicios.

Este proyecto rinde homenaje a lo simple y lo cotidiano, entre sus piezas
se encuentran una serie de vasijas y recipientes de diferentes tamafios y
formas - embudos, escobas, e incluso panes, hechos de forma artesanal
fabricados con el mismo tipo de harina (lbidem, 2012).

Figura 65
Autarchy, view of the installation, en experimenta.es. Fuente: Fotografia de Trimarchi & Farresin (2012).
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4.2.5. BOTANICA

trabajo le fue encargado al estudio FormaFantasma studio por the Plart
Foundation en el 2011. Consiste en plasmar su interpretacién personal
sobre los materiales poliméricos, el proyecto le apuesta a la milenaria
disciplina de la botanica, que se encargaba de identificar y categorizar
plantas y otros materiales de origen natural. Para esto los disefiadores
Trimarchiy Farresin (2011) investigaron y experimentaron con diferentes
materiales de origen vegetal y animal en busca de plasticidad.

Como resultado se fabricé una serie de piezas que sirven a necesidades
humanas basicas como jarrones, tazas y cuencos, combinando varios
materiales entre: resinas vegetales, madera, cerdmica y metal. Los
cuales son facilmente identificables gracias a los detalles organicos y las
formas vegetales de la coleccién (Ibidem, 2011).

Figura 66
Botdnica, view of the collection, en formafantasma.com. Fuente: Fotografia de Trimarchi & Farresin (2011).
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4.26.TASA

Como su nombre lo indica “Ancestral Techniques Current Solutions”,
la misién del proyecto TASA es proyectar los oficios artesanales como
una profesidn con futuro, apostando por el disefio como medio para
la innovacion de la artesania tradicional en la region de Algarve, en
Portugal.

El proyecto cuenta con un equipo de disefiadores y artesanos que
trabajan mano a mano para crear piezas Unicas llenas de identidad,
adaptadas a las realidades y a los estilos de vida actuales. La iniciativa
adopta los valores de la sostenibilidad y rehuye a la producciéon en masa
utilizando materiales como barro, corcho, lino o mimbre, para crear
una gran gama de productos entre los que se encuentran cestas, sillas,
vajillas, lamparas, saleros, entre otros (Palma, 2017).

Figura 67. Figura 68.
Potes, Pots S+M+L, en Projecto TASA 2017 Catalogo. Tarrina, en Projecto TASA 2017 Catélogo.
Fuente: Fotografia de Palma (2017, p.43). Fuente: Fotografia de Palma (2017, p.75).
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4.2.7.“SALVAJE", DISENO COLOMBIA

Artesanias de Colombia celebré los 10 afios de su programa Disefio
Colombia con su linea “Salvaje” en el aio 2021, este programa dedicado
al disefio artesanal contempordneo vincula la industria del disefio con
las comunidades artesanales, para generar productos artesanales
innovadores. Esta coleccidn se inspiré en la riqueza de la biodiversidad
colombiana, es un homenaje a especies como el manati, el oso de
anteojos, el jaguar y el puma.

La coleccién contiene productos funcionales y vanguardistas que
combinan distintas técnicas artesanales para crear nuevos patrones y
texturas, mezclando maderas, enchapes, cerdmica, fique, etc. Dentro
de los productos de la linea destacan: cestas, ldamparas, servilleteros,
macetas, utensilios de cocina y contenedores (Cabra, 2014).

4.3.EL SECTOR TURISTICO EN LA REGION

La provincia de Guanentd es conocida como la capital turistica de la
regiony junto con su vecina provincia, la provincia Comunera, conforman
el llamado “nucleo turistico de Santander” (Cote, 2020, p. 199). Segun
la Cdmara de Comercio de Bucaramanga, el turismo es un sector
esencial para el desarrollo regional, cuya cadena productiva representa
aproximadamente el 4,9% del PIB departamental y es un destino ideal
para actividades de aventura, turismo cultural y de negocios (SITUR,
2018).

Segun las cifras del Centro de Informaciéon Turistica de Colombia
[CITUR], entre el aifio 2009 y el 2018 se duplicé el nimero de turistas
que llegaron por via aérea en vuelos nacionales, al departamento de
Santander, pasando de 428.949 a 807.173 (CITUR, 2022), lo que sugiere
un crecimiento significativo de este sector, adicionalmente segun el
Sistema de informacion Turistico de Santander [SITUR], solo en el 2018
hubo 2.207.193 pasajeros que llegaron por tierra al departamento, lo
gue indica que un total de 3.014.366 turistas nacionales visitaron el
departamento en ese ano” (SITUR, 2018).

Asi mismo, entre el afio 2007 y 2018 también hubo un aumento del
numero de llegadas de pasajeros extranjeros en esta regidn, pasando de
17.564 a 20.462 personas, sin embargo, el turismo extranjero no es tan
relevante como el turismo nacional, ya que representa solo el 2% del
total nacional (CITUR, 2022).

Segln Cote (2020), “el alto crecimiento del sector turistico ha despertado
un evidente interés en fomentar y divulgar la artesania como recurso
cultural que complementa y agrega valor a la experiencia turistica” (p.
217). Especificamente en la Provincia de Guanentd entidades como la
Gobernacidn de Santander y Artesanias de Colombia, han generado en
los ultimos afos varias iniciativas como el proyecto Saberes Patiamarillos
o el mercado artesanal Patrimonio Vivo, para promover e incentivar a
los artesanos de esta region a preservar los oficios tradicionales.
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4.3.1. VISITA A LA TIENDA ANCESTRAL

Para conocer de forma mds directa el mercado artesanal de la provincia
de Guanenta se solicitd una entrevista con Luis Alexander Jiménez,
uno de los socios fundadores de la Tienda Ancestral. Esta es la Unica
tienda en Barichara que se dedica a comercializar productos artesanales
fabricados por artesanos de la regién y que cuenta con el aval de la Casa
de la Cultura Emilio Pradilla Gonzalez.

Alexander y sus socias, Yolanda Diaz y Sonia Cristina, son los propietarios
de esta tienda, que, de hecho, estd ubicada en la parte exterior de la
Casa de la Cultura. Fue fundada en el afio 2020 con la intencion de
aumentar la visibilidad de los artesanos de la provincia de Guanenta
gue se vio golpeada durante la pandemia del Covid 19.

s
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A diferencia de otras tiendas de la region, la Tienda Ancestral solo
exhibe productos artesanales de origen local, pues busca apoyar a los
artesanos que se encuentran alejados de la zona comercial y turistica
del pueblo.

Alexander, es oriundo de Barichara y lleva 22 afios trabajando en el
sector del turismo dentro de la provincia de Guanentd y sus alrededores.
Comenzé trabajando en el sector del turismo de aventura, en actividades
como rapel, canotaje y canyoning. En el afio 2009 se gradudé como
guia profesional de turismo, ha trabajado como encargado del Punto
de Informaciéon Turistica de Barichara y como director ejecutivo de la
Corporacion Barichara Cultura y Turismo.

Seguln Alexander, el crecimiento del sector turistico en la regién viene
aumentando anualmente desde el 2010, fecha en que Barichara fue
declarada Patrimonio de la Humanidad, y se mantuvo asi hasta antes
de la pandemia.

Las cifras del CITUR, coinciden con lo expuesto por Alexander, pues
como se mencioné anteriormente entre el 2009 y 2018 se duplicé la
llegada de visitantes nacionales al departamento de Santander.

De acuerdo a su experiencia en el area, Alexander afirma que, en el
caso particular de la provincia de Guanentd, los turistas nacionales son
qguienes mas frecuentan el area, principalmente desde el departamento
de Antioquia y Cundinamarca, sin embargo, el turismo extranjero
también es bastante comun, en especial el europeo.

Ahora bien, el turismo nacional se subdivide en dos grupos, aclara
Alexander, por un lado, estd el turismo de aventura y por el otro el
turismo cultural. El turismo de aventura por lo general corresponde a
personas que se hospedan en San Gil o Curiti, cuyo presupuesto esta
destinado principalmente a experiencias extremas, y a conocer la region

En la pagina anterioir:
Figuras 70, 71y 72. Visita a la Tienda Ancestral. Fuente: Fotografia de Ledn (2022).
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apartado de lujos y excentricidades, con preferencia por lo natural y lo
simple.

Mientras que el turismo cultural son personas que buscan relajarse
y disfrutar del arte, la gastronomia y la exclusividad de los productos
locales, un publico mas contemplativo, que busca alejarse del bullicio
de las grandes ciudades, para conocer otras culturas y nuevos paisajes.
Por lo general este tipo de turista se hospeda en Barichara, Guane o
Villanueva y podemos decir que son los principales visitantes de la
Tienda Ancestral.

Este tipo de turista busca experiencias que giran principalmente en
torno a la historia y cultura de la regién como las caminatas a Guane,
los recorridos por los pictogramas indigenas o el tour de café, y muestra
interés por conocer y aprender sobre los oficios artesanales de la regién,
siendo en consecuencia un consumidor habitual de artesanias.

Por otra parte, en este momento la tienda cuenta con un gran catalogo
de productos, dentro de los que se destacan la ceramica guane, los
productos en bejuco, los productos en fibra de platano y los diseios en
fiqgue como los mas vendidos.

Si vinculamos los productos con el tipo de Turista, podemos concluir
(Tabla 1), que usualmente el visitante el extranjero elige objetos livianos
gue puedan ser cargados facilmente en su maleta y no corran el riesgo
de partirse, como un imdn o una jarra de cerdmica pequefia, comenta
Alexander, mientras que el turista nacional no necesariamente escoge
productos pequefios, llevan incluso mobiliario, pues se les presta el
servicio de envio hasta el destino, sin embargo, por lo general se venden
mas productos de medianos a pequefios.

Para describir de manera general a los clientes de la tienda se puede
decir que van de los 25 alos 50 afios y son personas que tienen interés en
el arte y la cultura, personas que quieren llevar un recuerdo autdctono
de Barichara, que buscan la autenticidad de los materiales, y vincularse

Turismo
Provincia de Guanentd /
Colombia

Turistas Nacionales

Visitante Extranjero

Turista Cultural
Buscan:

relajarse y disfrutar del arte,

la gastronomia 'y

la exclusividad de los productos locales,
publico mas contemplativo

conocer y aprender sobre los oficios
artesanales de la region

relajarse y disfrutar del arte,

la gastronomia 'y

la exclusividad de los productos locales,
publico mas contemplativo

conocer y aprender sobre los oficios
artesanales de la region

Edad

25 alos 50 afios
Muchos jovenes

25 alos 50 afios
Muchos jovenes

(Interesados en conocer més sobre: (Interesados en conocer mas sobre:
L] los procesos artesanales y L] los procesos artesanales y

®  laidentidad cultura de la regién) ®  laidentidad cultura de la regién)

Interés e enelarte e enelarte
e enlacultura ® enlacultura
Buscan e Entorno a la historia e  Entorno a la historia

Experiencias

En torno a la cultura

En torno a la cultura

Producto e mobiliario (servicio de envios hasta el e cargados facilmente en su maleta
Rl destino) e nopesen mucho

e  productos medianos. e productos pequefios

e quieren llevar un recuerdo autéctonode | e  quieren llevar un recuerdo autdctono de
Producto Barichara, Barichara,

Materiales / Temas

buscan la autenticidad de los
materiales,
quieren vincularse con los locales

buscan la autenticidad de los
materiales,
quieren vincularse con los locales

con los locales. “En este momento vemos que este tipo de cliente estd
en crecimiento”, “hoy en dia vemos a muchos jévenes que visitan la
tienda, interesados en conocer mas sobre los procesos artesanales y la
identidad cultural de la region”, afirma Alexander.

Al analizar comparativamente los datos de la tabla 1, entre las
caracteristicas del turista nacional y el visitante extranjero, podemos
concluir que solo en el item Producto (Peso, Volumen), existe diferencia
en los objetos a adquirir en la tienda de artesanias. El turista nacional
compra muebles, porque la tienda tiene servicio de entrega al destino,
y también compra productos medianos. Mientras que el visitante
extranjero compra objetos que puede llevar facilmente en su maleta,
no pesan demasiado y son productos de menor tamano.
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4.3.2. PUBLICO OBJETIVO: EL TURISMO CULTURAL

La caracterizacion del publico objetivo se basa en las cifras aportadas por
el Centro de Informacidn Turistica de Colombia, junto a la informacion
obtenida a partir de la entrevista realizada al propietario de la Tienda
Ancestral, Luis Alexander Jiménez.

Segun las Ultimas cifras compartidas por el CITUR y el SITUR para el 2018,
un total de 3.014.366 turistas nacionales visitaron el departamento de
Santander, sumando los pasajeros que llegaron por tierra y en avion,
esta cifra supera el nimero de visitantes extranjeros, lo que indica que
los turistas que mds frecuentan esta regiéon son de origen local, sin
embargo, ambos tienen los mismos intereses, buscan el mismo tipo de
experiencias y son de edades semejantes.

Este tipo de publico corresponde a personas entre los 25 y 50 afios,
que se interesan por conocer las tradiciones y la cultura de los lugares
gue visitan, valoran la autenticidad de los materiales endémicos y
encuentran exclusividad en los productos locales, es por esto que al
momento de comprar escogen productos autdctonos, que mas adelante
les permitiran evocar y compartir las memorias de sus viajes.

En la pagina siguiente:
Figura 73. Turistas que visitan el Parque Nacional de Chicamocha. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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4.4. IDENTIDAD CULTURAL

El Paisaje Cultural de la Provincia de Guanentd, especialmente el en el
municipio de Barichara es muy abundante “cuenta con monumentos,
caminos reales y construcciones tradicionales en que la piedra amarilla,
la tierra rojiza y la madera son protagonistas, lo mas sorprendente es que
todas estas obras fueron construidas a partir de los recursos disponibles
en el entorno natural. Estas construcciones reflejan la identidad de sus
habitantes quienes permiten que la tradicidon se conserve y continde
evolucionando” (Saberes Patiamarillos, 2020).

La provincia de Guanentd, como su nombre lo indica, tiene sus raices
culturales en la etnia Guane, antiguos pobladores de este territorio,
de quienes se heredaron multiples técnicas como la construccién con
bareque, la tejeduria y la alfareria, asi como la cocina tradicional basada
principalmente en el maiz, como los tamales, los envueltos, la chicha, el
cabro, las arepas y las emblematicas hormigas culonas. Estos pobladores
fueron habiles artesanos y diestros en el aprovechamiento de los
recursos locales, que empleaban para fabricar todo tipo de productos.

Pese a que a que la etnia desaparecié poco después de la conquista, y
el mestizaje fue poco, dejaron un legado cultural muy importante que
aun en la actualidad se hace presente en la gastronomia, la artesaniay
la arquitectura, también en habitos como el uso de la mochila Guane y
el sombrero lJipijapa, pero sobre todo un sentimiento de pertenencia a
la tribu, que aun persiste en el imaginario colectivo.

En la pagina siguiente:

Figura 74. Alfareria Guane, en Los Guanes y El Arte Rupestre Xerirence. Fuente: Fotografia de Navas & Angulo (2010).
Figura 75. Pictografias Guane, en Los Guanesy El Arte Rupestre Xerirence. Fuente: Fotografia de Navas & Angulo (2010).
Figura 76 - 82. Diferentes lugares de la Provincia de Guanentd. Fuente: Fotografias de Autor (2022).

Figura 83 - 96. Grafismos Guanes, Monumento en homenaje al Cacique Guanentd. Fuente: Fotografias de Autor (2022).
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4.4.1. CULTURA GUANE

Seguln la documentacién colonial, los Guanes pertenecieron al grupo
linglistico chibcha, al igual que sus vecinos los Muiscas y los Lanches
(Virviescas, 2011, p. 9). Habitaron gran parte de lo que es el actual
departamento de Santander entre el afio 700 y el siglo XVI (Cote, 2020,
p. 219), esta zona se caracteriza por ser atravesada por tres rios; el rio
Suarez, el rio Fonce y el rio Chicamocha, y las zonas aledanas a estos
como Guane, Jordan, Barichara, Cabrera, San Gil, Curiti, Charal3, la
mesa de los santos entre otros (Ardila, 2015, pp. 9-10).

La palabra Guanes o Guatas viene de “altos” por su estatura de 1.75 cm
en promedio, asi es como sus vecinos se referian a ellos (Navas, 2010,
p. 359). Segun “las descripciones de Fray Pedro Simdn eran indios de
buenas caras, mas blancos que colorados, de nariz aguileiia, distintos
a los muiscas, que tenian la nariz bastante chata y ojos oblicuos”
(Virviescas, 2011, p. 13), lo que les hace un caso muy particular pues
no existe otra tribu en Colombia que coincida con estas caracteristicas.
También es sabido que se deformaban intencionalmente el craneo
envolviéndolo con telas y tablillas de madera con el fin de volverlos mas
largos, lo cual, segun las investigaciones realizadas por Navas (2010,
p. 302), era una practica exclusiva de los guerreros para conseguir una
apariencia mas feroz.

“Los Guanes integraban el grupo de ‘los paganos organizados’”,
refiriéndose a sociedades complejas que adoraban al sol (Amodio,
1993), se dedicaban a la pesca, la agricultura y la caceria, también eran

recolectores y consumidores de frutas como la guayaba, la pifia y el
aguacate. Cultivaban frijol, calabaza, yuca, fique, cacao, aji, entre otros.
Sin embargo, sus cultivos mas representativos corresponden al maiz y
el algodén, siendo el primero la base de su gastronomia, y el segundo la
base de su economia (Ardila, 2015, p. 11).

Levantaron terrazas artificiales cerca de las fuentes de agua, donde
construyeron sus bohios utilizando la técnica del bareque, empleando
barro, caia y piedras disponibles en la regién. También construyeron
canales de riego para proteger sus cultivos durante las épocas de sequia
(Ibidem, p. 9).

De acuerdo con el Museo Guane del Parque Nacional de Chicamocha
con base en las piezas que se encontraron principalmente en la cueva
de los indios, de purina y del duende, el algoddn era utilizado para la
produccion de textiles, siendo estd junto con la alfareria las técnicas
de mayor desarrollo de esta etnia. En este fabricaban mantas, bandas
y tocados, también utilizaron el fique en la elaboracidn de mochilas y
cuerdas, y como dato curioso emplearon también el cabello humano en
la confeccién de algunos gorros.

Estos productos eran piezas clave en la comercializacion con grupos
vecinos como los Muiscas y los Chitareros, eran trocados a cambio de
sal, cuentas, caracoles y otros suministros. Especificamente sus mantas,
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son uno de los aspectos mas conocidos de la cultura Guane, famosas
por sus elaborados disefios y variados motivos, se utilizaban como parte
del vestuario y constituian un distintivo especial de jerarquia politica o
religiosa, eran obsequiadas a los Caciques como tributo y como premio
a los ganadores de carreras (ibidem, p. 11).

Por otra parte, eran habilidosos trabajando la cerdmica, prueba de ellos
son las numerosas piezas exhibidas en varios museos a nivel nacional,
como el Museo Casade Bolivaren Bucaramanga, el Museo Paleontoldgico
en Guane, el Museo Nacional en Bogotd y el ya mencionado Museo
Guane del Parque nacional del Chicamocha.

Al igual que otros grupos nativos alrededor del mundo, los guanes
lograron aprovechar de forma creativa los recursos locales para crear
productos que facilitaran sus labores del dia a dia, llegando a desarrollar
otras técnicas como la cesteria, para facilitar la recoleccion de la fruta o
el macramé con el que fabricaban las atarrayas para la pesca.

Finalmente, dada a la rapida eliminacion de la tribu por los
enfrentamientos, el trabajo forzado y la viruela, la poblaciéon Guane se
redujo un 90% en tan solo 10 afios, por esta razon los investigadores
creen que el mestizaje fue poco. A pesar de esto, muchos de los
Santandereanos hoy se sienten Guanes pues su percepciéon de
identidad estd asociada a las raices y la herencia cultural que dejaron,
independientemente de la carga genética (Navas, 2010, p. 249).

Figuras 97,98 y 99.
Textiles Guane, Museo Casa de Bolivar. Fuente: Fotografias de Autor (2022).
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Figuras 100, 101 y 102.
Alfareria Guane, Museo Guane, Parque Nacional del Chicamocha. Fuente: Fotografias de Autor (2022).
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4.5. REQUERIMIENTOS DE DISENO

Losrequerimientos-de uso, técnicosy estéticos-obedecen alasvariables
qgue consideramos deben cumplir las propuestas de disefio para alcanzar
los objetivos del proyecto y a su vez satisfacer las exigencias del publico
objetivo - turistas culturales que visitan la Provincia de Guanenta.

1. Uso

e Disefiar productos funcionales que respondan a necesidades
cotidianas del dia a dia de los viajeros que visitan la provincia de
Guanenta.

e Desarrollar productos de tamaino mediano a pequeiio, livianos
y resistentes, que puedan ser facilmente transportados en una
maleta de tamafio estandar.

2. Técnicos

e A través de la combinacién de técnicas artesanales y materiales
autoctonos crear piezas auténticas que se alejen de los esquemas
tradicionales.

e Utilizar en lo posible, materias primas locales, procedentes de
recursos sostenibles.

3. Estéticos

e Emplear recursos clave como materiales, colores y grafismos que
reflejen la identidad cultural de la Provincia de Guanenta.

e Desarrollar propuestas visualmente atractivas tanto para un publico
femenino como masculino.

4.6. ETAPA DE IDEACION 1

46.1. PROPUESTAS

En esta primera fase se ilustraron varias propuestas combinando distintas
técnicas estudiadas durante el trabajo de campo, que buscan a través de
su diversidad manifestar la riqueza cultural de la provincia, utilizando como
inspiracién grafismos Guane y materiales autdctonos.

Wk

]
i
|
* ﬁ Propuesta: Morral
{ # Técnicas: Tejeduria en telar horizontal
g Materiales: Algoddn, fique y cuero

Propuesta: Lampara de Techo

Técnicas: Ceramica y cesteria

Materiales: Barro terracota, fique, y
estructura en madera
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Figura 107.
Ldampara de mesa. Fuente: llustacion de Autor (2022).

Figura 108.

Grafismo Guane, Monumento en
homenaje al Cacique Guanentd.
Fuente: Fotografia de Autor
(2022).

B Propuesta: LAmpara de Mesa

Técnicas: Pintura con tierra y talla en Piedra

Materiales: Totumo, tierra, fique y piedra

Figura 109.
Ldmpara de sala. Fuente: llustacion de Autor (2022).

Figura 110.

Fragmento de tela Guane,
Museo Casa de Bolivar.

Fuente: Fotografia de Autor
(2022).

Propuesta: Lampara de Techo

Técnicas: Cesteria

Materiales: Bejuco, Fique y estructura en

ik metal

Figura 111.
Cesta para el pan. Fuente: llustacion de Autor (2022).

Figura 112.

Cesta en bejuco de la marca
Canastos Don Nico.

Fuente: Fotografia de Autor
(2022).

Propuesta: Cesta para Pan

Técnicas: Cesteria y tejeduria en telar manual

Materiales: Bejuco y algoddn

Figura 113.
Cesta para fruta. Fuente: llustacion de Autor (2022).

Figura 114.

Cesta con fruta de la marca
Canastos Don Nico.

Fuente: Fotografia de Autor
(2022).

Propuesta: Cesta para Fruta

Técnicas: Cesteria

Materiales: Bejuco y fique

Figura 115.
Estanteria flotante. Fuente: llustacion de Autor (2022).

Figura 116.

Fajon en la técnica de la mochila
Guane fabricado por Matilde
Alvarez Calderon.

Fuente: Fotografia de Autor
(2022).

Propuesta: Lampara de Techo

Técnicas: Tejeduria en telar vertical y
macramé

Materiales: Algodon, fique y madera

Figura 117.
Banco Desarmable. Fuente: llustacion de Autor (2022).

Figura 118.

Manta cultura Guane, Museo
Casa de Bolivar.

Fuente: Fotografia de Autor
== (2022).

1

-, .

Propuesta: Lampara de Techo

Técnicas: Tejeduria en telar horizontal

Materiales: Algoddn, fique y madera
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4.6.2. SELECCION DE TECNICAS Y MATERIALES

Posteriormente las propuestas fueron analizadas para identificar cuales
de ellas conseguian representar la identidad cultural de la provincia y
cumplir con los requisitos de disefio, como resultado se determind que
el Morral y el Banco desarmable se alinean mejor con los objetivos del
proyecto por su facilidad de transporte y porque permiten al viajero
mejorar su experiencia de viaje.

Una vez se establecié que las propuestas debian dar prioridad a la
comodidad y facilidad del usuario en cuanto a su transporte y en lo
posible agregar valor a su experiencia turistica, se tomé la decisién de
hacer un cuadro comparativo (Tabla 2) para analizar las fortalezas y
limitantes de cada una de las técnicas y asi determinar cuales de ellas
serian las mas apropiadas para el desarrollo de los modelos.

A partir del andlisis de la tabla 2 se puede concluir que todas las técnicas
tienen en comun que utilizan materias primas de origen local y que
representan un papel importante dentro de la identidad cultural de
la provincia. Sin embargo, llaman la atencién las técnicas de tejeduria
tradicional, pues no presentan ninguna condicionante fisica que pueda
dificultar su transporte, por el contrario, cuentan con caracteristicas
gue se ajustan a los requerimientos de disefo previamente sefalados
como su ligereza y flexibilidad, lo que permite el desarrollo de productos
blandos y resistentes, que se pueden doblar o expandir para aumentar
su capacidad, sin ser susceptible a la ruptura.

También vale la pena recordar que como ya fue mencionado, las técnicas
textiles fueron el drea de mayor desarrollo de los Guane y pieza clave en
el intercambio econdmico de esta tribu, por tanto, tiene sentido que en
un proyecto que busca reflejar la identidad cultural de la regién, utilice
técnicas vinculadas a sus origenes.

Técnicas Artesanales Documentadas

Tallaen Construccién Tejeduria en Ceramicaen | Tejeduriaen | Cesteriaen
piedra con tierra fique barro algoddn bejuco
Ti " Fique Bejlco
. . . . ierra arcillosa i . .
Materia Prima | Piedra amarilla X proviene de la planta Barro rojo Algodon Proviene de la
humedecida Furcraea macrophyllay planta Bignonia
Furcraea cabuya trel magnifica
. Pisar o compactar . , Modelado Tejeduria, .
Tecnologia Escultura . P Tejeduria ) Cesteria
por impacto manual técnica “spang”
Punteros, Tapial, pisén, Desfibriladora, Espatulas, Varillas de Machete,
Herramientas pulidora, colmillos de peinadora cortadores, madera, cuchillo,
piedra esmeril, | madera torno torneta, horno | aguja, tijera de
limas telar horizontal Telar Vertical poda
Siglo XV, Siglo XV, El fique fue cultivado | Siglo XV, Heredada de Heredada de
)
introducida por Introducida por y utilizado por los Introducida los indigenas los indigenas
o G i
Origen los espafioles los espafioles uanes, mientras que por los Guane Guane
8 p d el El telar horizontal Fol
durante la uran_e a fue introducido espanoles
conquista conquista durante la durante la
conquista conquista
Se le relaciona Caracteristica de Se considera un Eslaevolucién | Eseliconode | Seconsidera
Identidad con el origen la arquitectura material de la alfareria la tejeduria una técnica
de Barichara tradicional ancestral, propio Guane Guane. ancestral
de la region
Alta Alta durabilidad, Fibra dura, Refractaria, Fibra suave, Resistente,
Caracteristicas | durabilidad, resistencia resistente, liviana | aislante, resistente, liviana,
resistencia y flexible utilitaria liviana y durable
flexible
Su peso, Su peso, volumen | Nose Su peso, No se Su volumen
volumen y y dureza pueden encontraron volumen, y encontraron puede
Condicionantes | dureza pueden | dificultar su fragilidad dificultar su
dificultar su transporte pueden transporte
transporte dificultar su
transporte

Con base en estos resultados, se les dara protagonismo a las técnicas
de tejeduria como el hilo conductor de las piezas a desarrollar, puesto
gue cuentan con el potencial para el desarrollo de piezas de tamaio
mediano o pequeiio, flexibles y ligeras, que no ocupan un gran volumen
lo que facilita su transporte, a la vez que constituyen oficios ancestrales
gue se remontan a los origenes de la provincia, lo que les hace dptimas
para la elaboracién de productos destinados a turistas culturales.

121



MATERIALES

TEECNICAS DE TEJEDURIA

4.6.3. TEXTILES DE LA CULTURA GUANE

Para comprender mas a fondo cudles fueron los aportes de la cultura Guane en la produccién de textiles se elaboré un cuadro (Tabla 3) que compila las técnicas y
materiales que utilizaban junto con el tipo de productos que desarrollaron.

Mantas Cinturones o Fajas

Empleadas para ceiiir las ropas a
la cintura.

Los disefios y colores eran simbolo
de edad, condicidn u oficio.

l‘; {L ALGODON
C - Gossypium hirsutum .

Bolsas o costales

Empleadas para recoger alimentos
de los cultivos agricolas

Cabuya

Utilizada para amarrar, asi como en
la fabricacion de atarrayas.

FIQUE

Furcraea macrophyla e

Telar Horizontal

La evolucidn del telar vertical,
funciona con la ayuda de pedales.

Telar Vertical

Rectangulo de madera, sobre el que
se teje de forma manual.

Tabla 3

Cuadro de los textiles de la cultura Guane

Mochilas

Utilizadas para transportar objetos
durarnte sus desplazamientos.

Mochilas

Utilizadas para transportar objetos
durarnte sus desplazamientos.

Macramé

Técnica de crear tejidos usando
nudos decorativos

Gorros

Empleados para cubrir, abrigar y adornar
la cabeza.

Tocados
Empleados para adornar la cabeza.

Wl vy¢
Wik
o
9 [}
L L]

Manta cefiida al cuerpo

Manta anudada al hombro izquierdo

Segun la descripcion del cronista espafiol, Fray Pedro Simén en 1625: los

indios de Guanentad se visten “de mantas del mucho y buen algodén que
crian; una cefiida, y otra como por capa anudada, con las dos puntas
encima del hombro izquierdo” (Simén ,1953, p. 25).

Fuente: Tabla creada por el Autor (2022)

Figura 119.
Fotografia del fique. Fuente: Fotografia de
Autor (2022).

Figura 120.
Fotografia del Algodon. Fuente: Fotografia de
Autor (2022).

Figura 121.

Manta Guane, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 122.

Fajon Guane, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 123.

Mochila Guane, en Los Gune y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 124y 125.

Gorros de la cultura Guane, en Los Gune y el
Atre Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 126.

Trozo de costal, Museo Guane, Parque
nacional del chicamocha, Fuente: Fotografia
de Autor (2022).

Figura 127.

Cantimplora Guane, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 128.

Mochilas en fique, Museo Guane, Parque
nacional del chicamocha, Fuente: Fotografia
de Autor (2022).

Figura 129.

Trozos de tocados, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 130.

Telar vertical de uso manual, Museo del
algodon, Fuente: Fotografia de Autor
(2022).

Figura 131.

Telar horizontal de 4 marcos, Casa Museo
Aquileo Parra, Fuente: Fotografia de Autor
(2022).

Figura 132.

Trozos de atarraya, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 132.

Trozos de atarraya, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 133.

Ejemplo de la vestimenta de los Guane, en la
obra “los Guane”. Fuente: Video de La
Fundacion A&A (2014).



4.7. ETAPA DE IDEACION 2

4.1.1. PROPUESTAS

Tomando como punto de partida la tabla 3, se presentan varias
alternativas que buscan dar solucién a situaciones cotidianas, inspiradas
en los productos desarrollados por la tribu Guane, que incorporan las
técnicas de tejeduria tradicional.

Propuesta: Morral Técnicas: Tejeduria en telar horizontal

Figura 134. Materiales: Algodon y fique
Morral. Fuente: llustaciénes de Autor
(2022).
. Figura 135.
Fajon Guane, en Los Guanes y El Arte Rupestre Xerirence.
T Fuente: Fotografia de Navas & Angulo (2010).
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Descripcion: Bolso para transportar y proteger el ordenador portatil junto con otros utiles.

Propuesta: Bolso Manos Libres Técnicas: Tejeduria en telar horizontal

Figura 136 y 137. Materiales: Algodon
Bolso manos libres. Fuente: llustaciones de

Autor (2022).

- - Figura 138.
a
\ﬁ Fajon Guane, en Los Guanes y El Arte

Rupestre Xerirence.
Fuente: Fotografia de Navas & Angulo

NE ) -

Descripcion: Bolso para esenciales, ideal para caminatas, actividades al aire libre u otras
tareas que requieran dejar las manos libres.

Propuesta: Bolsa para Compras Técnicas: Tejeduria en telar horizontal
Figura 139y 140. Materiales: Algodon y fique
Bolsa para compras. Fuente: llustaciones de Au-
tor (2022).
Figura 141.

o, Mochila Guane, en El Arte del Tejido en

lc-
E o “:h."- h“‘\-. el Pais de Guane. Fuente: Fotografia del
Lo e
1 S

r ] Banco de la Republica (1993).
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Descripcion: Bolsa desarmable para llevar al hacer compras o almacenar productos varios.
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Propuesta: Porta Boligrafo Técnicas: Tejeduria en telar vertical

Figura 142y 143. Materiales: Algodon
Porta boligrafo. Fuente: llustaciones de Autor
(2022).
& , Figura 144.
I e i Mochila Guane, Museo Guane, Parque
: B = L - Nacional del Chicamocha. Fuente:

Fotografia de Autor (2022).

Descripcion: Estuche para boligrafo que puede ser sujetado a diferentes elementos como bolsos
o maletas para tenerlo siempre a la mano, facilitando la firma de documentos o la toma de notas.

Propuesta: Alpargatas Técnicas: Tejeduria en telar horizontal

Figura 145y 146. Materiales: Algodon y fique
Alpargatas. Fuente: llustacidnes de Autor (2022).

Figura 147.
Vestimenta Guane, en www.youtube.

e com. Fuente: Video de la fundacion A
& A (2014).
iz
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Descripcion: Una opcidn de calzado para utilizar en el dia a dia como parte del vestuario.
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Propuesta: Bolsa para el Celular

Figura 148.
Bolsa para el celular. Fuente: llustacion de
Autor (2022).

Técnicas: Tejeduria en telar vertical

Materiales: Algodon

Figura 149.
Mochila Guane en descomposicion, en El Arte del Tejido en el Pais
de Guane. Fuente: Fotografia del Banco de la Republica (1993).

Descripcion: Bolsa para facilitar la cargar y el transporte del telefono el celular.

Propuesta: Porta Gafas

Figura 150.
Porta Gafas. Fuente: llustaciones de Autor
(2022).

Técnicas: Tejeduria en telar vertical

Materiales: Algod6n

Figura 152.
Cantimplora Guane, en Los Guanes y El Arte Rupestre Xerirence.
Fuente: Fotografia de Navas & Angulo (2010).Angulo (2010).

Descripcion: Lazo para asegurar las gafas, ideal para protegerlas contra pérdida y caidas.

Propuesta: Porta Botellas

Figura 152.
Porta Botellas Fuente: llustaciénes de Autor
(2022).

%

Técnicas: Macramé

Materiales: Fique

Figura 153.
Tarraya Guane, en Los Guanes y El Arte Rupestre Xerirence.
Fuente: Fotografia de Navas & Angulo (2010).Angulo (2010).
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Descripcion: Esta red esta permite facilitar el transporte del agua u otros liquidos a la hora de
salir de paseo o hacer ejercicio toma de notas.

4.7.2. SELECCION DE ALTERNATIVAS

La seleccién de estos disefos se basé en la homogeneidad y similitud
en cuanto a la funciéon que cumplen las propuestas, la cual consiste en
almacenary transportar elementos de uso cotidiano. Este razonamiento
obedece a la necesidad encuadrar todas las piezas de manera coherente
dentro de una misma linea, que corresponde a la de “Bolsos de uso
cotidiano”, para garantizar una unidad tanto a nivel formal como estético
de los futuros modelos.

Figura 154 - 158.
Alternativas seleccionadas: Morral, Bolsa para compras, Bolso manos libres, Porta boligrafo, Porta gafas.
Fuente: llustracidnes de Autor (2022).
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4.7.3. LEVANTAMIENTO GRAFICO DE LA ICONOGRAFIA

Con la idea en mente de desarrollar una linea que formal y estéticamente logre reflejar la identidad cultural Guanentina, se recopilaron distintos grafismos utilizados
por la cultura Guane y se seleccionaron aquellos que se expresaban de forma repetitiva para crear un cuadro (tabla 4), para posteriormente incorporar algunas de estas

representaciones en el disefio de las piezas.

Tabla 4
Cuadro, Grafismos de la cultura Guane

FORMA RECURRENTE SIMBOLO TEXTIL CERAMICA ARTE RUPESTRE

Circulos concéntricos

©

Espirales circulares

I

Espirales Cuadradas

Rombos concéntricos

Figura 159.

Manta Guane, Museo Casa de Bolivar,
Fuente: Fotografia de Autor (2022).
Figura 160.

Alfareria Guane, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 161.

Pictorgramas en la mesa de Xerira, en Los
Guane y el Atre Rupestre Xierence,
Fuente: Fotografia

Figura 162.
Textil Guane, en Los Guane y el Atre

Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 163.
Copon Guane, en Los Guane y el Atre

Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 164.

Pictografia Guane, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 165.

Mochila Guane, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 166.

Vasija Guane, Museo Guane, Parque
Nacional del Chicamocha, Fuente:
Fotografia de Autor (2022).

Figura 167.

Pictogramas en la mesa de Xerira, en Los
Guane y el Atre Rupestre Xierence,
Fuente: Fotografia de Navas (2010).

Figura 168.
Textil Guane, Museo Casa de Bolivar,
Fuente: Fotografia de Autor (2022).

Figura 169.

Cuenco Guane, Museo Guane, Parque
Nacional del Chicamocha, Fuente:
Fotografia de Autor (2022).

Figura 170.

Uso del rombo, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).
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Triangulos alineados
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Triangulos en serie
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Zigzag
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Lineas paralelas

Puntos en serie
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Fuente: Tabla creada por el Autor (2022)

Figura 171.

Textil estampado con rodillo, Museo Casa
de Boivar, Fuente: Fotografia de Autor
(2022).

Figura 172.

Olla Guane, Museo Guane, Parque
Nacional del Chicamocha, Fuente:
Fotografia de Autor (2022).

Figura 173.

Pictogramas en la mesa de Xerira, en Los
Guane y el Atre Rupestre Xierence,
Fuente: Fotografia de Navas (2010).

Figura 174.

Textil Guane, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 175.

Copon Guane, Museo Guane, Parque
Nacional del Chicamocha, Fuente:
Fotografia de Autor (2022).

Figura 176.

Pictografia Guane, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 177.

Manta Guane, Museo Casa de Bolivar,
Fuente: Fotografia de Autor (2022).
Figura 178.

Olla Guane, Museo Casa de Bolivar,
Fuente: Fotografia de Autor (2010).
Figura 179.

Pictografia Guane, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 180.

Manta Guane, Museo Casa de Bolivar,
Fuente: Fotografia de Autor (2022).
Figura 181.

Petroglifo Guane, Museo Casa de Bolivar,
Fuente: Fotografia de Autor (2022).
Figura 182.

Pictografia Guane, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 183.

Textil Guane, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 184.

Vasija Guane, Museo Guane, Parque
Nacional del Chicamocha, Fuente:
Fotografia de Autor (2022).

Figura 185.

Pictografia Guane, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).

Figura 186.

Textil estampado con rodillo, Museo Casa
de Boivar, Fuente: Fotografia de Autor
(2022).

Figura 187.

Olla Guane, Museo Casa de Bolivar,
Fuente: Fotografia de Autor (2022).
Figura 188.

El uso del punto, en Los Guane y el Atre
Rupestre Xierence, Fuente: Fotografia de
Navas (2010).



4.8. ACERCAMIENTOALASTECNICAS ARTESANALES

Una vez fueron seleccionadas las alternativas a desarrollar, que
consisten en una linea de Bolsos de uso cotidiano utilizando el fique y el
algoddn local como materiales protagonistas y las técnicas de tejeduria
tradicional para producir los textiles involucrados en su confeccidn, se
llevd a cabo un segundo trabajo de campo enfocado en conocer con
mayor detalle cuales son los procesos implicados en la extraccién,
preparacion y transformacion de las materias primas.

Para esto se acudid a los artesanos con los que se trabajo previamente,
quienes, con su amplio conocimiento en el area, identificaron cudl seria
el equipo de trabajo mas capacitado para la elaboracién de los modelos.

En la pagina siguiente:
Figura 189. Exhibicion de productos de la Corporacion Corpolienzo en Expoartesanos. Fuente: Fotografia de Ardila (2016).
Figura 190 y 191. Museo del Algododn y Lienzo de la Tierra, Sede de Corpolienzo. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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4.8.1. CORPOLIENZO

Ubicada en el municipio de Charald, Santander, Corpolienzo o
Corporacion de recuperacion comunera del lienzo, es una comunidad
artesanal creada en 1990 con la misién de recuperar y difundir la
tradicion textil Guane a través del proceso del algoddn organico y tintes
naturales con el objetivo de rescatar y preservar el patrimonio cultural e
identidad del pueblo Santandereano.

Lo que es hoy el departamento de Santander fue durante siglos la cuna
de una larga tradicion algodonera textil. En la época precolombina
los Guanes, sus antiguos pobladores, elaboraban prendas muy bien
decoradas a partir de algoddén y fique, gracias a su gran habilidad
como tejedores, se desarrollé un importante comercio en torno a los
textiles, los cuales eran trocados con pueblos vecinos a cambio de otros
productos.

Hasta la fecha se han encontrado en Santander 110 fragmentos que
conforman la mayor coleccién de telas prehispanicas existentes en el
pais con una antigiiedad comprendida entre el afio 700 y el 1023 d.C.

Durante la colonia, esta tradicién no decayo, a pesar de que el grupo
Guane fue practicamente exterminado; surgié en Santander un pueblo
mestizo que reunia las habilidades de los antiguos pobladores junto
con los conocimientos del nuevo mundo. Esta situacidn privilegiada
generd mucho empleo y contribuyd a hacer de Santander una provincia
de excepcional prosperidad, pues abastecia de telas a gran parte de la
Nueva Granada.

Sin embargo, con la revolucién industrial las telas inglesas invadieron
el pais y sus bajos precios redujeron dramaticamente la venta de los
textiles nacionales, después, los efectos aun mas destructivos de la
industrializacion textil y agricola colombiana sepultaron la antigua
gloria del algoddn y los textiles Santandereanos. Fue hasta 1981 cuando
profesores de la Universidad Javeriana en el marco de una investigacién
establecieron contacto con las ultimas tejedoras vivas: Encarnacién
Cala, Mercedes Silva y Cristina Cadena (Raymond, 1982, p. 9).

La publicacidn de esta investigacién en la que las maestras contaban
sus relatos sobre este oficio milenario, llamé la atencidon de Paul-Emile
Dupret un ciudadano belga, quien en 1982 escoge a Charald para
desarrollar el proyecto ERA (Educacidn Rural Apropiada), este proyecto
contd con la colaboracidn de la artesana Encarnacion Cala y permitio el
rescate y recuperacion de la tradicidn textil Santandereana.

Con la capacitacion de nuevas artesanas y el afianzamiento de los
conocimientos ancestrales, en 1990 se funda Corpolienzo en conjunto
con 9 tejedoras, 28 hilanderas y 15 cultivadores de algoddn. Hoy en
dia la corporacién cuenta con la participacion de mas de 60 familias y
el apoyo de Artesanias de Colombia, entidad que les galardoné con la
Medalla a la Maestria Artesanal.
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4.8.2. LA TEJEDURIA DEL ALGODON

Cultivo

Como ya fue mencionado el algodén utilizado en Corpolienzo para
la manufactura de textiles es cultivado por miembros de la misma
fundaciéon y proviene de los municipios de Charald, Barichara vy
Aguachica. Estos son considerados como pequefios agricultores pues
la siembra no supera las 10 hectareas y se producen en promedio 2
toneladas y media de algoddn. El sembrado se realiza de preferencia en
los meses de diciembre y junio, la cosecha toma 6 meses y se recolecta
de forma manual.

“Despepado” y Arreglo del Algodén

El “despepado” del algoddn consiste en despegar las semillas que vienen
adheridas a la “mota”. La técnica se basa en utilizar el tacto para ubicar
la punta de la semilla como se muestra en la figura 192 y desde ese lado
empezar a tirar de la semilla con fuerza para poder retirarla (fig.193).

Luego de retirar todas las semillas, se procede al arreglo del algodén;
para esto se debe aplanar la mota, utilizando las manos emparejando
la superficie y tapando los agujeros (fig. 194). Después se apilan varias
capas de algoddn una sobre otra ejerciendo un poco de presidén sobre
ellas para posteriormente formar rollos.

Hilado

Posteriormente se procede a hilar el algoddén, para esto existen dos
técnicas: antiguamente los Guane utilizaban el “huso de mano”, afos
después los espafioles introdujeron la rueca o torno.

e  Huso de Mano

El huso consiste en una pieza alargada de madera con punta de flecha
gue se posiciona sobre un volante de piedra (fig. 195), la técnica consiste
en girar el huso sobre un totumo (Crescentia cujete) con una mano
a manera de trompo, mientras que con la otra se sostiene el rollo de
algoddn, esta torsidn permite que el ultimo pedazo de hebra hilada, se
fusione con las nuevas fibras de algoddn (fig. 196).
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Figuras 195. Figuras 196.
“Huso de mano”. Girando el “huso”.

Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).

)

° Torno Eléctrico

La rueca o torno eléctrico consiste en una maquina que cuenta con una
bobina horizontal donde se almacena el hilo y un aspa giratoria que gira
en torno a esta mientras va torciendo el hilo, para preparar el torno lo
primero es introducir la bobina dentro del aspa y después asegurar las
dos piezas al soporte.

Seguidamente se amarra un trozo largo de hilo a la bobina, este pasa
por los ganchos dispuestos en el aspa, de la cantidad de ganchos por los
que pasa el hilo dependera de la velocidad con la que se quiere trabajar,
a mayor numero de ganchos menor velocidad, finalmente se pasa el hilo
por la boca de la rueca con ayuda de una aguja (fig. 197).

Para comenzar a hilar se debe colocar el hilo que sale de la rueca sobre
el rollo de algoddn, hecho esto, se procede a encender el torno. Para
unir el hilo con la nueva fibra hay que permitir que el hilo se tuerza
sobre la mota de algoddn, una vez que se han fusionado las dos fibras,
con una mano se va tirando poco a poco del algoddn, a medida que esta
gira se va formando una hebra fina, mientras que con la otra mano se
sostiene el rollo (fig.s 198 y 199).

Figuras 197. Figuras 198. Figuras 199.
Preparando el torno. Fusion de hilo. Proceso de hilado en torno.
Fuente: Fotografia de Ardila (2022). Fuente: Fotografia de Ardila (2022). Fuente: Fotografia de Ardila (2022).

Tinturado

Antiguamente los Guanes utilizaban tintes vegetales extraidos de la
naturaleza para dar color a sus tejidos, hoy en dia las artesanas de
Corpolienzo conservan este conocimiento ancestral y a través de la
experimentacién con nuevos tipos de plantas y la adicién de otros
minerales al proceso, se ha ampliado la gama de colores y la durabilidad
de los mismos.

El primer paso para tinturar es humedecer las madejas de algodon
durante 15 minutos para luego “descrudar” el hilo. Este proceso consiste
en hervir las madejas durante 20 minutos en agua con ceniza de madera
guemada a la que llaman “lejia de Ceniza”, ver figura 200.

El segundo paso consiste en extraer el tinte vegetal. Existen varios tipos
de plantas con las que actualmente se tintura el en el taller como:
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e el Aro (Arum maculatum);

e el Guayabo (Psidium guajava);
e el Achiote (Bixa orellana);

e el Dividivi (Caesalpinia spinosa);

e |a Cebolla (Allium cepa).

De cada una de ellas se obtiene uno o mas colores, también de la mezcla
de las mismas, por ejemplo: para obtener el color verde (fig. 205), se
mezclaron hojas de Aro junto con algunas hojas de Guayabo.

La preparacién de las plantas en la mayoria de los casos consiste
simplemente en picar la cantidad adecuada de hojas para conseguir
extraer suficiente tinte (fig. 201), solo en casos particulares como el de
la cebolla, las hojas se deben secar previamente al sol durante algunos
dias.

Para extraer el tinte natural de las plantas, se utiliza una olla de acero, en
esta se agrega agua hasta cubrir las hojas y estas se dejan hervir durante
20 minutos (fig. 202), para después filtrarlas a través de un cesto o un
colador (fig. 203).

Antes de proceder a tinturar las madejas, el hilo previamente descrudado
se debe mordentar, este proceso tiene como fin garantizar que los
colores se fijen al algoddn. Para esto se utilizan varias sustancias como:
el hierro, el alumbre, el bicarbonato de sodio y el sulfato de cobre. El
procedimiento consiste en hervir las madejas en agua y agregarle el
mordiente correspondiente, por ejemplo, en el caso de la figura 205, las
madejas fueron mordentadas con alumbre y hierro.

Posteriormente se procede a tinturar el algoddn, para esto las madejas
se sumergen en el tinte vegetal que fue previamente extraido de las
hojas (fig. 204) y se llevan al fogdn, donde se cocinan a fuego lento hasta
hervir, estas se dejan reposar hasta enfriar.

Figuras 200. Figuras 201. Figuras 202.
“Descrudado” del hilo. Preparando el Aro. Extraccion del tinte.

Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Ardila (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).

Figuras 203. Figuras 204. Figuras 205.
Proceso de colado. Tinturado natural. Madejas tinturadas.

Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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Durante esta experiencia se emplearon varios extractos vegetales
combinados con diferentes mordientes para obtener distintos colores,
entre ellos:

e Cebolla mordentada con alumbre para obtener amarillo;
e Guayabo con sulfato de cobre para obtener café (fig. 207);

e Achiote con alumbre mas bicarbonato de sodio para obtener
naranja (fig.206);

e Aro con alumbre mds hierro para obtener verde, como fue
mencionado anteriormente.

Por otro lado, se utilizd dividivi sin ningun tipo de mordiente para
obtener gris (fig.208). Luego de que las madejas se han enfriado, se
procede a lavarlas con detergente y suavizante, para retirar los restos
de la tintura. Finalmente, pasan por la lavadora para garantizar que los
colores se hayan fijado correctamente.

Figuras 206. Figuras 207. Figuras 208.
Tintura con Achiote. Tintura con Guayabo. Tintura con Dividivi.

Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).

-

Urdido del Telar

Para comprender el proceso de urdir primero es necesario entender
que la urdimbre y la trama son dos componentes bdsicos de los que
se compone un tejido (Fig. 209). La urdimbre corresponde a los hilos
longitudinales que se mantienen en tension, mientras que la trama
corresponde al hilo transversal que pasa por encima y por debajo de la
urdimbre.

Urdignbre

El proceso de urdir el telar, consiste en disponer los hilos de urdimbre en
el telar, de forma ordenada segun el patrdn de la textura con que se ird
a tejer, para el caso de este ejercicio se utilizo el patron de la figura 214,
qgue corresponde a un tafetan simple.

El primer paso consiste en pasar los hilos de forma ordenada por los
orificios del urdidor (fig.211), el urdidor es una estructura metalica en
la que se ubican los rollos de hilo, luego estos hilos pasan de forma
ordenada por las dos peinetas del urdidor (fig. 212), para posteriormente
comenzar a enjuliar.

Figura 209. La urdimbre y la trama. Fuente: llustracion de Fonseca (2020).
Figura 210. Partes de un telar horizontal. Fuente: Fotografia de Alfonso (2020).
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El proceso de enjuliar consiste en enrollar los hilos de urdimbre en el
Julio o rodillo posterior del telar (fig. 210), dividiéndolos en secciones.
Para el caso particular de este ejercicio se utilizaron 8 secciones, al
final de cada seccidn con ayuda de las manos se organizan los hilos de
manera par-impar utilizando un cruce (fig. 213).

A continuacion, se deben pasar los hilos por los lizos de los marcos con
ayuda de una aguja (fig. 215), el telar utilizado para este caso especifico
es un telar horizontal de pedal con 4 marcos de 60 cms de ancho, los
hilos se deben introducir uno a uno siguiendo el enhebrado del patrén
escogido.

Elenhebrado varia en cada uno de los marcos, este proceso por lo general
se realiza entre dos personas pues requiere de una gran concentracion.
Una vez los hilos se han enhebrado en los 4 marcos segun el patrén,
se procede a pasar los hilos por el peine del batan, para este caso, se
introdujeron consecutivamente un hilo en una ranura y luego 2 hilos en
la ranura siguiente del peine (fig. 216).

Figuras 211. Figuras 212. Figuras 213.

Urdidor. Peinetas del urdidor. Proceso de enjuliar.

Fuente: Fotografia de Arenas (2022). Fuente: Fotografia de Arenas (2022). Fuente: Fotografia de Arenas (2022).

Figuras 214. Figuras 215. Figuras 216.
Patron de enhebrado, tafetan. Pasando los hilos por los lizos. Urdiendo el peine del batan.

Fuente: Fotografia de Arenas (2022). Fuente: Fotografia de Arenas (2022). Fuente: Fotografia de Arenas (2022).

Tejeduria

e  Tejido en Telar Horizontal

Un telar horizontal es una maquina artesanal con la que se fabrican telas
(fig.210), en la que los hilos van paralelos al suelo y pasan por marcos
de madera que contienen cientos de lizos, estos marcos son controlados
por pedales, que al ser accionados se levantan generando un cruce de
hilos por el que pasa la lanzadera que lleva la trama (fig. 30).

Para proceder a tejer es necesario primero hacer la cafiuela que va
dentro de la lanzadera, para esto se utiliza un torno manivela que
permite ir envolviendo el hilo sobre la cafia a medida que se gira de la
manivela, como se muestra en la figura 218. Una vez lista la cafuela,
esta se introduce en la lanzadera (fig. 210) y se procede a tejer.

La disposicién de los hilos en el telar y el movimiento de los pedales,
definen la textura del tejido, algunos tipos de tejido que se fabrican en
el telar son: tafetan, sarga, franjas, encaje sueco, entre otros (fig. 217),
como dato curioso la textura “panalitos” es auténtica de Corpolienzo,
pues no se fabrica en ningln otro taller de la regidn.
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El telar dispone de 4 pedales que controlan el movimiento de los 4
marcos, en el momento que se presiona un pedal el marco que controla
ese pedal se levanta cruzando los hilos por encima de los demds marcos,
generando un espacio entre estos, por el que pasa la lanzadera, los
pedales se enumeran del 1 al 4 de derecha a izquierda.

Para el caso de este ejercicio se debe presionar el pedal 2, en el primer
movimiento y los pedales 1,3 y 4 en el segundo movimiento (fig. 219),
entre cada movimiento se debe arrojar la lanzadera de un extremo al
otro del telary después “abatanar”, es decir, tirar el batan hacia el cuerpo
(fig.222). Este proceso se repite en el mismo orden hasta finalizar la tira.

Como ya fue mencionado la operacién de arrojar la lanzadera consiste
en pasarla en de un extremo al otro del telar por el espacio que se forma
entre los hilos, en el caso de un telar pequefio como el de 60cms esto se
hace de forma manual, sin embargo, los telares de mayor tamafio como
el de 150 cms, cuentan con una polea que al ser accionada empuja la
lanzadera de un lado al otro (fig. 221).

Por otra parte, el proceso de abatanar consiste en tirar del batan
trayéndolo hacia el cuerpo con ayuda de las manos, con este movimiento
se empujan los hilos de la trama de forma que se genera tension en el
tejido y se forman para las lineas horizontales paralelas (fig. 222).

Para finalizar el tejido en ambos extremos de la tira se forma la espiguilla
con ayuda de una aguja e hilo, la espiguilla consiste amarrar los hilos en
grupos de 4, pasando la aguja por debajo del tejido primero a dos lineas
del final y luego por debajo del final (fig. 223), para rematar pasando la
aguja a través de la vuelta formando un nudo.

Figuras 218. Figuras 219. Figuras 220.
Haciendo la cafiuela. Presionando los pedales 1, 3 y 4. Pasando la lanzadera, telar 60 cms.

Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Arenas (2022).  Fuente: Fotografia de Autor (2022).

Figuras 221. Figuras 222. Figuras 223.
Pasando la lanzadera, telar 150 cms.  Proceso de “abatanar”. Formando la espiguilla.
Fuente: Fotografia de Arenas (2022). Fuente: Fotografia de Arenas (2022).  Fuente: Fotografia de Arenas (2022).

En la pagina anterior:
Figura 217. Diferentes tipos de texturas que se fabrican en el telar horizontal. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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e  Tejido en Telar Vertical

El telar vertical se compone de un bastidor de madera en el que los hilos
van perpendiculares al suelo. Este tipo de telar era utilizado por la etnia
Guane hace mas de 500 afios para fabricar sus notables textiles.

Al igual que en un telar horizontal en el telar vertical se pueden fabricar
varios tipos de textura, sin embargo, el tejido mas representativo de
esta etnia es el de la mochila Guane, el cual se elabora mediante una
técnica denominada sprang o entrelazado reciproco.

Esta técnica consiste en tejer desde los extremos del telar hacia el
centro, para esto se va girando el telar 180° cada cierto nimero de filas,
a manera de espejo, de forma que en ambos extremos exista el mismo
numero de filas, los tejidos se encuentran en el centro donde se forma
el asiento de la mochila.

En el presente ejercicio que se desarrollé de la mano de la maestra
artesana Matilde Alvarez Calderén, se empled la técnica del sprang
para desarrollar una bolsa que posteriormente sera utilizada en la
construccién de uno de los prototipos.

El primer paso para elaborar este tejido consiste en amarrar 2 travesafios
horizontales al telar, dejando entre ellos la distancia necesaria para tejer
el frente y la parte trasera de la bolsa, que en este caso sera de 30 cms,
es decir, cada lateral serd de 15 cms.

Después se procede a urdir el telar, el nimero de hilos dependerd del
ancho de la bolsa y se cuentan de a par, osea de dos en dos, en este
caso se utilizaron 15 pares, es decir, 30 hilos (fig. 225). Los hilos se urden
pasando la madeja por detrds de los travesaiios hacia el frente y se
unen entre si utilizando nudos corredizos (fig. 224), es importante dejar
una porcidn de hilo libre antes de hacer el primer nudo y después de

terminar de urdir el telar, estos servirdn mds adelante para cerrar los
laterales de la bolsa.

Para comenzar el tejido se hace un primer entrecruzamiento de los hilos
llamado torcido, en este entrecruzamiento se deja libre el primer hilo de
derecha a izquierda, a este hilo se le llama el non, luego se toman los 2
hilos de atras y se cruzan por encima de los 2 hilos delanteros (fig. 226),
asi sucesivamente hasta cruzar todos los hilos luego, se asegura la fila
con una madera.

Una vez hecho el torcido, se aplica la técnica del sprang, para entender
como funciona esta técnica hay que saber que el non que fue separado
previamente en el paso anterior, es un hilo independiente que atraviesa
el tejido en forma diagonal, el non se puede encontrar a la derecha o
izquierda dependiendo del sentido en que se tejio la dltima fila.

Para saber dénde empezar el tejido se debe buscar el non, para esto
se toman las 2 hebras delanteras del extremo derecho e izquierdo para
visualizar los hilos de atrds, el non se encontrard donde se ubican 3
hebras de hilo en vez de un par (fig. 227 y 228).
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Una vez identificado el non, ya sea del lado derecho o del izquierdo,
se da comienzo al tejido en ese sentido, para esto se seleccionan las
dos primeras hebras de atras dejando la tercera libre que corresponde
al non, estas se traen hacia el adelante, cruzandose por delante de los
hilos frontales (figura 229).

Este mismo proceso se repite, en toda la fila, es decir, se dejan las 2
hebras frontales siguientes libres y se toman las 2 hebras posteriores
detras de estas trayéndolas hacia adelante y asi sucesivamente hasta el
final de la fila, sin soltar nunca las hebras traseras, teniendo en cuenta
que después de tomar el Ultimo par de hebras traseras debe sobrar una
individual que corresponde al non.

Figuras 227. Figuras 228. Figuras 229.
Encontrando el “non”.
Fuente: Fotografia de Arenas (2022). te: Fotografia de Arenas (2022).
B
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Figuras 230. Figuras 231. Figuras 232.
Asegurando la fila con una madera. Sprang de derecha a izquierda. Seleccion de hilos posteriores.

Fuente: Fotografia de Arenas (2022). Fuente: Fotografia de Arenas (2022). Fuente: Fotografia de Arenas (2022).

Sprang de Izquierda a derecha.Fuen-  Hilos posteriores sobre los frontales.
Fuente: Fotografia de Arenas (2022).

Entre fila y fila se debe asegurar el tejido con una madera y se cambia el
sentido en el que se teje, es decir, después de tejer una fila de izquierda a
derecha, la siguiente fila se tejera de derecha a izquierda, una vez se han
completado varias filas, el telar se gira 180° y se teje hasta completar el
mismo numero de filas del otro extremo, la idea es que se teja la misma
cantidad de filas en la parte superior e inferior del telar.

Luego de haber tejido varias filas se procede a pisar el tejido, este
proceso consiste en deslizar y retirar una a una las maderas hacia abajo
ejerciendo presién sobre el tejido A medida que estas se retiran, se
revela la textura o patrén de la mochila guane, una vez se han pisado
todas las filas se coloca una madera nuevamente para asegurar lo que
va del tejido.

Una vez que los tejidos se encuentren en el centro (fig. 233), se cambia
de puntada para elaborar la base de la bolsa. En este punto se debe
soltar el tejido del telar y aplicar una puntada diferente, que consiste en
pasar un hilo con ayuda de una aguja entre las hebras del tejido primero
por un par trasero, seguido de un par delantero y asi sucesivamente por
toda la fila (fig. 234) y luego en sentido contrario, esto se hace las veces
gue sea necesario para completar el tejido.

Finalmente se cierran los laterales de la bolsa con una puntada en zigzag
usando los hilos que se reservaron previamente al urdir el telar (fig. 235).

Figuras 233. Figuras 234. Figuras 235.
Encuentro de tejidos. Tejiendo la base de la bolsa. Cerrando los laterales.
Fuente: Fotografia de Arenas (2022). Fuente: Fotografia de Arenas (2022). Fuente: Fotografia de Arenas (2022).
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e  Macramé

El macramé es una técnica que consiste en crear tejidos a partir de
nudos utilizando las manos, este arte milenario es otro método que fue
empleado por los Guanes para fabricar productos como redes de pesca
y bolsas para recoger fruta.

Existen distintos tipos de nudos en el macramé, entre ellos estan; el
nudo Josefina, el nudo plano, la espiral, el nudo alondra, entre otros
(fig. 236). En el caso de este ejercicio se utilizé el nudo plano o nudo
cuadrado para de tejer una cinta que posteriormente serd empleada
para la construccidn de uno de los prototipos.

Inicialmente se cortan 4 hilos del mismo tamafo que irdn en el centro
de tejido y 2 hilos mas largos que se ubicaran en los extremos, en este
caso se utilizaron 4 hilos de dos metros para el centro y 2 hilos de 5
metros en los laterales para tejer una cinta de 150 cms de largo.

El primer paso consiste en amarrar todos los hilos a un soporte, que en
este caso corresponde a un baston de madera, los hilos mas largos se
sitan en el extremo izquierdo y derecho y los restantes en medio de
estos, luego se hace un nudo basico para juntar todos los hilos (fig. 237).

Una vez los hilos se han asegurado, se comienza a tejer, para esto se
toma el primer hilo del extremo izquierdo y se pasa por enfrente de los
4 hilos centrales y por detras del tltimo hilo de la derecha, utilizando la
mano para formar un bucle (fig. 238), luego con ayuda de la otra mano
este mismo hilo se pasa por detras de los hilos centrales y se inserta a
través de del bucle (fig. 239).

Después se procede a apretar el nudo tirando de los dos hilos laterales
(fig. 240) y posteriormente se repite el mismo nudo del lado derecho,
es decir, se toma el ultimo hilo de la derecha y se pasa por encima de

Figuras 236.
Nudos utilizados por los Guanes.

Fuente: Fotografia de Arenas (2022).

Figuras 239.
Nudo del lado izquierdo.

Fuente: Fotografia de Arenas (2022).
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Figuras 237.
Nudo plano o cuadrado.
Fuente: Fotografia de Arenas (2022).

Figuras 240.
Apretando el nudo.

Fuente: Fotografia de Arenas (2022).
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Figuras 238.
Bucle del lado izquierdo.
Fuente: Fotografia de Arenas (2022).
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Figuras 241.
Nudo del lado derecho.
Fuente: Fotografia de Arenas (2022).

los 4 hilos centrales y por detras del Gltimo hilo de la extrema izquierda
formando un bucle, luego este pasa por detrds de los hilos centrales y
atraviesa el bucle (fig. 241) para posteriormente apretar el nudo con
ayuda de las manos.

Este proceso se repite sucesivamente, anudando del lado izquierdo y
luego del lado derecho, hasta completar el largo de la tira deseado.
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4.8.3. ECOFIBRAS

Ubicada en el municipio de Curiti que en lengua Guane, significa “pueblo
de tejedores”, Ecofibras o Cooperativa de Fibras Naturales de Santander
fue creada en el afio 1995, y se dedica al trabajo manual del fique y
otras fibras naturales, asi como a la comercializacién de productos
artesanales de valor ecoldgico fomentando la diversificacion de los
usos del fique. Esta cooperativa sin animo de lucro tiene como objetivo
mejorar la calidad de vida de los artesanos fiqueros, la preservacién de
la tradicién textil ancestral y del medio ambiente. La cooperativa presta
servicios de apoyo a la poblacidn de cultivadores y artesanos, e incide
en todo el proceso productivo, asi como en las practicas de cultivo y
la disminucién de la contaminacién de los recursos hidricos durante el
proceso de transformacién de la fibra (Atelier ONGD, 2011, pp. 32,32).

Al igual que el algoddn, el fique estaba en la base de la economia
Guane, esta fibra era utilizada para la fabricacién de complementos
de su indumentaria como bolsas, mochilas, tocados, entre otros.
Esta tradicién sobrevividé a la conquista incorporando lentamente las
nuevas tecnologias traidas por los espanoles al proceso de produccién
tradicional, en tiempos de la colonia se siguieron produciendo costales,
alpargatas, cuerdas y bolsas en fique.

A finales del siglo XX gracias a la industrializacién se implementaron
algunas maquinas que facilitaron ciertos procesos tradicionales,
probablemente el mayor avance tecnoldgico fue la aparicion del
desfibrilador eléctrico que reemplazd la penosa tarea de desfibrar las
hojas de figue manualmente entre dos varillas, método que ademas
de desgastante representaba un notable peligro para los cultivadores,
debido a las espinas presentes en sus hojas.

En la pagina anterior:
Figura 242, 243 y 244. Exhibicion de productos de la fundacion Ecofibras. Fuente: Fotografias de Autor (2022).
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Gracias a estos ajustes la capacidad de produccién aumenté de
1.000.000 a 25.000.000 costales anuales en un periodo de 30 afios e
iba en aumento. Sin embargo, la produccién artesanal del fique entré
en crisis con la aparicion masiva del polipropileno como sustituto de
las fibras naturales y se vio seriamente amenazada su continuidad,
pues para el sector industrial se volvid mas rentable producir sacos de
plastico.

A principios de los afios 80 cuando comenzd la revisién y toma de
medidas globales para reducir la contaminacién, el gobierno empezé
a incentivar nuevamente a los artesanos a producir empaques y otros
productos en fique, la revision a la que las sociedades actuales estan
sometiendo a los productos en plastico, ha sido fundamental para
generar proyectos enfocados a recuperar esta tradicidn textil.

Finalmente, en 1995 nace Ecofibras con el ideal de apoyar a los artesanos
a salir de la profunda y larga crisis del fique, en 1997 la organizacion
Atelier ONGD con sede en valencia, se le suma a esta iniciativa y desde
entonces existe una colaboracién entre ambas entidades. Hoy en dia
la cooperativa cuenta con la participacion de 70 cultivadores y 139
artesanos, se les ha galardonado con la medalla de la Maestria Artesanal
y con el trofeo internacional a la Calidad de Textiles y Confecciones,
otorgado por la Editorial Office y el Club Trade Leaders en Madrid,
Espafa.

4.8.4. LA TEJEDURIA DEL FIQUE

Cultivo

El fique utilizado en Ecofibras es cultivado por miembros de la misma
cooperativa en los municipios de Curiti, Mogotes y San Joaquin,
existen unos 20 tipos de fique diferentes, pero los que se cultivaban
en Santander son: la furcraea macrophylla o ufia de gato (fig. 245) y la
furcraea cabuya trel o fique liso (fig. 246). Al fique se le considera como
una planta rehabilitadora de suelos, pues gracias a su sistema radicular
rico en nitrégeno, sus raices le aportan materia orgdnica al terreno en
que se siembra, contribuyendo asi a recuperar los suelos erosionados.

Después 6 a 8 meses de sembrada, la planta se debe trasplantar a raiz
desnuda, el primer corte se realiza a los 4 aifos y de ahi en adelante se
pueden seguir realizando cortes cada 4 a 5 meses, las hojas del fique
vuelven a crecer una y otra vez, los cultivadores dejan entre 15 a 20
hojas sin cortar para que la planta pueda continuar su proceso biolégico
normal, el corte debe ser recto y cerca del tallo, la vida promedio de una
planta de fique es de 40 a 60 afios.
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Desfibrado

El desfibrado consiste en separar la corteza de las hojas de las fibras
de fique, antiguamente este proceso se realizaba pasando la hoja
entre dos varillas metalicas, para despegar la parte carnosa de la
fibra. Sin embargo, hoy en dia se utilizan desfibradoras portatiles, que
adicionalmente recolectan el bagazo sobrante, el cual posteriormente
es mezclado con miel producida a partir del jugo de fique, para elaborar
alimento para ganado.

Tinturado

El primer paso consiste en remojar la fibra durante 5 horas en agua con
jabon para retirar los residuos del cristal de las hojas, el polvo y la grasa
que pueda estar adherida a la fibra, posteriormente se enjuaga con
agua, para esto disponen de tanques de 500 litros con el fin de evitar la
contaminacion de las aguas.

Al igual que el algoddn el fique debe ser previamente descrudado y
mordentado, con el fin de abrirle los poros para que al momento de
teiiir el tinte se fije correctamente a la fibra. Para descrudar se utilizan
los mismos ingredientes del remojo, pero se deja hervir durante una
hora, después se procede a mordentar, esto consiste en cocinar la fibra
durante 30 minutos en una olla con agua a la que se le afiaden cuatro
cucharadas de alumbre molido y tanino en pequefias cantidades, luego
se deja secar durante 12 horas.

Posteriormente se procede a tinturar, para lo cual el fique se sumerge
una mezcla de agua con tintura y se deja hervir de 4 a 5 horas para
colores oscuros y unas 3 horas para colores claros. En Ecofibras disponen
de varias ollas fabricadas especialmente para esta funcion, lo que les
permite tefir varios tonos al mismo tiempo (fig. 247 y 248).

Se utilizan dos tipos de materias tintoreas; naturales y quimicas,
dependiendo de las especificaciones del cliente, las segundas tienen la
ventaja de que se fijan mejor a la fibra del fique y garantizan que el
tono sea homogéneo, lo que permite trabajar con una carta de colores
definida (fig.249).

Sinembargo, tiene implicaciones ambientales de cuidado, especialmente
relacionadas con el agua, para eso Ecofibras ejecutd el proyecto Agua
Limpia, financiado por el Fondo para la Accion Ambiental (FPAA) vy la
Corporacion Auténoma de Santander, en el que se construyd un sistema
de lagunas de oxidacion, por el que pasan las aguas antes de devolverlas
al rio.

Una vez terminado el proceso de tinturado el fique se deja en reposo
durante 12 horas, después se lava bien con agua y jabdn para retirar
el exceso de tinte, como el fique es una fibra dspera y dura debe pasar
por un proceso de suavizado, en el cual se utiliza un suavizante de uso
domeéstico para remojar la fibra, este proceso toma de 1 y 4 horas,
después el fique se escurre, pero no se enjuaga.

La fibra ya suavizada se extiende sobre cuerdas en un lugar donde reciba
aire y no le dé el sol directamente, estas se voltean cada 2 horas para
evitar que salgan hongos, hasta que se hayan secado completamente.
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Figuras 247. Figuras 248. Figuras 249.
Ollas especiales para el tinturado. Fique en proceso de tinturado. Paleta de colores de Ecofibras.
Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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Escarmenado

También conocido como peinar el fique, este proceso consiste en pasar
un pufiado de fique a través de un cepillo de clavos con el fin de despegar
y desenredar las fibras, este proceso se repite una y otra vez de forma
manual hasta que su textura sea suave vy lisa, (fig. 250 y 251). Para esto
las fibras se lubrican con grasa vegetal o margarina lo que facilita que se
deslicen por en medio de los clavos.

A la fibra restante que queda en la escarmenadora después de peinar se
le conoce como mota y es aprovechada para la fabricacién de productos
mas tupidos y gruesos como tapetes o tapices (fig. 252 y 260).

Figuras 250. Figuras 251. Figuras 252.
Peinando el fique. Detalle del proceso. La “mota”.

Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).

Hilado

Antes de comenzar a hilar el fique previamente peinado se amarra a
una madera longitudinalmente del cual se van extrayendo las fibras
de forma manual, esto se debe al que a diferencia del algodén que
se compacta facilmente, la fibra del fique es larga y rigida y la madera
permite organizarla para evitar que esta se vaya a enredar. Actualmente
al igual que Corpolienzo en Ecofibras utilizan un torno eléctrico para
hilar el fique.
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e  Torno Electrico

Como ya fue mencionado previamente el torno cuenta con una bobina
horizontal donde se almacena el hilo y un aspa giratoria que gira en torno
a este mientras lo tuerce. Sin embargo, este tipo de torno es mucho mas
automatizado y permite ajustar la velocidad segun el artesano lo desee.

El proceso de hilar es similar al del algoddn, la nueva fibra se fusiona
con la anterior gracias a la torsidn de las fibras, pero el fique es un
material mucho mds resistente por lo que no se tiende a reventar como
el algoddn, lo que le permite que al artesano fabricar dos hilos al mismo
tiempo, el desafio consiste en utilizar las manos para ir tirando de las
fibras mientras que con la yema de los dedos se va calibrando el grosor
del hilo.

Figuras 253. Figuras 254. Figuras 255.
Torno eléctrico uno al lado del otro. Madero al que se amarra el fique. Hilando el fique a dos manos.
Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).

Urdido del Telar

Como ya fue mencionado anteriormente, el proceso de urdir consiste
en disponer los hilos de forma ordenada en el telar, segun el patréon que
corresponde a la textura que se desea fabricar.

El proceso de urdir es basicamente el mismo que el del algodén (ver
p. 143), la unica diferencia es que el urdidor es reemplazado por la
“urdiente”, que consiste en un torno gigante de madera con 4 parales
que giran en torno a un eje central (fig. 256).

Los hilos con los que se va a tejer son amarrados de forma ordenada
a la parte superior de uno de los parales, a medida que la urdiente va
girando, los hilos se envuelven en los parales, entre linea y linea se deja
una distancia de 5 cms, una vez los hilos llegan hasta abajo (fig. 257),
se procede a retirarlos de la maquina y separarlos utilizando palos de
madera para que no se enreden, a este rollo de hilos se le conoce como
madeja (fig. 258).

Seguidamente esta madeja se coloca en el telar a manera de julio, la
cual abastece los hilos que posteriormente son enhebrados en cada uno
de los lisos de los marcos (ver p. 144).

Figuras 256. Figuras 257. Figuras 258.
Girando la “urdiente”, Los hilos alcanzan la parte mds baja. Madeja dispuesta en el julio.
Fuente: Fotografia de Ledn (2022). Fuente: Fotografia de Ledn (2022). Fuente: Fotografia de Ledn (2022).
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Tejeduria

Como ya ha sido mencionado un telar horizontal es una maquina
artesanal en la que se entrelazan los hilos de la urdimbre y la trama
para fabricar telas, en Ecofibras utilizan telares horizontales de 2 marcos
y 4 marcos de 90, 120 y 150 cms de ancho (fig. 259). El proceso de la
tejeduria es idéntico al del algodon (ver p. 145).

Por otra parte, al igual que el Maestro Ignacio Delgado, pionero esta
técnica, y a la que ya se le han sumado otros artesanos de la zona,
Ecofibras esta incursionando en la mezcla de algoddn y fique para
producir nuevos textiles.

Este proceso consiste en entrelazar los hilos de fique con hilos de
algodon, para fabricar este tipo de tejidos el telar se urde con hilo de
algoddn en vez de fique, y la cafiuela se forma con hilo de fique para
posteriormente ser introducida en la lanzadera, también fabrican
texturas en que el hilo de la trama se intercala entre el fique y el algoddn,
para esto utilizan 2 lanzaderas una lleva el hilo de fique y otra que el hilo
de algododn (fig. 261).

Figuras 259. Figuras 260. Figuras 261.
Tejiendo en telar de 2 marcos. Fabricacion de un tapiz en mota. Mezcla de hilos de fique con algoddn.
Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Auto (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).

Engomado

Finalmente viene el proceso de engomado, que consiste en impregnar
el tejido con una mezcla de colbdn y agua para posteriormente secarlo y
prensarlo, este proceso es realizado por una maquina llamada calandra
0 maquina engomadora que cuenta con varios rodillos por los que va
girando la tela, primero pasa por un proceso de remojo, luego es secada
y planchada a 140 grados de temperatura.

Este procedimiento tiene como fin dar consistencia y homogeneizar el
acabado de la tira, ademas evita que esta se deshilache cuando se corta,
el tipo de engomado depende de los productos que se irdn a fabricar,
es decir, un engomado suave funciona bien para mochilas o cojines,
mientras que, para elaborar cortinas, individuales o tapetes se necesita
un engomado mas fuerte que le aporta mayor rigidez al tejido.

Figuras 262. Figuras 263.
Maquina engomadora o calandra. Rodillos al interior de la calandra.

Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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DESARROLLO DE LOS MODELOS

Los modelos desarrollados en esta seccidn corresponden a una linea de
bolsos de uso diario que permiten almacenar y transportar elementos
de uso cotidiano que responden a las necesidades del turista cultural
atraido por la belleza de la provincia.

En el disefio de estas piezas se utilizan elementos simbdlicos, texturas,
colores y patrones hallados en objetos prehispdnicos fabricados por la
tribu Guane y serdn elaborados con las técnicas de tejeduria tradicional
por artesanos de esta region.

Durante el desarrollo de los modelos se hicieron varias modificaciones
a las propuestas previamente seleccionadas después de experimentar
con los materiales originales, con el fin de facilitar su produccién y
mejorar la usabilidad de los productos.

Se realizaron varios prototipos de cada una de las propuestas en las que
se involucrd el uso de nuevas herramientas, materiales y mecanismos
para su fabricacion, asi como la asesoria de la costurera profesional
Isabel Mantilla Rojas, con experiencia en el uso de maquinaria de
costura industrial.

Los modelos pasaron por un test de usabilidad y analisis formal
que consiste en testear la funcionalidad y experiencia que viven los
utilizadores frente a los modelos desarrollados y tiene como principio
observary escuchar sus opiniones durante la interaccion con los mismos,
para esto se pidid a diferentes personas que se probaran e hicieran uso
de los prototipos.

Con base al a la forma en que los usuarios utilizaban los modelos, a
sus comentarios, sensaciones y las eventuales dificultades que tuvieron
durante el ejercicio, se identificaron las fortalezas y debilidades de

las propuestas las cuales se categorizaron en aspectos formales, de
usabilidad y ergondmicas, posteriormente, se analizd cdmo se podia dar
solucion a los aspectos que necesitaban ser corregidos, proponiendo
una serie de ajustes.

Una vez los prototipos fueron ajustados se procedié a validar las
propuestas.
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0.1. MORRAL

“Los cambios experimentados en todos los paises debido al COVID 19
les han obligado a reinventarse, con el avance en las telecomunicaciones
gana fuerza hoy el teletrabajo, modalidad en que las personas pueden
trabajar desde cualquier lugar a través de su ordenador” (Buitrago,
2020, par 1).

A esto se le une una expansion sin precedentes de la tecnologia, lo que
parece indicar que el teletrabajo experimentard un gran crecimiento
y que su uso se difundird con mayor intensidad en el futuro (Alvarez,
2020, p. 179).

Por supuesto todo esto conlleva a pensar que el computador como
herramienta de trabajo, es y seguira siendo un elemento indispensable
para el desarrollo educativo y profesional de las personas, haciendo
evidente que su transporte forma parte habitual de la rutina de cientos
de trabajadores.

Este disefio busca satisfacer esta necesidad de manera sencilla con
una propuesta de morral en tejido artesanal, que le permite al usuario
proteger, trasladar y almacenar un ordenador portatil de hasta 15
pulgadas, junto con otros elementos que usualmente son necesarios
para el teletrabajo como el cargador, una libreta, un boligrafo, etc.

5.1.1. FASES DEL DESARROLLO

En este caso se produjeron un total de 3 modelos, para lo cual se
desarrollaron 7 fases:

12 fase - Boceto inicial;

22 fase - Proceso de fabricacién del primer modelo;
32 fase - Test de usabilidad y andlisis formal 1;

42 fase - Proceso de fabricacion del segundo modelo;
52 fase - Test de usabilidad y andlisis formal 2;

62 fase - Proceso de fabricacidon del tercer modelo;
72 fase - Test de usabilidad y andlisis formal 3.

12 fase - Boceto Inicial

Técnicas: Tejeduria en telar horizontal.
Materiales: Algodon y fique.

Descripcion: Morral con bolsillo acolchado que permite asegurar y
transportar un computador portatil de hasta 15 pulgadas.
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22 Fase - Proceso de Fabricacion del Primer Modelo

Fabricacion del Molde

Este molde consta de cuatro piezas, las cuales se fueron adaptando a
los diferentes cambios en su construccion partiendo del boceto inicial,
la primera pieza abarca de la parte trasera, la base y la parte delantera
del morral, la segunda pieza es un lateral que se refleja al lado derecho
e izquierdo, la tercera pieza es el bolsillo para el computador y la cuarta
pieza consiste en un refuerzo para la base.

Figura 265.
Molde final del Morral. Fuente: Fotografia de Autor (2022).

Pasos realizados

Se dibujaron los moldes sobre la tela.

Se corté la tela de acuerdo con los moldes dibujados.

Se armé el morral con ayuda de una maquina de coser familiar.

Con una prensa manual se abrieron seis ojales metalicos, dos

en la parte superior frontal (uno en cada extremo), cuatro en la

parte trasera (uno en cada esquina) y se afiadieron dos botones
de presién en la parte superior de los laterales para brindar mas
seguridad.

5. Se fabricé una tira en macramé para los tirantes del morral en la
cual se utilizaron dos técnicas de nudos; nudo plano o cuadrado
para el soporte y nudo en espiral para el cierre del bolso.

6. Seintrodujo la tira de macramé por los ojales del prototipo.

el A

Figura 266. Figura 267. Figura 268.
Corte de las piezas. Proceso de armado del modelo. Probando el tamario del bolsillo.
Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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32 fase - Test de Usabilidad y Andlisis Formal 1

Uso: se evidencié que el computador no estaba seguro dentro del
bolsillo, por lo cual se necesita revisar su sistema de aseguramiento,
ademas era necesario afiadir botones de presién a los laterales para que
el bolso pudiera cerrar adecuadamente.

Ergonomia: las agarraderas del morral resultaron cortas al momento
de probarlas en los usuarios, por lo cual es necesario modificar sus
medidas.

Forma: se determind que el tamafio de los laterales era exagerado para
la funcion que cumple el morral, también durante el proceso se modificd
la posicidn de los ojales metalicos para preservar su forma.

Teniendo en cuenta lo anterior se propone para el segundo modelo
cambiar las medidas del bolsillo del pc y afiadir un botdn que permita
estabilizar el dispositivo, se fabricard una cinta mas larga para las
agarraderas de 1,50 cms vy los laterales se reducirdan 3cm cada uno.

42 fase — Proceso de Fabricacion del Segundo Modelo

Para el desarrollo de este modelo se contacté a los artesanos de la
Cooperativa de Fibras Naturales de Santander (Ecofibras) con la idea de
fabricar un tejido a partir de la mezcla de algoddn y fique que le aporte
resistencia y suavidad al morral, diferencidandolo de otros productos
artesanales del sector.

Luego de socializar el proyecto con ellos, de manera amable se mostraron
dispuestos a participar en este, se les explicd que la idea era desarrollar
un textil en el que se replicara alguna de las representaciones del
levantamiento grafico de la iconografia (ver tabla 4, p. 128).

Con base a esto la cooperativa selecciond dos figuras que consideraban
viables para reproducir en la tela estas fueron; los rombos concéntricos
y el zigzag por la experiencia que tenian en la fabricacion de otros tejidos
similares, luego se escogieron los colores para los textiles, optando por
utilizar el algoddn en crudo vy el fique en color castafio oscuro, debido a
qgue son tonos representativos de los disefios originales de los guanes,
gue ademas de vincularse visualmente con la tierra, se pueden tinturar
de forma natural.

Una vez producidos los textiles los cuales fueron elaborados en telar
horizontal de 4 marcos, se tomo la decision de contactar a una costurera
profesional para el armado de los productos, pues debido a la rigidez
y el grosor del material no se puede coser en una maquina de costura
doméstica, precisa de herramientas especiales para su manufactura
como fileteadora y maquina de coser industrial.

En segundo lugar, para una mayor proteccidn del portatil y comodidad
del usuario se decidié anadir un forro interno en tela de algoddn, una
idea que nunca se habia probado antes en este material.

En la pagina anterior:
Figura 269. Primer modelo del morral. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
Figura 270. Detalle del sistema de cierre. Fuente: Fotografia de Autor (2022).



Pasos realizados

1. Se dibujaron los moldes sobre la tela artesanal y la tela del forro,
a excepcion del bolsillo que solo se cortd en la tela del forro,
para este prototipo se escogio el tejido con disefio de rombos
concéntricos.

2. Se cortdo la tela de acuerdo con los moldes dibujados,
adicionalmente se cortaron 2 piezas de tela acolchada y de
entretela termoadhesiva para sujetar y fijar el acolchado al
bolsillo y la parte posterior del morral.

3. Con apoyo de la costurera se filetearon todos los cantos del
tejido artesanal, para tener un mejor manejo y evitar que esta se
deshilache.

4. Se cosid el morral utilizando una maquina industrial con ayuda
de la costurera a quien se le guio partiendo de los bocetos y del
modelo anterior quien desde su experiencia aportd para mejorar
el acabado del nuevo prototipo.

5. Con una prensa manual se abrieron seis ojales metdlicos y dos
botones de presidn siguiendo el disefio anterior.

6. Se fabricé una tira en macramé para los tirantes del morral de 150
cm de largo.

7. Se pasd la tira de macramé por los ojales para finalizar el modelo.

Figura 271. Figura 272. Figura 273.
Amando bolsillo para el computador. Cosiendo el forro a la tela artesanal. Colocando los botones de presion.
Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).

Figura 274. Segundo modelo del morral. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
Figura 275. Parte trasera del modelo. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
Figura 276. Detalle del bolsillo interno. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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52 fase - Test de usabilidad y Analisis Formal 2

Uso: se observa que los botones de presidn no son funcionales en este
tipo de textil debido al grosor de la tela y que al cerrar el bolso este no
tiene ningln tipo de seguridad.

Ergonomia: se dificulta sacar y guardar el portatil y objetos del bolso
debido a que la tira de macramé no se desliza como se esperaba.

Forma: se evidencié que el morral cuenta con mucho mas espacio del
necesario y esta sobredimensionado para su funcién especifica.

Conforme a lo anterior se decide reducir la altura y el ancho del
morral, también se modificara el sistema de apertura y cierre del bolso
eliminando los ojales metalicos y los botones de presidn para facilitar
su uso y seguridad, por otra parte, se fijaran los tirantes para mejorar la
comodidad del usuario.

62 fase — Proceso de Fabricacion del Tercer Modelo

Para el desarrollo de este modelo se planea que el sistema de cierre sea
una tapa que se asegure manualmente a un botdn, adicionalmente la
altura del morral se disminuird 4 cmsy 7 cms en sus laterales, finalmente
se coserd la tira de macramé a la parte trasera del morral.

Pasos realizados

1. Se modificé el molde cumpliendo con las nuevas caracteristicas
del modelo.

2. Se dibujaron los nuevos moldes sobre la tela artesanal y la tela
del forro, a excepcion del bolsillo que solo se cortd en la tela del
forro.

3. Secortdlatelade acuerdo con los nuevos moldes, adicionalmente
secortaron 2 piezasdetelaacolchadaydeentretelatermoadhesiva
para sujetar y fijar el acolchado al bolsillo y parte posterior del
morral

4. Con apoyo de la costurera se filetearon todos los cantos del
tejido artesanal, para tener un mejor manejo y evitar que esta se
deshilache.

5. Se cosid el morral utilizando una maquina industrial con ayuda de
la costurera a quien se le guio para cumplir con los objetivos del
nuevo modelo.

6. Se fabricé una nueva tira en macramé para los tirantes del morral
de 150 cm, los cuales se fijaron al respaldo del bolso con costura
para evitar que se deslicen.
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72 fase - Test de Usabilidad y Analisis Formal 3

Uso: este nuevo modelo facilita la apertura y el cierre del morral
garantizando su seguridad, también permite que el computador pueda
entrar y salir comodamente del bolsillo, asi como otros objetos que se
deseen almacenar.

Ergonomia: los tirantes fijos son mucho mas cdmodos y cumplen una
Unica funcién de soporte.

Forma: se evidencia que el morral mejord su aspecto pues ya no se
deforma al momento del cierre y con el redimensionamiento de sus
medidas resulta mds cdmodo y compacto.

Teniendo en cuenta lo anterior se evidencian unos cambios positivos en
cuanto al desarrollo del modelo y se propone hacer un focus group para
conocer nuevas opiniones en relacion a la propuesta.
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5.1.2. ESPECIFICACIONES TECNICAS

Descripcion General

e Morral con bolsillo acolchado que permite asegurar y proteger un
computador portatil hasta de 15 pulgadas.
Espacio adicional para el almacenar otros elementos de escritorio.
e Tirantes en macramé.

Dimensiones:

Altura 38 cms, ancho 28 cms, laterales de 9 cms en su parte mds amplia
y 5cm en su punto mas estrecho.

Técnicas Artesanales involucradas:

Tejeduria en telar horizontal y macramé.

Artesanos que participaron:

Cooperativa de fibras naturales de Santander (Ecofibras).

Otras técnicas:

Costura tradicional en maquina industrial.

Materiales:

e Recubrimiento exterior: Tela artesanal de fique con algodén
producidaentelar horizontal de 4 marcos, tinturada naturalmente,
con patrén de rombos concéntricos.

Forro interno: Tela de algoddn.

Acolchado del bolsillo: Tela acolchada y entretela termoadhesiva.
Tirantes: Hilo de algodon.

Botones: Coco.

Precio aproximado: 224.750 COP = 45 EUR
Nota:

Para mas detalles sobre los costos del modelo ver anexo 4.1. (p. 286).

180




182

0.2. BOLSA PARA COMPRAS

Para nadie es un secreto que el plastico es uno de los protagonistas de
la grave crisis medio ambiental a la que nos enfrentamos actualmente,
seglin un comunicado de prensa emitido por la ONU el 21 de octubre
del 2021, existe una necesidad urgente de tomar una accion mundial
para lograr una reduccion drastica del plastico, pues es una amenaza
creciente en todos los ecosistemas del mundo (Organizacién de las
Naciones Unidas para el medio ambiente, 2021, par 3).

Por otra parte, analizando las entrevistas realizadas a los artesanos
se puede notar que recuerdan con nostalgia los tiempos en que los
productos se transportaban en sacos de fique y las personas realizaban
sus compras en canastos, mostrando preocupacién por los habitos de
consumo de las generaciones modernas.

Tomando como inspiracion estas historias y lo pertinente del tema a
nivel ambiental, se propone disefiar una bolsa con tejido artesanal, que
satisfaga la necesidad de transportar alimentos u otros articulos que se
requieran a la hora de hacer las compras, con la intencién de ofrecer a
los viajeros una opcidn diferente y prevenir el uso innecesario de bolsas
descartables, a la vez que se hace una alegoria a esas viejas costumbres.

5.2.1. FASES DEL DESARROLLO

En este caso se produjeron un total de 2 modelos, para lo cual se
desarrollaron 5 fases:

e 12fase - Boceto inicial;

e 22fase - Proceso de fabricacion del primer modelo;

e 32fase - Test de usabilidad y analisis formal 1;

e 42 fase - Proceso de fabricacién del segundo modelo;
e 52 f3se - Test de usabilidad y analisis formal 2;

12 fase - Boceto Inicial

Técnicas: Tejeduria en telar horizontal.

Materiales: Algoddn y fique.
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Descripcion: El disefio original para esta propuesta nacié como una bolsa
desarmable para almacenar y transportar alimentos u otros articulos,
sin embargo, luego de conocer el material real de fabricacidon del
modelo se pudo observar que su grosor no le permitia compactarse de
acuerdo al disefio, ademas por el nimero de cortes era muy complicada
de producir y no se podia garantizar su durabilidad. Por esta razdn se
optd por fabricar una bolsa mas practica y sencilla que aprovechara la
caracteristica principal de este tejido que es su resistencia.

22 Fase - Proceso de Fabricacion del Primer Modelo

La fabricacidon del tejido para esta propuesta al igual que en la anterior
estuvo a cargo de la Cooperativa de Fibras Naturales de Santander
(Ecofibras), quienes seleccionaron la figura de zigzag de la base de datos
grafica de la cultura guane (ver tabla 4, p. 128) para fabricar un patrén
continuo sobre la tela, al igual que en la propuesta anterior se utilizo el
algoddn en crudo vy el fique en color castafio oscuro para mantener una
coherencia estética.

La produccién de estos modelos se realizd directamente en la tela
artesanal de fique con algoddn, esto con base a la experiencia obtenida
con los prototipos anteriores, donde se comprobd que este tipo de
tejido se comporta muy diferente a los textiles industriales.

Fabricacion del molde

Antes de fabricar el molde se determinaron las medidas de la base, el
lado y la altura segun la capacidad que tendria la bolsa.

Dimensiones de la bolsa
Base40cm - 0,40 m

Capacidad de la bolsa

Volumen de un prisma:

v=Db.l.h Lado20cm = 0,20 m
v=0,40m .0,20m .0,33 m Altura33cm - 0,33 m
v =0,0264 m3

1dm3 =1 litro

m3 > dm3

0,0264 x 1000 =
26,4dm3 = 26,4 litros = 26,4 kg

Este molde consta de dos piezas rectangulares, el rectdngulo de menor
tamafio corresponde a la base y el rectdngulo de mayor tamafio
pertenece al cuerpo de la bolsa.

Figura 290.
Molde final de la bolsa para compras. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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Pasos realizados

1. Sedibujaron los moldes sobre la tela artesanal de algoddn y fique,
para este disefio se seleccioné el patréon de zigzag.

2. Se cortd la tela de acuerdo con los moldes dibujados y se cortd
la reata para las dos cargaderas de la bolsa, cada una con una
medida de 65 cm.

3. Con apoyo de la costurera, se filetearon todos los cantos del
tejido artesanal, para tener un mejor manejo y evitar que esta se
deshilache.

4. Se cosid la bolsa utilizando una maquina industrial plana con
ayuda de la costurera, a quien se le guio partiendo de los moldes
y desde su experiencia, aportd para mejorar el acabado.

5. Se forraron todas las costuras internas con sesgo, para garantizar
su durabilidad.

6. Finalmente, se cocieron con refuerzo las cargaderas al cuerpo de
la bolsa.

Figura 291. Figura 292. Figura 293.
Fileteando los cantos del tejido. Uniendo las piezas de la bolsa. Afiadiendo el sesgo a los bordes.
Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).

En la pagina siguiente:
Figura 294 - 297. Primer modelo de la bolsa para compras. Fuente: Fotografias de Autor (2022).
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Uso: se evidencio que la bolsa es practica y facil de utilizar, ademas que

se puede adaptar a otros contextos como la playa,
Teniendo en cuenta lo anterior, se propone para el segundo modelo

Forma: se determind que el tamafio de la bolsa es demasiado grande lo
reducir las medidas de la base y el ancho de la bolsa.

persona promedio puede cargar comodamente en sus hombros,
gue dificulta que pueda ser utilizada en el dia a dia.

Ergonomia: la capacidad de la bolsa en uso excede el peso que una
generando cansancio y malestar.

32 fase - Test de Usabilidad y Andlisis Formal 1
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42 fase — Proceso de Fabricacion del Segundo Modelo

Al igual que se hizo en el primer modelo, se determinaron las medidas
de la base, el lado y la altura segln la nueva capacidad de la bolsa, para
posteriormente ajustar el molde. Esta tendra una base de 30 cms de
ancho por 17 cms de largo, adicionalmente, por recomendacion de la
costurera, se reforzara la costura de las cargaderas para garantizar su
durabilidad y estas se ubicaran al interior de la bolsa para mejorar su
aspecto, también se adicionara sesgo al borde del dobladillo superior
para mejorar el acabado.

Dimensiones de la bolsa
Base30cm > 0,30 m
v=Db.l.h Lado17cm = 0,17 m
v=0,30m.0,17m .0,33 m Altura33cm - 0,33 m
v =0,01683 m3

1dm3 =1 litro

m3 - dm3

0,01683 x 1000 = 16,83dm3 =

16,83 litros = 16,83 kg

Capacidad de la bolsa

Volumen del prisma:

En la pagina anterior:
Figura 298 y 299. Primer modelos de la bolsa para compras en uso. Fuente: Fotografias de Autor (2022).

Pasos realizados

1. Se dibujaron los moldes sobre la tela artesanal de algoddn y fique
con patrén de zigzag.

2. Se corto la tela de acuerdo con los nuevos moldes dibujados y se
cortd la reata para las dos cargaderas de la bolsa, cada una con
una medida de 65 cms.

3. Con apoyo de la costurera se filetearon todos los cantos del
tejido artesanal, para tener un mejor manejo y evitar que esta se
deshilache.

4. Se cosid la bolsa utilizando una maquina industrial plana, con
ayuda de la costurera, a quien se le guio partiendo de los nuevos
moldes.

5. Se forraron todas las costuras internas con sesgo, para garantizar
su durabilidad.

6. Finalmente se cosieron las cargaderas al cuerpo de la bolsa de
manera interna y se reforzaron haciendo una costura en X.

Figura 300. Figura 301. Figura 302.
Uniendo la base al lateral. Reforzando las costuras. Cosiendo el dobladillo superior.

Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).

En la pagina siguiente:
Figura 303 y 304. Imdgenes del segundo modelo de la bolsa para compras. Fuente: Fotografias de Autor (2022).
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fio mas compacto permite darle

este tama

7

Uso: al igual que en el primer modelo se evidencid que la bolsa es
practica y facil de utilizar, permitiendo almacenar sin problema los

productos de la compra.
Ergonomia: la nueva capacidad de la bolsa corresponde a un peso mas

moderado con el cual el usuario se siente mds comodo y seguro.
Forma: la reduccion de las dimensiones de la bolsa es mas coherente

con las compras del dia a dia
un uso cotidiano, el refuerzo de las cargaderas y su cambio de ubicacién

genera mayor confiabilidad en la calidad de la bolsa.
Teniendo en cuenta lo anterior se evidencian unos cambios positivos en

cuanto al desarrollo del modelo y se propone hacer un focus group para

52 fase - Test de usabilidad y Analisis Formal 2
conocer nuevas opiniones en relacion a la propuesta.
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5.2.2. ESPECIFICACIONES TECNICAS

Descripcion General

e Bolsa para almacenar las compras con capacidad hasta de 17 kg.
e Cargaderas anchas en tejido plano de algodon.

Dimensiones:
Base 30 cm, lateral 17 cm y altura 33 cm.
Técnicas Artesanales involucradas:
Tejeduria en telar horizontal.
Artesanos que participaron:
Cooperativa de fibras naturales de Santander (Ecofibras).
Otras técnicas:
Costura tradicional en maquina industrial.
307

Materiales:

e Recubrimiento exterior: Tela artesanal de fique con algodén
producidaentelarhorizontal de 4 marcos, tinturada naturalmente,
con patrén de zigzag.

e Acabado de los Bordes: Sesgo.

e Cargaderas: Reata de algodon.

Precio aproximado: 139.350 COP = 27 EUR
Nota:

Para mas detalles sobre los costos del modelo ver anexo 4.2. (p. 287).
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Durante el test de usabilidad y analisis formal, al igual que con los
modelos anteriores, el proyecto fue socializado con varias personas y
mientras se llevaba a cabo este ejercicio, una de las usuarias resultd
interesada en adquirir la bolsa, la cual fue confeccionada y enviada a
su domicilio, posteriormente la cliente amablemente aceptd enviar una
foto suya con el producto.

0.3. BOLSO MANOS LIBRES

Desde tiempos milenarios se ha evidenciado la necesidad humana
de transportar elementos esenciales de uso personal, la tribu Guane,
por ejemplo, fabricaba mochilas para poder llevar consigo objetos
indispensables para su dia a dia: con base a las mochilas encontradas
en la cueva de Purnia los Guane transportaban consigo flechas, veneno,
poporos con agua, agujas para tejer, etc. y se le atribuye su uso tanto a
hombres como mujeres de la tribu (Banco de la republica, 1993, p. 20).

Hoy en dia, estos implementos esenciales se han transformado al igual
qgue el contexto en que vivimos, ya no es necesario salir a cazar, pero
si comprar nuestros alimentos y comunicarnos con otros, elementos
como el celular, el dinero y las tarjetas se han vuelto indispensables a la
hora de salir de casa, ya sea para ir a la tienda, viajar o hacer ejercicio.

Esta propuesta pretende ser una versién contemporanea de la mochila
fabricada por los Guane, facilitando la portabilidad de elementos
esenciales de uso cotidiano, adaptable a diferentes contextos gracias a
sus diferentes modos de uso.

En la pagina anterior:
Figura 309. Imagen de la primera cliente de la bolsa para Compras, Irina Villaruel. Fuente: Fotografia de Villaruel (2023).
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5.3.1. FASES DE DESARROLLO

En este caso se produjeron un total de 3 modelos, para lo cual se
desarrollaron 5 fases:

e 12fase - Boceto inicial;

e 22 fase - Proceso de fabricacion de los primeros modelos: modelo A
y modelo B;

¢ 32fase - Test de usabilidad y analisis formal 1;

e 42 fase - Proceso de fabricacion de los segundos modelos; modelo A
y Prototipo 1y 2 del modelo B;

e 52 fase - Test de usabilidad y analisis formal 2;

12 fase - Boceto Inicial

Técnicas: Tejeduria en telar horizontal.

Materiales: Algodon.

Figura 310y 311.
Propuesta inicial del Bolso manos libres. Fuente: llustraciones de Autor (2022).

.
-
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Descripcion: Bolso pequefio y versatil para transportar articulos
esenciales de uso cotidiano, ideal para actividades en exterior que
requieran dejar las manos libres. Cuenta con varios modos de uso:
sujetado a los ojales del pantalén, anudado a la cintura o suspendido
del hombro.

22 fase - Proceso de Fabricacion de los Primeros Modelos: modelo Ay
modelo B;

Fabricacion del Molde

Para este caso se fabricd un molde, para construir dos modelos diferentes
gue cumplieran con la caracteristica de transportar elementos basicos
de uso cotidiano, para analizar cual de las dos propuestas era mas viable

en cuanto a su produccién y uso.

Figura 312.
Molde de final de los modelos A y B del bolso manos libres. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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Molde del modelo A: consta de dos piezas, una rectangular que sirve
para la parte delantera y trasera del bolso, la segunda pieza es un

rectangulo alargado que cumple la funciéon de fuelle.

Molde del modelo B: este molde consta de una sola pieza rectangular

que representa la parte trasera y delantera del bolso.

Estos modelos inicialmente se fabricaron en una tela industrial para
analizar el disefio y su viabilidad.

Pasos realizados

=

Se dibujaron los dos moldes sobre la tela y el forro.

2. Se cortd la tela y el forro de acuerdo con los moldes dibujados
y dos reatas de algodén con una longitud de 120 cm para
posteriormente fabricar los cinturones.

3. Con apoyo de la costurera se filetearon todos los cantos de la tela
para garantizar su resistencia.

4. Con ayuda de una maquina industrial, operada por la costurera,
se fabricaron los dos modelos partiendo de los moldes y el boceto
inicial, también se fabricaron dos tipos de agarraderas; para el
molde 1 en trenza y para el molde dos en cinta plana, a las cuales
se sujetan los mosquetones de anilla mediana.

5. Se filetearon los bordes de las reatas y se cosieron los pasadores

y las anillas utilizando la maquina industrial.

En la pagina siguiente:
Figura 316. Imagen del primer modelo del modelo A. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
Figura 317. Imagen del primer modelo del modelo B. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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Figura 313.
Tela y forro cortada segtin el molde.
Fuente: Fotografia de Autor (2022).

Figura 314. Figura 315.
Costura del cierre. Proceso de construccion del modelo.
Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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32 fase - Test de Usabilidad y Andlisis Formal 1

Uso: se evidencié que los modelos son practicos y sencillos de utilizar,
no obstante, el forro se levanta y obstruye el uso de la cremallera. Por
otra parte, se dificulta la introduccion de algunos teléfonos celulares por
lo que se puede concluir que tienen un tamano muy reducido.

Ergonomia: ambos modelos cumplen con ser cémodos, ligeros y faciles
de utilizar.

Forma: en cuanto a la forma ambos son agradables a la vista, sin
embargo, precisan de ser modificados para facilitar la introduccién de
todo tipo de celulares.

Teniendo en cuenta lo anterior se propone aumentar las medidas de
los modelos para garantizar que cualquier tipo de teléfono pueda ser
almacenado y fijar el forro a la base para evitar que este se interponga
en el cierre.

42 fase - Proceso de Fabricacion de los Segundos Modelos; modelo Ay
prototipo 1y 2 del modelo B;

Con base en estos resultados se decidié que se aumentara en 1 cm
todas las medidas de los modelos y se fijara el forro a la base del bolso.

Para la fabricacién de estos modelos se contacté a las artesanas de la
Corporacion de Recuperacion Comunera del Lienzo (Corpolienzo), a
quienes se les pidié apoyo en el desarrollo y seleccion de los textiles
para esta propuesta.

En conversacién con ellas, se decidié fabricar dos prototipos del modelo
masviable, unode ellos en tejido en tafetdn con lineas paralelasinspirado
en la base de datos gréfica de la cultura guane, que posteriormente serd
bordado manualmente con alguna de las figuras representativas de esta
cultura (ver la tabla 4, p. 128).

En la pagina anterior:
Figura 318 - 321. Imdgenes de los primeros modelos del bolso manos libres. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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Mientras que el segundo prototipo a peticion de las artesanas sera
realizado en el tejido panalitos, que es una textura producida Unicamente
en Corpolienzo, como una estrategia para promocionar y divulgar el
gran trabajo que realizan en la corporacién, lo que adicionalmente le
aporta un valor agregado como pieza diferenciadora de otros productos
artesanales del pais.

Los tejidos fueron elaborados en telar horizontal de 4 marcos vy
tinturados con colores vegetales. Se decidié combinar algodén en crudo
con colores que se vincularan visualmente con las tierras de la provincia
como: castafio oscuro, amarillo, castafio claro y verde, para mantener
una coherencia estética con las propuestas anteriores, pero sin ser
repetitivo.

Por otra parte, se solicitd la ayuda de la maestra artesana Matilde Alvarez
Calderdn para fabricar las reatas de los modelos en tejido tafetan, que
fueron producidas utilizando un telar vertical en hilo de algoddn.

Pasos realizados

1. Se adhirid una entretela termoadhesiva a la tela artesanal con
ayuda de una plancha, para evitar que se deshilache.

2. Se dibujaron los moldes sobre la tela artesanal y la tela del forro.

3. Se cortd la tela y con apoyo de la costurera se filetearon todos los
bordes.

4. Con ayuda de una maquina industrial, operada por la costurera,
se fabricaron los dos modelos partiendo de los nuevos moldes,
también se fabricaron nuevamente dos tipos de asas; trenzadas y
en cinta plana, a las cuales iran sujetas los mosquetones.

5. Posteriormente se filetearon los bordes de las reatas y se cocieron
los pasadores y las anillas utilizando la maquina industrial.

Durante el proceso de fabricaciéon, se evidencio que el modelo A no
podia ser confeccionado segun el disefio inicial, ya que en este tipo de
textil la unién de mas de dos piezas produce deformaciones, por lo cual,
se modificé la posicion del cierre para simplificar su construccion.

Figura 322. Figura 323. Figura 324.

Piezas cortadas segtin el molde. Cosiendo el forro de la bolsa. Construccion del modelo A.

Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).
g /

Figura 325. Figura 326. Figura 327.

Construccion prototipo 1, modelo B. Espirales bordadas en cadeneta. Proceso de tejido de la reata.

Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).

Figura 328. Figura 329. Figura 330.
Tela cortada y fileteada. Construccion prototipo 2, modelo B. Fijando el forro a la base .
Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022). Fuente: Fotografia de Autor (2022).

En la pagina siguiente:
Figura 331, 332 y 333. Imdgenes del modelo A. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
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Teniendo en cuenta lo anterior se escogié el modelo B como el prototipo
mas viable, por su facilidad de produccién. Sin embargo, se procedid
a elaborar el segundo prototipo de este mismo modelo en la textura
panalitos, como fue acordado con las artesanas de Corpolienzo.

52 fase - Test de Usabilidad y Analisis Formal 2

Uso: se pudo observar que los modelos cumplen adecuadamente
la funcién de transportar elementos esenciales de uso cotidiano,
adaptandose a diferentes dispositivos maviles, por otra parte, al fijar el
forro a la base se soluciona el inconveniente con el cierre.

Ergonomia: los modelos cumplen con ser cémodos, ligeros y faciles de
utilizar.

Forma: la forma compacta de los modelos responde formalmente

a la funcién requerida lo que les da una apariencia sencilla que es
visualmente agradable.

Teniendo en cuenta lo anterior, se evidencian unos cambios positivos en

cuanto al desarrollo del modelo y se propone hacer un focus group para
conocer nuevas opiniones en relacidn a la propuesta.

L T
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5.3.2. ESPECIFICACIONES TECNICAS

Descripcion General

e Bolso con compartimiento para llevar consigo elementos
esenciales de uso cotidiano, con varios modos de uso: sujetado
a los ojales del pantalén, anudado a la cintura o suspendido
hombro.

e Cinturdn en algoddn ajustable y removible.

Dimensiones:

Ancho 20 cm, alto 13 cm y lateral 2 cm.

Técnicas Artesanales involucradas:

Tejeduria en telar horizontal y tejeduria en telar vertical
Artesanos que participaron:

Corporacion de Recuperacién Comunera del Lienzo (Corpolienzo) junto
con la maestra tejedora Matilde Alvarez Calderon.

Otras técnicas:
Costura tradicional en maquina industrial, bordado manual en cadeneta.
Materiales:

e Recubrimiento exterior: tela artesanal de algodén producida en
telar horizontal de 4 marcos, tinturada naturalmente, con patrén
de lineas paralelas y bordado con motivos de espirales cuadradas.

e Cinturdn: reata artesanal en hilo de algoddén producida en telar
vertical.

Forro interno: tela satinada.

Cierres: cierre metalico de lujo y cierre invisible.

Accesorios: reguladores, anillas y mosquetones metdlicos con
anilla mediana.

Precio aproximado: 197.750 COP = 39 EUR
Nota.

Para mas detalles sobre los costos del modelo ver anexo 4.3. (p. 287).
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5.4. PORTA BOLIGRAFO

Aunque hoy en dia la tecnologia nos ofrece multiples soluciones para
facilitar la escritura como las tablets o las agendas digitales, la eventual
necesidad de firmar un documento, de anotar informacidn importante
o capturar una idea, convierte al boligrafo en una herramienta valiosa
para llevar consigo en el dia a dia.

De hecho, existen multiples estudios que relacionan la escritura con el
desarrollo de la motricidad fina, seglin Pérez (2019) en su investigacion
acerca de la relacion entre las habilidades motrices finas y el nivel de
desarrollo de lectura y escritura en estudiantes de segundo grado. Los
resultados reflejan que el 85% de los estudiantes que se encuentran
en el nivel alfabético de la escritura, corresponden al mismo 85% que
tienen un desarrollo normal de las habilidades motrices finas.

La investigaciéon concluye que existe una relacion directa entre la
escritura y la motricidad fina (lbidem, p.12), esto sugiere que la escritura
manual, favorece la destreza motriz de los individuos.

La presente propuesta pretende ofrecer a los usuarios una solucién
sencilla que facilite tener a disposicidén un boligrafo en todo momento,
haciéndolo facil de localizar y transportar, con la intencién de incentivar
su uso regular, para esto se plantea la fabricacién de una funda en el
tejido tradicional de la mochila guane, que se pueda sujetar a otros
elementos de uso cotidiano a manera de llavero o souvenir para los
viajeros que visitan la provincia.

0.4.1. FASES DE DESARROLLO

En este caso se produjeron un total de 2 modelos, para lo cual se
desarrollaron 5 fases:

e 12fase - Boceto inicial;

e 22fase - Proceso de fabricacion del primer modelo;

e 32fase - Test de usabilidad y andlisis formal 1;

e 42 fase - Proceso de fabricacién del segundo modelo;

e 52 fase - Test de usabilidad y andlisis formal 2;
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12 fase - Boceto Inicial

Técnicas: Sprang o entrelazado reciproco, tejeduria en telar vertical.
Materiales: Algodén.

Descripcion: Funda para el transporte y almacenamiento de un boligrafo
gue puede sujetarse a distintos elementos de uso cotidiano.

22 Fase - Proceso de Fabricacion del Primer Modelo

A diferencia de los modelos anteriores para la produccién de este diseiio
no se desarrollé un molde, pues la técnica de tejido de la mochila Guane,
también conocida como sprang conlleva un proceso de fabricacién muy
particular que difiere de otros textiles.

Por esta razén los modelos se elaboraron directamente en hilo de
algoddén para garantizar su viabilidad, partiendo del boceto inicial
y con la asesoria de la maestra artesana Matilde Alvarez Calderdn,
del corregimiento de Guane, Santander, (quien fue entrevistada
anteriormente durante el estudio de campo).

Es importante entender que los patrones que se generan con esta
técnica son a base de rombos de mayor y menor tamafio, que varian
segln el nimero de hilos utilizados, los colores y su distribucién a la
hora de urdir el telar.

Pasos realizados

1. Inicialmente se escogieron 3 colores de hilo para producir el
modelo: castafio oscuro, beige y naranja, para continuar con
la linea de tonos tierra que se venian manejando en anteriores
modelos. Se prepard el telar vertical amarrando los travesafios
horizontales con ayuda del hilo, dejando entre ellos una distancia
de 28 cms, de los cuales 14 cms corresponden al frente de la
funda y otros 14 cms al respaldo de la misma.

. Se urdio el telar con 10 pares, es decir, 20 hilos para dar el ancho

a la funda, dejando en el centro un par beige, luego cuatro pares
naranjas, siguiendo otro par beige, y en los extremos 4 pares
castafio oscuro, repitiendo este mismo orden de manera simétrica
del centro hacia los laterales del telar.

Con la asistencia de la artesana Matilde Alvarez se tejié en la
técnica de sprang la porcion de tela para el modelo, comenzando
desde los extremos superior e inferior del telar hasta llegar al
centro a manera de espejo (ver la p. 148).

. Se soltaron los travesanos del telar para liberar el tejido y se hizo

un cambio de puntada para fabricar la base de la funda con ayuda
de aguja e hilo.

. Se cerraron los laterales del modelo utilizando una puntada en

zigzag.

Para el cierre de la funda se torcié una cuerda de 2 hilos que fue
enhebrada por los ojales superiores a manera de pasador, este
mismo tipo de cuerda fue utilizada para asegurar el mosquetén
de anilla pequena a la funda con ayuda de una aguja e hilo.
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32 fase - Test de Usabilidad y Analisis Formal 1

Uso: se evidencié que la funda es practica y sencilla de utilizar,
permitiendo guardar y extraer el boligrafo sin dificultad, sin embargo,
este sobresale de la funda por lo que no es posible garantizar su
seguridad. Por otra parte, el reducido tamafo del mosquetdn de anilla
pequena dificulta la sujecidn de la funda a otros elementos.

Ergonomia: es compacta, ligera y flexible lo que facilita su transporte.

Forma: se evidencid que la altura de la funda es demasiado corta por lo
gue no se puede asegurar el boligrafo por completo, por otra parte, con
la maestra Matilde se planted la idea de modificar la base con el fin de
darle una forma mas cilindrica, para que exista una mayor coherencia
formal respecto a su funcién.

Teniendo en cuenta lo anterior se propone para el segundo modelo:
aumentar la altura de la funda, reemplazar el mosquetdn de anilla
pequefia por otro mecanismo y redondear la base para que el modelo
adquiera una forma cilindrica.

42 fase — Proceso de Fabricacion del Segundo Modelo

Para el desarrollo de este modelo se aumentara la altura de la funda
2 cms y se reducird el ancho de la base para darle un aspecto mas
cilindrico, por otra parte, el mosquetdn serd reemplazado por un gancho
con cierre a presion de 20 mm. Adicionalmente, en conversacién con la
maestra Matilde se tomd la decisién de utilizar dos colores de hilo, para
reducir el tiempo de produccion y resaltar el patron del tejido Guane.

En la pagina anterior:
Figura 350, 351y 352. Imdgenes del primer modelo del Porta boligrafo. Fuente: Fotografias de Autor (2022).
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Pasos realizados

1. Se escogieron los tonos castafio oscuro y amarillo para desarrollar
este modelo con el fin de generar un mayor contraste.

2. Seprepard el telar vertical amarrando los travesaios horizontales,
dejando entre ellos una distancia de 32 cms, de los cuales 16 cms
corresponden al frente y 16 cms al respaldo de la funda.

3. Se urdid el telar con 10 pares, es decir, 20 hilos, esta vez dejando
5 pares de castafio oscuro, seguidos de 5 pares amarillos, para dar
el ancho a la funda.

4. Se procedio a tejer manualmente utilizando la técnica del sprang
o entrelazado reciproco.

5. Con la asistencia de la artesana Matilde Alvarez se tejié en la
técnica de sprang la porcidn de tela para el modelo, comenzando
desde los extremos superior e inferior del telar hasta llegar al
centro a manera de espejo.

6. Una vez los tejidos se encontraron en el centro del telar, se
soltaron los travesanos para liberar el tejido y se cambié de
puntada para fabricar la base, que en este serd mas angosta para
darle un aspecto mas cilindrico.

7. Se cerraron los laterales del modelo utilizando una puntada en
zigzag.

8. Para el cierre de la funda se torcié una cuerda de 2 hilos que fue
enhebrada por los ojales superiores a manera de pasador, este
mismo tipo de cuerda fue utilizada para asegurar el gancho con
cierre a presion a la funda con ayuda de una aguja e hilo.

52 fase - Test de usabilidad y Analisis Formal 2

Uso: al igual que en el primer modelo se evidencié que la funda es
practica y sencilla de utilizar, el ajuste de la altura permite introducir el
boligrafo completamente en la funda y asegurarlo ajustando la cuerda
del pasador, por otra la implementacion del gancho con cierre a presion
permite sujetar la funda a diversos elementos, inclusive a los ojales del
pantaldn.

Ergonomia: la funda es compacta, ligera y flexible, lo que la hace cdmoda
de transportar.

Forma: se evidencié que la forma de segundo modelo visualmente tiene
una mayor coherencia con la funcidon que cumple, por otra parte, el
contraste de los colores hace destacar el patrén del tejido.

Teniendo en cuenta lo anterior se evidencian unos cambios positivos en
cuanto al desarrollo del modelo y se propone hacer un focus group para
conocer nuevas opiniones en relacion a la propuesta.
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5.4.2. ESPECIFICACIONES TECNICAS

Descripcion General

e Funda que permite almacenar y transportar un boligrafo de
tamano estandar.

e Cuenta con un gancho con cierre a presion que le permite
sujetarse a diferentes objetos de uso comun.

Dimensiones:

Alto 23 cms, ancho 3,5 cms, profundidad 3cms.
Técnicas Artesanales involucradas:

Tejido en sprang o entrelazado reciproco.
Artesanos que participaron:

Maestra tejedora Matilde Alvarez Calderdn.
Otras técnicas:

Costura manual con aguja e hilo.

Materiales:

e Cuerpodelafunda: Tejido artesanal en hilo de algodén, producido
en telar vertical con patrén tradicional de la mochila Guane.
e Accesorios: Gancho con cierre a presién de 20 mm.

Precio aproximado: 57.750 COP = 11 EUR
Nota.

Para mas detalles sobre los costos del modelo ver anexo 4.4. (p. 288).

En la pagina anterior:
Figura 356 y 357. Imdgenes del Segundo modelo del Porta boligrafo. Fuente: Fotografia de Autor (2022).
Figura 358 - 361. Imdgenes del Segundo modelo del Porta boligrafo en uso. Fuente: Fotografia de Autor (2022).




5.9. ESTUCHE PARA GAFAS 0.5.1. FASES DEL DESARROLLO

El uso de gafas se ha vuelto cada vez mas comun, segtin un articulo del En este caso se produjeron un total de 3 modelos, para lo cual se
periddico El Pais, Bargueiio (2015) indica “el nimero de miopes se ha desarrollaron 5 fases:

incrementado de forma notable en los Gltimos aios en diferentes paises

a nivel mundial como; China, Seul, Estados Unidos, Australia y Espafia,

adicionalmente los prondsticos indican que continuard en aumento e 12 fase - Boceto inicial:
’

(par. 1). e 23fase - Proceso de fabricacién del primer modelo;
Esto sugiere que, para un tercio de la poblacién mundial, las gafas se ¢ 32fase - Test de usabilidad y analisis formal 1;

han convertido en un elemento esencial en su dia a dia, sin contar con e 42 fase - Proceso de fabricacién del segundo modelo;
aquellas personas que las utilizan para prevenir los dafios causados por e 52 fase - Test de usabilidad y andlisis formal 2;

los rayos UV producidos por el sol o el computador.

La idea del boceto inicial de este disefio consistia en un corddn para
asegurar las gafas, sin embargo, luego de determinar que la linea 12 fase - Boceto Inicial
de productos consistiria en elementos para facilitar el transporte y
almacenamiento de objetos de uso cotidiano, cobré sentido desarrollar
un estuche para gafas que solucione esta necesidad de forma sencilla

. .S .. , . Técnicas: sprang o entrelazado reciproco, tejeduria en telar vertical.
involucrando en su confeccidn el tradicional tejido de la mochila Guane. prang P » 1€

Materiales: Algoddn.

Descripcion: El disefio original de propuesta nacié como un cordén para
asegurar las gafas, que mas adelante evoluciond un estuche.
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22 Fase - Proceso de Fabricacion del Primer Modelo

Al igual que en el caso del Porta boligrafo, para este disefio no se
desarrollé un molde, pues la técnica de tejido de la mochila Guane
implica un proceso de fabricacion muy diferente a otros textiles.

Motivo por el cual los modelos se elaboraron directamente en este
tejido artesanal garantizando su viabilidad. Para el desarrollo de esta
propuesta se contd nuevamente con la asesoria de la maestra artesana
Matilde Alvarez Calderdn.

Por otro lado, como ya fue mencionado, los patrones que se generan
con esta técnica son a base de rombos de mayor y menor tamafio, que
varian en funcién del niumero de hilos, los colores y el proceso de la
urdimbre. Para este caso particular con ayuda de la maestra Matilde se
pensd generar un patron de rombos concéntricos, inspirado en la base
de datos grafica de la cultura Guane (ver la tabla 4, p. 128).

Pasos realizados

1. Se escogieron 4 colores de hilo: castaifio oscuro, castafio claro,
amarillo y blanco natural, para seguir con la linea de colores
tierra se venia manejando en otros modelos, se preparé el telar
vertical amarrando los travesafios horizontales con ayuda del
hilo, dejando entre ellos una distancia de 36 cms, de los cuales 18
cms corresponden al frente del estuche y 18 cms al respaldo del
mismo.

2. Seurdid el telar con 15 pares, es decir, 30 hilos que le dan el ancho
del estuche, dejando en el centro 6 pares castafio oscuro, luego 4
pares castafio claro a lado y lado, seguido de 4 pares amarillos a
lado y lado, y 4 pares blancos a los extremos del telar.

3. Una vez urdido el telar, se procedid a tejer manualmente
utilizando la técnica del sprang o entrelazado reciproco la porcidn
de tela para el modelo con la asistencia de la artesana Matilde
Alvarez, como se detalla en la pagina 148.

Cuando los tejidos se encontraron en el centro, se soltaron los
travesafios del telar para liberar el tejido y se cambid la puntada
para fabricar la base del estuche con ayuda de aguja e hilo.

. Se cerraron los laterales utilizando una puntada en zigzag.

Posteriormente se corté la tela del forro del mismo ancho
del tejido artesanal, pero al cortar el alto del estuche se dejé
una porcion de 2 cms tela en la parte superior para instalar el
mecanismo de cierre que consiste en un marco de metal.

Con la asistencia de la costurera se cosi6 el forro al tejido artesanal
utilizando una maquina de costura industrial y posteriormente se
instalé el mecanismo de cierre en la parte superior del estuche.
Finalmente se tejid6 manualmente una trenza de 4 hilos para
sujetar las gafas que fue cosida a los terminales de cadena
utilizando la misma tela del forro para crear una agarradera con
ayuda de la maquina de costura industrial.
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32 fase - Test de Usabilidad y Andlisis Formal 1

Uso: se evidencid que el estuche se puede abrir y cerrar facilmente
utilizando la presiéon de las manos, sin embargo, este no se cierra
completamente, lo que afecta la seguridad de las gafas, también se
presenta dificultad al introducir las gafas en el estuche puesto que el
ancho del mismo es muy reducido.

Ergonomia: el estuche es ligero y flexible y el sistema de cierre resulta
agil y practico, por otra parte, el cordén de las gafas tiene un largo
confortable.

Forma: en cuanto a la forma, el ancho del modelo es demasiado angosto
y dificulta el acceso de las gafas.

Teniendo en cuenta lo anterior se propone para el segundo modelo
aumentar el ancho de la funda e instalar un marco de metal con bisagras
laterales para mejorar el sistema de cierre.
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42 fase — Proceso de Fabricacion del Segundo Modelo

Para el desarrollo del segundo prototipo se ampliara el ancho de la funda
3 cms y se utilizard un marco de metal cerrado, equipado con bisagras
laterales para aumentar la presién que ejerce el mecanismo sobre el
tejido al cerrar, garantizando que la funda quede completamente
sellada.

Por otra parte, no se modificara el cordén para sujetar las gafas, pues no
se presentd ningun inconveniente relacionado con este.

Pasos realizados

1. Se utilizaron los mismos tonos de hilo: Castafio oscuro, castaiio
claro, amarillo y blanco natural. Se amarraron los travesanos
horizontales al telar con ayuda del hilo, dejando entre ellos una
distancia de 36 cms, 18cms para el frente y 18cms para el respaldo
del estuche.

. Se urdid el telar con 38 pares, es decir, 76 hilos con el fin de

aumentar el ancho del estuche en 3 cms, dejando en el centro
8 pares castafio oscuro, luego 5 pares de castafio claro a lado y
lado, 5 pares de amarillo a lado y lado, y 5 pares blancos en los
extremos.

Una vez urdido el telar, se procedié a tejer manualmente la
porcidn de tela para el modelo, utilizando la técnica del sprang o
entrelazado reciproco, como se detalla en la pagina 43.

Cuando los tejidos se encontraron en el centro, se soltaron los
travesafios del telar para liberar el tejido y se cambid la puntada
para fabricar la base del estuche.

. Se cerraron los laterales con ayuda de una aguja e hilo, utilizando

una puntada en zigzag.

Después se corto la tela del forro, esta vez 1 cm mas ancha que
el tamafio del tejido artesanal, dejando una porcion de 2 cms de
tela en la parte superior para instalar el nuevo mecanismo de
cierre.

Finalmente, con asistencia de la costurera, se cosié el forro al
tejido artesanal utilizando una maquina de costura industrial y
posteriormente se instalé el marco de metal con bisagras laterales
en la parte superior del estuche.
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52 fase - Test de usabilidad y Analisis Formal 2

Uso: se constatd que implementando el marco de metal con bisagras
laterales el estuche cierra completamente, logrando asegurar de manera

efectiva las gafas, por otra parte, este modelo permite introducir y
retirar las gafas del estuche con facilidad.

Ergonomia: al igual que en el modelo anterior el estuche demuestra ser
ligero y flexible, con un sistema de cierre agil y practico.

Forma: en cuanto a la forma el prototipo no presenta mayor
inconveniente, su disefio compacto y sencillo responde de manera
eficiente la funcidn para la cual fue creada.

Teniendo en cuenta lo anterior se evidencian unos cambios positivos en

cuanto al desarrollo del modelo y se propone hacer un focus group para
conocer nuevas opiniones en relacion a la propuesta.
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5. 5. 2. ESPECIFICACIONES TECNICAS

Descripcion General

e Estuche para almacenar y transportar unas gafas de tamafio
estandar con forro interno fabricado en tela suave para proteger
los lentes contra rayaduras.

e Cuenta con un mecanismo de cierre y apertura que se activa
ejerciendo presidon sobre los laterales del borde superior del
estuche.

e Incluye un cordén trenzado con terminales para sujetar las gafas.

Dimensiones:

Alto 19 cms, ancho 9 cms, profundidad 3cms.

Técnicas Artesanales involucradas:

Tejido en sprang o entrelazado reciproco.

Artesanos que participaron:

Maestra tejedora Matilde Alvarez Calderén.

Otras técnicas:

Costura tradicional en maquina industrial y trenzado manual.
Materiales:

e Recubrimiento exterior: Tejido artesanal en hilo de algoddn,
producido en telar vertical con patrdén tradicional de la mochila
Guane formando rombos concéntricos.

e Forro interno: Terciopelo.

Cierres: Marco de metal con bisagras laterales.
e Accesorios: Terminales de cadena para gafas en silicona.

Precio aproximado: 99.650 COP = 19 EUR
Nota.

Para mas detalles sobre los costos del modelo ver anexo 4.5. (p. 288).
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VALIDACION DEL PROYECTO

Una vez identificados y ajustados los aspectos que necesitaban ser
corregidos en los modelos, se procedié a la fase de validacién, para esto
se llevd a cabo un focus group de 6 personas, en el que los participantes
respondieron una serie de preguntas y tuvieron la oportunidad de
testear los modelos, con el fin de conocer sus opiniones respecto a las
propuestas presentadas.

Posteriormente, se llevd a cabo una segunda entrevista con el socio de
la Tienda Ancestral, Luis Alexander Jiménez, para saber qué pensaba
en relacién a los modelos y averiguar si seria factible exhibir y distribuir
este tipo de propuestas en su establecimiento en un futuro préximo.

6.1. FOCUS GROUP

Las personas que participaron en el focus group son adultos jovenes entre
los 27 y los 35 afios, todos ellos profesionales y laborando actualmente,
varios de ellos viajan con frecuencia pues ejercen en teletrabajo, lo que
les permite desplazarse a otros destinos con regularidad, en general
son personas que invierten en viajar y tienen interés en conocer otras
culturas dentro y fuera del pais.

Inicialmente, se les explicd a los participantes de manera general, el
contexto de la presente investigacién y cudles fueron los materiales y
las técnicas involucradas en el proceso de fabricacién de los modelos.

En un segundo momento, se procedid a explicar la dindmica del
ejercicio que consiste en responder una serie de preguntas previamente
seleccionadas sobre cada una de las propuestas, al tiempo que se les
invita a testear los modelos.

Las preguntas que se llevaron a cabo son:

1. ¢Alguna vez habian probado o visto un producto similar?

2. ¢Qué aspectos son los que primero consideran a la hora de
adquirir un producto como este?

3. éCudles creen que son las principales ventajas y desventajas de
este producto?

4. Si pudieran cambiar algo del producto (colores, forma,
mecanismos, etc.), équé seria?

5. éCrees que a mas personas les gustaria este producto?

Estas mismas preguntas se repitieron con cada uno de los modelos y
posteriormente fueron sintetizadas para comunicar de forma resumida
las opiniones y los puntos mas relevantes de la discusion.
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Morral

Los entrevistados expresan que, aunque existen productos similares a
este en el mercado, la combinacién de materiales de fique con algodédn le
otorga un elemento diferenciador que ninguno habia visto antes.

A la hora de adquirir un producto de este tipo buscan comodidad,
versatilidad, resistencia y seguridad, por un lado, afirman que la resistencia
del material parece ser adecuada para el peso de un portatil, de hecho, en
este punto varios de los entrevistados probaron introduciendo su portatil
y sus tablets para verificar la resistencia del material, manifestando que
el producto es cdmodo de utilizar. Por otra parte, comentan que el estilo
del morral y los colores se pueden combinar con multiples outfits, lo que
le da una gran versatilidad.

Esto fue lo que declaré Camilo Ordofiez, uno de los entrevistados: “Otra
cosa que miraria seria la calidad al tacto, también habla del material, este
producto se ve resistente y los detalles del producto, como terminan estas
tiras, por mas que es un producto artesanal estda muy bien terminado”.

Por otro lado, consideran que el factor seguridad podria llegar a ser un
problema en un futuro, haciéndolo susceptible al robo, los participantes

sugieren para futuras versiones afiadir un cierre interno para garantizar
la seguridad del PC, haciendo énfasis en no modificar el disefio del
modelo, el cual les parece atractivo.

En cuanto a la pregunta si consideran que a otras personas les gustaria
este producto, todos aseguraron que siy piensan que seriaespecialmente
llamativo para estudiantes universitarios y personas extranjeras.

Bolsa para la Compra

Los participantes manifiestan que, si se han topado con productos
estéticamente similares, especialmente bolsas para la playa, pero no
en este mismo material de fique con algodén, que como mencionaron
anteriormente ninguno conocia.

Lo que buscan en un producto como este es comodidad y resistencia,
la sensacién general es que es comodo y afiaden que a diferencia de
otros productos las agarraderas no maltratan las manos, en cuanto a
la resistencia, al igual que la primera propuesta, da la impresién de ser
fuerte y adecuado para llevar alimentos y otros articulos.

Las principales ventajas que le ven al producto son la practicidad, la
ligereza y que se puede doblar facilmente, por otro lado, afirman que
al igual que el morral su estilo es llamativo e interesante, Juan David
uno de los entrevistados manifiesta “pues me parece que esta muy bien
que tenga la parte de la sostenibilidad, que es un producto totalmente
ecoldgico, hecho a mano, colombiano”.

En cuanto a las desventajas opinan que las agarraderas no se pueden
graduar y sugieren afadir reguladores en las reatas para futuras
versiones.

Todos los participantes opinan que este producto seria del agrado de
muchas personas, especialmente ahora que se ha restringido el uso de
bolsas plasticas en los supermercados.
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Bolsa Manos Libres

En el caso de este producto, los entrevistados manifestaron no haber
visto nada parecido, resaltaron lo interesante del acabado de este
material en algoddn y sus diferentes modos de uso.

Los participantes sostienen que en un producto asi buscan facilidad en
cuanto a la limpieza y el uso. Una de las inquietudes que surgieron en
los participantes era si este tipo de tejido podia llevarse a la lavadora,
pues pensaban que los tejidos artesanales no se podian enjuagar, sin
embargo, después de aclararles que el proceso de tinturado que realizan
en Corpolienzo estd pensado para garantizar que no pierdan su color
durante el lavado, se mostraron muy emocionados.

Por otra parte, en cuanto a la usabilidad, las diferentes maneras en que
se puede utilizar la bolsa fue sin duda algo que llamé mucho su atencion,
a medida que se explicaba cémo funcionaba se fueron testeando los
diferentes modos de uso. En este punto varios de los participantes
expresaron sorpresa y agrado e incluso manifestaron querer adquirir
este producto.

Otra de las observaciones que hicieron tiene que ver con la estética de
los modelos, respecto a esto el entrevistado Juan David declara “Se ven
elegantes con significado”, destacando la carga simbdlica que se refleja
en estas piezas.

En cuanto a desventajas del producto no encontraron ninguna en
particular, pero sugirieron afiadir un bolsillo interno para separar el
dinero en futuras versiones.

Respecto a si consideran que a otras personas les gustarian este
producto, respondieron afirmativamente y consideran que seria una
excelente solucion para los viajeros que requieran guardar su pasaporte
y otros documentos durante su paso por el aeropuerto.

Estuche para la Gafas

Al igual que en el caso de la bolsa, los entrevistados afirmaron no haber
visto nada similar, pues por lo general este tipo de estuches son rigidos
o en una tela muy delgada, menos adn en un material como este, se
mostraron muy interesados en saber sobre como se unié la tela del
tejido Guane al forro interno, haciendo énfasis en lo llamativo que les
resultaba este patron.

Los aspectos que consideran importantes al momento de adquirir un
producto de este tipo son que proteja los lentes contra rayaduras y
gue no ocupe mucho espacio, factores que consideran aciertos en el
prototipo.

Otra caracteristica que les gustd de esta propuesta es el hecho de incluir
el corddn para asegurar las gafas al cuello, varios de los entrevistados
se la probaron para verificar el largo del cordén y como lucia puesta,
afirmando que el grosor de la trenza y el mecanismo con el que se sujeta
a las gafas son de su agrado.
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En cuanto a las desventajas de este producto los entrevistados observan
la necesidad de afadirle un gancho o mecanismo de agarre para sujetarlo
del bolso o la maleta facilitando su uso frecuente.

Finalmente, los usuarios opinan que este producto seria del agrado de
muchas personas, por la singularidad de su disefio y lo atractivo del
tejido.

Porta boligrafo

Todos los participantes mencionaron nunca haber visto un producto de
este tipo y consideran que entre todos, este es el mas interesante para
llevar como regalo o souvenir.

Respecto a las ventajas que observan en este prototipo, indican que
resuelve de forma préctica una necesidad que todos han llegado a
tener en alglin momento, la participante Silvia Suarez se refiere a un
momento especifico en el que le hubiera gustado tener un producto
como este “pues por ejemplo muchas veces lo que pensado porque
digamos cuando viajo en los aeropuertos que necesito un lapicero para
firmar algo, nunca tengo”.

Por otra parte, también Ilama su atencién su funcién como elemento
decorativo y accesorio complementario para el bolso o maletin,
afirmando que su tejido lo hace muy llamativo y curioso a la vista.

La principal desventaja que observan en este producto es que sienten
que estd dirigido a un publico muy especifico, como profesores o
ilustradores y opinan que su tamafo se podria ajustar para transportar
otros elementos como el lapiz del ipad o un mini kit para las uias, sin
embargo, afirmaron que, en caso de escoger un regalo para llevar,
optaran por este modelo.

Resultados Generales

Con base a esta socializacion también se pudieron conocer algunas
apreciaciones generales, por ejemplo, los participantes opinan que los
modelos comparten una armonia estética y logran reflejar parte de la
identidad cultural Santandereana, lo que los distingue de los de otras
zonas del pais, a su vez, los patrones de los textiles y la paleta de color
en tonos tierra son caracteristicas que encuentran atractivas y muestran
interés en adquirir varias de las propuestas presentadas.

Sobre esto Juan David comenta “Pues a mi me parecen muy elegantes,
esto no se lo veo a cualquier persona, la verdad no se parece a los que
haya visto en la costa porque siempre es la misma tula”.

En cuanto a la portabilidad de los productos, los entrevistados
mencionaron que su disefio los hace perfectos para llevarlos en la
maleta gracias a su ligereza y flexibilidad, pero que a diferencia de otros
productos artesanales, esta linea demuestra tener una funciéon practica
en la cotidianidad de las personas. Respecto a lo anterior, Edwin Delgado
afirma “lo que veo es que es una linea bastante util, es decir usable,
que realmente los puedo ver en la calle, y esta buenisimo porque no es
convencional”.

Por otra parte, con base al testeo de los modelos los participantes
manifiestan que las propuestas son confortables, versatiles y sencillas
de utilizar, adicionalmente sus materiales y acabados generan confianza
en cuanto a su calidad.
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6.2. REUNION CON SOCIO DE LA TIENDA ANCESTRAL

Una vez concluido el focus group, como parte la fase de validacién, se
realizé una segunda entrevista al duefio de la Tienda Ancestral, Luis
Alexander Jiménez, con quien previamente se habia tenido una reunidn
para conocer de forma mas directa el mercado artesanal de la provincia
de Guanenta.

Enestasegundavisita, lefueron presentadaslas propuestas desarrolladas
para conocer su opinidn en relacidn a estos modelos y averiguar si seria
factible exhibir y distribuir este tipo de propuestas en su tienda.

De acuerdo con Alexander el principal objetivo de la Tienda Ancestral,
es vender productos producidos en la zona o con materiales de la zona.
Lo que dio inicid a este proyecto fue impulsar a los artesanos locales
para darles visibilidad y acercarlos a los clientes, que son los turistas.

Los requisitos es que fueran de la provincia y produjeran un arte de oficio
local, pero uno de los problemas que han encontrado es que varios de
los artesanos no estan proponiendo ninguna innovacidn o algo diferente
a lo que estaban acostumbrados a hacer, mientras, han empezado a
llegar personas que practican otras artes igualmente bonitas, personas
gue le apunta a la innovacién y utilizan a Barichara para promocionarse,
es por esto que este tipo de propuestas son importantes.

En relacién a los modelos Alexander afirma “para este caso podria
decirse que esto estd reuniendo los requisitos y en resumen estd
promocionando y prolongando aun mas la historia de la identidad
Guane”. Por otra parte, comenta “me gusta que se estd utilizando todo
el tema relacionado con la regidn en otro tipo de estilo” y manifiesta
gue especialmente, en el tejido Guane es bastante dificil encontrar algo
gue no sea una mochila.

Por ultimo, pregunté acerca de los costos de producir estos modelos,
los cuales le parecen un poco elevados pero debido al tipo de tejidos
que utilizan considera que esta no debe ser una barrera para los clientes
pues el trabajo que estd por detras de los estos justifica su valor; “Los
productos estdn bonitos para vender, pero creo que si hay que tener
muy en cuenta el costo, aunque la elegancia de los productos da para
decir, va, los pago, esta buenisimo me gustaria tenerlo y todo”.

Finalmente, en consulta consusocia Sonia Cristina, quien estuvo presente
durante la reunidn confirma que las propuestas podrian ser exhibidas
y distribuidas en su tienda y acordamos mantener comunicacién para
concertar los detalles y darle continuidad a este proyecto.
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CONCLUSION

1. 1. CONCLUSIONES

A partir de este proyecto de disefio es posible verificar cdmo esta
disciplina puede actuar como una herramienta de actualizacién de los
productos artesanales convencionales, mediante el estudio y analisis de
los oficios tradicionales para la creacion de nuevos formatos y tipologias
derivados de estos, orientados hacia una perspectiva contemporanea,
actuando como mediador entre la tradicion y la modernidad, sin dejar
de lado el contexto, ni su esencia cultural.

El principal objetivo de este proyecto se fundamenté en el desarrollo
de productos de uso cotidiano, que involucran la aplicacion de técnicas
artesanales de la provincia de Guanentd, e incorporan en su disefo
elementos distintivos de la cultura Guanentina, con el fin de compartiry
promover la identidad cultural; aportando una visién moderna al disefio
de productos culturales, teniendo en cuenta las nuevas exigencias, el
estilo de vida y los habitos de consumo del publico objetivo.

Este propdsito fue alcanzado durante esta investigacidon que incluyo:
gue incluyd: revisién de literatura, andlisis de casos de estudio a
partir de entrevistas a maestros artesanos, ejercicios prdacticos vy
experimentacion con las técnicas artesanales, busqueda de referencias
de disefio, fases de ideacion y seleccidén de alternativas; que permitio
finalmente el desarrollo de las propuestas presentadas, las cuales
son coherentes con la identidad de la provincia e involucran técnicas,
materiales y grafismos tradicionales, vinculados a sus origenes, que a su
vez, demuestran responder a necesidades cotidianas siendo del interés
de los consumidores actuales.

Posteriormente se realizé una fase de testeo y validacién de los modelos,
a través de un test de usabilidad y andlisis formal, un focus group y
una entrevista al dueno de la Tienda Ancestral, en la cual se evidencia
gue los modelos logran transmitir una carga simbdlica que va mas alla
de su materialidad, lo que los constituye como propuestas con valor
cultural distintivas de la cultura a la que representan, contribuyendo a
la promocidn y la divulgacién de la identidad cultural Guanentina.

En este orden de ideas, las piezas presentadas, logran a través de
sus materiales, colores, disefios y procesos constructivos, expresar
cualidades caracteristicas de la cultura inmaterial de la provincia,
fomentando la utilizacion de recursos propios y la transmision de
conocimientos ancestrales, en pro de la preservacion de las tradiciones
artesanales.

Ademasdeformar parte del patrimonio histéricoy cultural dela provincia,
los oficios artesanales ofrecen recursos naturales propios, procesos
de transformaciéon limpios, y buenas practicas de manufactura, que
pueden ser empleados en el desarrollo de productos ambientalmente
responsables y contribuir a potencializar el desarrollo socio-econémico
de la region.

En secuencia con lo anterior, los modelos desarrollados son el resultado
de un trabajo en conjunto con varias entidades artesanales y la asesoria
de una costurera profesional, a partir de procesos de transformacion
sencillos con baja energia incorporada y se componen principalmente
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de bio-recursos renovables de baja emisién, que son cultivados en la
zona y extraidos de manera controlada, planteando un bajo impacto
ecoldgico.

Desde esta perspectiva, este proyecto promueve el trabajo colectivo,
creando relaciones y fortaleciendo los vinculos entre diferentes
miembros de la comunidad, asi como el aprovechamiento de recursos
enddgenos, lo que contribuye al desarrollo de la economia local.

Por otra parte, mediante la incorporacién de nuevas herramientas como
accesorios y mecanismos metdlicos, asi como la experimentacidn con
métodos de costura modernos se logrd plantear soluciones originales,
gue como fue comprobado en la etapa de validacidn, se diferencian de
otros productos culturales del pais y evidencian mejores resultados en
cuanto al acabado y la percepcién de calidad de las piezas.

Este nuevo abordaje permitié identificar cuales serian las técnicas
tradicionales mas idéneas en funcién del tipo de propuestas a construiry
sus requisitos de disefio, aprovechando las propiedades de los materiales
tradicionales junto con los conocimientos previos del disefio para
desarrollar alternativas con mejores caracteristicas que las tipologias
convencionales y que responden a los intereses y preocupaciones, no
solo del publico objetivo sino también del comercio local.

De la necesidad de preservar y promover el patrimonio inmaterial y la
identidad Guanentina, se origina un proyecto de trabajo colaborativo
gue se puede llegar a transformar en un proyecto de disefio social y
o emprendimiento social, con el apoyo y reconocimiento de la Tienda
Ancestral.

Este interés por comercializar las piezas resultantes del proyecto,
fortalece la idea de materializar y elaborar nuevas propuestas que
contribuyan a generar mas trabajo y a mejorar los ingresos de los
artesanos y otros miembros de la comunidad que se beneficien de este.
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7.2. DESARROLLOS FUTUROS

El registro, las observaciones, la documentacién recopilada sobre el
sector turistico de la regién, la identificacién de las técnicas artesanales
mas representativas y sus caracteristicas esenciales, y la recopilacion de
los grafismos de la cultura Guane, sirven como recurso para que otros
profesionales del disefio u otros campos, puedan implementarlas segun
su potencial en el desarrollo de nuevas propuestas o proyectos sociales.

Esta investigacion establece un precedente para realizar este mismo
tipo de estudios en otras culturas a nivel nacional o en el extranjero.
Aplicando la metodologia aqui implementada, se pueden identificar
técnicas, procesos, materiales, herramientas y recursos graficos e
intelectuales, que caracterizan la identidad cultural de una regiéon, que
pueden ser empleados en el disefio de nuevos productos culturales o
alternativas ambientalmente respetuosas, que favorezcan la continuidad
de la profesion artesanal y el desarrollo de las economias locales.

A través de este proyecto, se evidencia la importancia de que disciplinas
como el disefio, se involucren en los procesos de produccidon artesanal,
con el objetivo de visualizar posibilidades de innovacion, transformacion
o actualizacién de los mismos, para que las nuevas generaciones puedan
percibir la como una profesiéon con futuro y fomentar su proceso de
transmision para la continuidad de las tradiciones.

Para futuros desarrollos, se propone analizar nuevos escenarios vy
diferentes tipologias de productos en que se puedan involucrar algunas
de las técnicas estudiadas en funcidon de las necesidades de otros
consumidores presentes en la regién.

Por otra parte, se llevaran a cabo los ajustes pertinentes en los modelos
desarrollados segun los comentarios y recomendaciones recopilados
durante el focus group, para mejorar la satisfaccién de los usuarios.

Se le dard continuidad al proceso de desarrollo y posible distribucion
de las propuestas aqui presentadas, con asistencia de las entidades
artesanales y maestros involucrados, quienes mantienen su interés en
participar de esta iniciativa y en alianza con la Tienda Ancestral.

Se entrard en contacto con el Taller de Papel de Barichara, para fabricar
los empaques y etiquetas de los productos. Esta fundacién cuenta con
experiencia en desarrollo de envases y ha trabajado para marcas como
Juan Valdez, utilizan materiales locales como el fique y la pifia, junto
con los conocimientos de la botdnica, en la fabricacion del papel que
emplean para fabricar sus productos.
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Figura 178 - Olla Guane, Museo Casa de Bolivar
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 179 - Pictografia Guane

Fuente: URL: https://www.ellibrototal.com/Itotal/?t=1&d=4935, 2010 (accedido
11/03/2023)

Figura 180 - Manta Guane, Museo Casa Bolivar
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 181 - Petroglifo Guane, Museo Casa de Bolivar
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 182 - Pictografia Guane

Fuente: URL: https://www.ellibrototal.com/Itotal/?t=1&d=4935, 2010 (accedido
11/03/2023)

Figura 183 - Textil Guane

Fuente: URL: https://www.ellibrototal.com/Itotal/?t=1&d=4935, 2010 (accedido
11/03/2023)

Figura 184 - Vasija Guane, Museo Guane, Parque Nacional del Chicamocha

Fuente: URL: https://www.ellibrototal.com/Itotal/?t=1&d=4935, 2010 (accedido
11/03/2023)

Figura 185 - Pictografia Guane

Fuente: URL: https://www.ellibrototal.com/Itotal/?t=1&d=4935, 2010 (accedido
11/03/2023)

Figura 186 - Textil estampado con rodillo, Museo Casa de Bolivar

Fuente: Producido por el Autor. (2022)
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Figura 187 - Olla Guane, Museo Casa de Bolivar
Fuente: Producido por el Autor. (2022)
Figura 188 - El uso del punto

Fuente: URL: https://www.ellibrototal.com/Itotal/?t=1&d=4935, 2010 (accedido
11/03/2023)

Figura 189 - Exhibicion de productos de la Corporacion Corpolienzo en Expoartesanos
Fuente: Ardila, L. (2016)

Figura 190y 191 - Museo del Algodon y Lienzo de la Tierra, Sede de Corpolienzo
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 192 - Punta de la semilla del algodoén

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 193 - Proceso de “despepado”

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 194 - Arreglo del algoddén

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 195 - “Huso de mano”

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 196 - Girando el “huso”

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 197 - Preparando el torno

Fuente: Ardila, L. (2016)

Figura 198 - Fusién de hilo 139
Fuente: Ardila, L. (2016)

Figura 199 - Proceso de hilado en torno

Fuente: Ardila, L. (2016)

Figura 200 - “Descrudando” el hilo

Fuente: Ardila, L. (2016)
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Figura 201 - Preparando el Aro 141
Fuente: Ardila, L. (2016)

Figura 202 - Extraccion del tinte 141
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 203 - Proceso de colado 141
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 204 - Tinturado natural 141
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 205 - Madejas tinturadas 141
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 206 -Tintura con Achiote 142
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 207 - Tintura con Guayabo 142
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 208 - Tintura con Dividivi 142
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 209 - La urdimbre y la trama 143

Fuente: URL: https://repositorio.une.edu.pe/handle/20.500.14039/4788, 2020 (acce-
dido en 11/03/2023)

Figura 210 - Partes de un telar horizontal 143

Fuente: URL: El telar en Cucunubd, tradicién que aun se teje a través del disefio con-

temporaneo | Designia (uniboyaca.edu.co), 2020 (accedido en 11/03/2023)
Figura 211 — Urdidor 144

Fuente: Arenas, Y. (2022)
Figura 212 - Peinetas del urdidor 144

Fuente: Arenas, Y. (2022)
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Figura 213 - Proceso de enjuliar

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 214 - Patrén de enhebrado, tafetan
Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 215 - Pasando los hilos por los lizos
Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 216 - Urdiendo el peine del batan

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 217 - Diferentes tipos de texturas que se fabrican en el telar horizontal
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 218 - Haciendo la cafiuela

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 219 - Presionando los pedales 1,3y 4
Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 220 - Pasando la lanzadera, telar de 60 cms
Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 221 - Pasando la lanzadera, telar de 150 cms
Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 222 - Proceso de “abatanar”

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 223 - Formando la espiguilla

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 224 - Uniendo dos hilos

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 225 - Urdido del telar

Fuente: Arenas, Y. (2022)
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Figura 226 — Torcido

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 227 - Encontrando el “non”

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 228 - Sprang de Izquierda a derecha

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 229 - Hilos posteriores sobre los frontales

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 230 - Asegurando la fila con una madera

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 231 - Sprang de derecha a izquierda
Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 232 - Seleccion de hilos posteriores
Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 233 - Encuentro de tejidos

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 234 - Tejiendo la base de la bolsa
Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 235 - Cerrando los laterales

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 236 - Nudos utilizados por los Guanes
Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 237 - Nudo plano o cuadrado
Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 238 - Bucle del lado izquierdo

Fuente: Arenas, Y. (2022)
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Figura 239 - Nudo del lado izquierdo
Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 240 - Apretando el nudo
Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 241 - Nudo del lado derecho

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 242, 243 y 244 - Exhibicién de productos de la fundacion Ecofibras

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 245 - Ufia de Aguila (Furcraea macrophylla)
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 246 - Fique Liso (Furcraea cabuya trel)
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 247 - Ollas especiales para el tinturado
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 248 - Fique en proceso de tinturado
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 249 - Paleta de colores de Ecofibras
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 250 - Peinando el fique

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 251 - Detalle del proceso

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 252 - La “mota”

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 253 - Torno eléctrico uno al lado del otro

Fuente: Producido por el Autor. (2022)
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Figura 254 - Madero al que se amarra el fique
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 255 - Hilando el fique a dos manos
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 256 - Girando la “urdiente”

Fuente: Ledn, F. (2022)

Figura 257 - Los hilos alcanzan la parte mas baja
Fuente: Ledn, F. (2022)

Figura 258 - Madeja dispuesta en el julio
Fuente: Ledn, F. (2022)

Figura 259 - Tejiendo en telar de 2 marcos
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 260 - Fabricacidn de un tapiz en mota
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 261 - Mezcla de hilos de fique con algoddn
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 262 - Maquina engomadora o calandra
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 263 - Rodillos al interior de la calandra
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 264 - Propuesta inicial del Morral para PC
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 265 - Molde final del Morral

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 266 - Corte de las piezas

Fuente: Producido por el Autor. (2022)
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Figura 267 - Proceso de armado del primer modelo
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 268 - Probando el tamafio del bolsillo
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 269 - Primer modelo del morral

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 270 - Detalle del sistema de cierre
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 271 - Amando el bolsillo para el computador
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 272 - Cosiendo el forro a la tela artesanal
Fuente: Fuente: Producido por el Autor. (2022)
Figura 273 - Colocando los botones de presién
Fuente: Fuente: Producido por el Autor. (2022)
Figura 274 - Segundo modelo del morral
Fuente: Fuente: Producido por el Autor. (2022)
Figura 275 - Parte trasera del modelo

Fuente: Fuente: Producido por el Autor. (2022)
Figura 276 - Detalle del bolsillo interno

Fuente: Fuente: Producido por el Autor. (2022)
Figura 277 - Pieza cortada y fileteada

Fuente: Fuente: Producido por el Autor. (2022)
Figura 278 - Apertura manual de los ojales
Fuente: Fuente: Producido por el Autor. (2022)
Figura 279 - Refuerzo de la base del morral

Fuente: Producido por el Autor. (2022)
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Figura 280 -Fijando los tirantes del morral

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 281 - Unidn del forro al cuerpo del morral

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 282 - Costura para asegurar el forro

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 283 y 284 - Imagenes del tercer modelo del morral

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 285-288 - Imagenes del tercer modelo del morral en uso

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 289 - Propuesta inicial de la bolsa para compra
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 290 - Molde final de la bolsa para compras
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 291 - Fileteando los cantos del tejido

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 292 - Uniendo las piezas de la bolsa

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 293 - Afladiendo el sesgo a los bordes

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 294-297 — Imégenes tercer modelo del morral en uso
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 298-299 - Primer modelo de la bolsa para compras
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 300 - Uniendo la base al lateral

Fuente: Producido por el Autor. (2022)
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Figura 301 - Reforzando las costuras

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 302 - Cosiendo el dobladillo superior

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 303 y 304 - Imagenes del segundo modelo de la bolsa para compras
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 305-308 - Imagenes del segundo modelo en uso

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 309 - Imagen de la primera cliente de la bolsa para Compras, Irina Villaruel

Fuente: Villarruel, A. (2023)

Figura 310y 311 - Propuesta inicial del Bolso manos libres

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 312 - Molde de final de los modelos A y B del bolso manos libres
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 313 - Tela y forro cortada segun el molde

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 314 - Costura del cierre

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 315 - Proceso de construcciéon del modelo A

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 316 - Imagen del primer modelo del modelo A

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 317 - Imagen del primer modelo del modelo B

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 318 — 321 - Imagenes de los primeros modelos del bolso manos libres

Fuente: Producido por el Autor. (2022)
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Figura 322 - Piezas cortadas segun el molde
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 323 - Cosiendo el forro de la bolsa
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 324 - Construccion del modelo A

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 325 - Construccion prototipo 1, modelo B
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 326 - Espirales bordadas en cadeneta
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 327 - Proceso de tejido de la reata
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 328 - Tela cortada y fileteada

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 329 - Construccion prototipo 2, modelo B
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 330 - Fijando el forro a la base

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 331, 332 y 333 - Imagenes del modelo A
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 334, 335 y 336 - Imagenes del modelo B
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 337 — 340 - Imégenes del Modelo B en tejido “panalitos”
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 341 — 344 - Imagen del modelo B en tejido tafetan con lineas paralelas

Fuente: Producido por el Autor. (2022)
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Figura 345 y 346 - Propuesta inicial del Porta boligrafo

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 347 - Comenzando el torcido

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 348 - Tejiendo en la técnica de sprang

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 349 - Encuentro de los tejidos en el centro

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 350, 351 y 352 - Imagenes del primer modelo del Porta boligrafo
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 353 - Urdiendo el telar

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 354 - Comenzando el tejido

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 355 - Instalando el gancho

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 356 y 357 - Imagen del Segundo prototipo del Porta boligrafo
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 358 — 361 - Imagenes del Segundo modelo del Porta boligrafo en uso
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 362 - Propuesta inicial del Estuche para gafas

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 363 - Tejiendo en sprang

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 364 - Despiece del modelo

Fuente: Producido por el Autor. (2022)
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Figura 365 - Cosiendo el forro al tejido artesanal

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 366, 367 y 368 - Imagenes del primer modelo del Estuche para gafas
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 369 - Tejiendo en sprang

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 370 - Despiece del modelo

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 371 - Cosiendo el forro al tejido artesanal

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 372 - Imagen del segundo modelo del Estuche para gafas

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 373 — 376 - Imagenes del Segundo modelo del estuche para gafas en uso
Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 377 - Imagen de los Modelos en Conjunto

Fuente: Producido por el Autor. (2022)

Figura 378 - Explicacion del focus group a los participantes

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 379, 380y 381 - Imagenes del focus group

Fuente: Arenas, Y. (2022)

Figura 382, 383 y 384 - Imagenes de la reunién con el socio de la Tienda Ancestral

Fuente: Ledn, F. (2022)
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ANEX0S

Anexo 1. (Guion de la Entrevista - Talleres Artesanales de la Provincia

de Guanenta)

¢Qué lo llevd a interesarse por esta técnica y como fue que te
convertiste en maestro artesano(a)?

¢Puedes contarme sobre cudl es el origen o de donde proviene
esta tradicion artesanal?

¢En qué consiste el proceso de la (nombre del
oficio) y cudles son los pasos y las herramientas necesarias para
practicar este oficio?

¢De dénde proviene la materia prima?

¢Qué productos se fabrican a partir de la

(nombre del oficio)?

¢Consideras que esté es un oficio sostenible?

¢Qué residuos o sobrantes se generan a partir de
la (nombre del oficio) y que sucede con ellos?
éPorque consideras que es importante preservar esta tradicion?

Anexo 2. (Guion de la Entrevista - Luis Alexander Jiménez, socio de la
Tienda Ancestral)

Cuéntame un poco sobre ti, équé te llevd a tomar esta iniciativa?
¢Cual es el origen o la historia detrds de la Tienda Ancestral?
¢Qué tipo de personas visitan la tienda?

¢Qué me puedes decir sobre ellos, como los describes?

¢Qué tipo de productos venden en la Tienda Ancestral?

10

e (Existe algunarelacion entre el tipo de cliente y los productos que
lleva?
e (Cuales son los productos que mas se venden en la tienda?

Anexo 3. (Guion de la Entrevista - Segunda reunidn con Luis Alexander
Jiménez, socio de la Tienda Ancestral)

Antes de dar inicio a la entrevista, los modelos desarrollados fueron
introducidos uno a uno al socio de la tienda quien, a medida de las
revisaba, hacia preguntas en relacion al proceso de construccién, los
materiales utilizados y su modo de uso.

Unavez presentadas las propuestas se procedid a comenzar la entrevista:

e (Consideras que este tipo de productos reune los requisitos de la
Tienda Ancestral?

e De forma general cudl es tu opinion respecto a los modelos?
éCrees que seria viable exhibir y distribuir estas propuestas en la
Tienda Ancestral?

e (Estarias interesado en reunirnos mads adelante para acordar
cémo podriamos comenzar a comercializar estos prototipos?
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Anexo 4. (Costos aproximados de los productos)

Para determinar el costo de los modelos, se contd con la asesoria de un
contador publico, en resumen, se sumaron los costos de las materias
primas, los costos de mano de obra, los costos indirectos de fabricacién
y los gastos operacionales para llegar a un valor aproximado de cada
una de las propuestas.

4.1. Costo Aproximado de la propuesta - Morral

FABRICACION MODELO DE MORRAL
HOJA DE COSTOS
VALOR
DETALLE UNID. MED. CANTIDAD UNITARIO VALOR TOTAL
MATERIA PRIMA DIRECTA $128.100
Tela artesanal de fique con algodon m? 1,5 $35.000 $52.500
Hilo de algodon m 14 $2.000 $28.000
Boton de coco unidad 2 $ 800 $ 1.600
Cordon plano de algodon m 03 $2.000 $ 600
Tela acolchada m? 1 $16.000 $16.000
Tela termoadhesiva m? 0,6 $9.000 $5.400
Tela algodon (forro) m? 2 $12.000 $24.000
MANO DE OBRA DIRECTA $40.000
(Costurera profesional Hora 6 $5.000 $30.000
Tejedora (tirantes macramé) Hora 2 $5.000 $ 10.000
COSTOS INDIRECTOS DE FABRICACION $31.600
Mano de obra indirecta (disefio y patronaje para 200 u) Hora 16 $20.000 $ 1.600
Transporte Flete 3 $10.000 $ 30.000
COSTO TOTAL DE PRODUCCION $199.700
GASTOS OPERACIONALES $25.050
Gastos de admistracion (marketing) Hora 2 $5.000 $50
Gatos de venta (envio) Flete Unidad $5.000 $5.000
Gastos financieros (comision) Ventas Unidad $20.000 $20.000
TOTAL COSTO DE VENTA $224.750
COSTO UNITARIO DE VENTA $224.750

4.2. Costo Aproximado de la propuesta - Bolsa para compras

FABRICACION MODELO DE BOLSA PARA LA COMPRA

HOJA DE COSTOS
DETALLE UNID. MED. CANTIDAD
MATERIA PRIMA DIRECTA
Tela artesanal de fique con algodon m? 1,5
Reata de algodon m 1,5
Cesgo m 3
MANO DE OBRA DIRECTA
Costurera profesional | Hora 4
COSTOS INDIRECTOS DE FABRICACION
Mano de obra indirecta (disefio y patronaje para 200 u) Hora 16
Transporte Flete 3

COSTO TOTAL DE PRODUCCION

GASTOS OPERACIONALES

Gastos de admistracion (marketing) Hora 2

Gatos de venta (envio) Flete Unidad

Gastos financieros (comision) Ventas Unidad
TOTAL COSTO DE VENTA

COSTO UNITARIO DE VENTA

VALOR
UNITARIO

$35.000
$5.000
$900

$5.000

$20.000
$10.000

$5.000
$5.000
$20.000

VALOR TOTAL

$62.700
$52.500
$7.500
$2.700
$20.000
$20.000
$ 31.600
$ 1.600
$30.000
$114.300

$25.050
$50
$5.000
$20.000
$139.350

$139.350

4.3. Costo Aproximado de la propuesta - Bolso manos libres

FABRICACION MODELO DE BOLSO MANOS LIBRES

HOJA DE COSTOS

DETALLE UNID. MED. CANTIDAD

MATERIA PRIMA DIRECTA
Tela artesanal de algodon m? 0,5
Hilo de algodon gr 30
Cierre unidad 2
Accesorios unidad 5
Tela satinada (forro) m? 0,5

MANO DE OBRA DIRECTA
Costurera profesional Hora 4
Bordado manual Hora 2
Tejedora (reata de algodon) Hora 8

COSTOS INDIRECTOS DE FABRICACION
Mano de obra indirecta (disefio y patronaje para 200 u) Hora 16
Transporte Flete 3
COSTO TOTAL DE PRODUCCION

GASTOS OPERACIONALES
Gastos de admistracion (marketing) Hora 2
Gatos de venta (envio) Flete Unidad
Gastos financieros (comision) Ventas Unidad

TOTAL COSTO DE VENTA

COSTO UNITARIO DE VENTA

VALOR
UNITARIO

$90.000
$ 400
$ 800
$1.300

$12.000

$5.000
$5.000
$5.000

$20.000
$10.000

$5.000
$5.000
$20.000

VALOR TOTAL

$71.100
$ 45.000
$12.000
$1.600
$6.500
$ 6.000
$70.000
$20.000
$10.000
$ 40.000
$31.600
$ 1.600
$30.000
$172.700

$25.050
$50
$5.000
$20.000
$197.750

$197.750
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4.4. Costo Aproximado de la propuesta - Porta boligrafos

Hilo de algodon gr 12 400 $4.800
Accesorios unidad 1 $ 0 $1.300

Tejedora (entrelazado reciproco) $5.000 $20.000

Mano de obra indirecta (disefio y patronaje para 200 u) Hora 16 $20.000 $1.600
Transporte Flete 2 $10.000 $20.000
Gastos de admistracion (marketing) Hora 2 $ 0 $50

Gatos de venta (envio) Flete Unidad $ 0 $5.000
Gastos financieros (comision Ventas Unidad $ 0 $5.000

4.5. Costo Aproximado de la propuesta - Estuche para gafas

Hilo de algodén $400
$400
$1.200

Terciopelo (forro) 0, $10.000

.3
Costurera profesional Hora 2 $5.000 $10.000
Tejedora (reata de algodon) Hora 6 $5.000 $30.000
Mano de obra indirecta (disefio y patronaje para 200 u) Hora 16 $20.000 $1.600
Transporte Flete 3 $10.000 $30.000

Gastos de admistracion (marketing) Hora 2 $5.000 $50
Gatos de venta (envio) Flete Unidad $5.000 $5.000
Gastos financieros (comision) Ventas Unidad $10.000 $10.000
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