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Otras representaciones: los estereotipos y lo exético

M? del Mar Diaz y Romain Gillain Mufioz

1. Introduccion

1 estudio de «otras representaciones» en la co-

micgrafia asturiana ha de analizar forzosamen-

te la proyeccién que los dibujantes regionales
han vertido sobre «el otro» en tanto que foraneo. Cabe
no obstante entender lo exdtico como sinénimo de ex-
tranjero, es decir «lo de fuera de Espafia», por lo mismo
cargado de significantes inquietantes, en este caso lo le-
jano se califica muy a menudo con vocablos de conno-
taciones peyorativas, y se asimila a lo extrafio, extrava-
gante e incluso peligroso. Teniendo siempre en cuenta
que lo exdtico presenta frecuentemente una imagen
degradante, se advierte en el tebeo regional como in-
cluso Europa, asimilada en alguna tira de Alfonso a Pa-
ris, vierte una imagen de vida disipada y bohemia in-
conveniente a un asturiano como Pinin.

El comic generado antes de la Guerra Civil y reali-
zado sobre todo por autores como Alfredo Truan
(1895-1964), Marola (1905-1986), Ibaseta (1910) y
otros, encauzé sus canales de divulgacidn a través de la
prensa periddica. Se trata de una historieta que articu-
la su lenguaje mas paradigmatico mediante el esquema
de tira autoconclusiva, compuesta por varias vifietas
yuxtapuestas enmarcadas, bajo las que se incorporaron
los textos de apoyo necesarios para la explicacién lin-
glifstica de los planos generales. En el periodo, de 1930
a 1936, se detecta un deseo de afirmacién regional me-
diante la utilizacién de una tematica folclorica y cos-
tumbrista que centré su comicidad en la exaltacion de
un humor puro y desprovisto de connotaciones politi-
cas. Los principales protagonistas eran aldeanos que
utilizaban la lengua asturiana por desconocimiento del
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castellano y sobre todo porque la lengua regional esta-
ba asociada a una clase social muy popular.

El cémic es un medio de expresién que registra
muy bien las pulsiones sociales haciéndose eco de sus
cualidades, excesos, ecos y carencias, que quedaron re-
flejadas en las vifietas. Durante la contienda bélica es-
te género decay6 y dio paso al chiste y a la caricatura
en los que subyacia un componente ideolégico muy
fuerte, pues debemos entender que como cualquier na-
rracidén y representacion, también es un medio de pro-
paganda. Desde la toma de Asturias en octubre de
1937 esta region se replegd sobre si misma, vivid ensi-
mismada en su cruel realidad de ruinas y miseria, y su-
jeta al control de las nuevas estructuras politicas. La
prensa de la época transmitia con mucha habilidad el
prisma de los vencedores, eludia y tergiversaba las no-
ticias internacionales, de ahi que lo ajeno, o la imagen
del otro se presentaba bajo una éptica completamente
deformada. Es logico pensar por tanto, que la imagen
representada en la ilustracién, el humor grafico y el te-
beo, también reflejase la semblanza estereotipada y
grosera de una realidad exterior inaprehensible. En es-
te sentido nos remitimos a la crénica grafica Lo que pa-
$6 en stete dias contado «pa» que te rias, que Alfonso Igle-
sias realizd desde 1938 para el semanario Carbon.

Asimismo tras la Guerra Civil se impuso el bloqueo
internacional y Espafia permanecid aislada hasta los
afios cincuenta. La produccién de cémic se paralizd
fundamentalmente debido a la escasez de papel y a la
falta de infraestructuras editoriales, lo que impulsé a
los diarios a encargarse otra vez de la difusién de la co-
micgrafia. El 22 de abril de 1938 se promulgd la ley de
prensa que concebia la edicién como un instrumento al




servicio del estado. Esta limitacién condiciond no sélo
la edicién de revistas infantiles, sino todo tipo de pu-
blicaciones. Por cefiirnos al caso asturiano se puede
afiadir que el 15 de octubre de 1936 Antonio Arias de
Velasco! fundd el diario ovetense La Nueva Esparia, que
no alcanzo6 una regularidad de tiradas y una frecuencia
diaria hasta 1937. La trayectoria del historietista astu-
riano mas insigne, Alfonso Iglesias (1910-1988), esta
intimamente relacionada con este periddico para el que
cred, con un lenguaje renovado, sus personajes mas en-
trafiables, Telva, Pindén y Pinin. Es sobre todo este alti-
mo quien proporciond un gran caudal de imagenes,
pues sus viajes alrededor del mundo dieron pie a nu-
merosas proyecciones de lo exdtico,

La historieta, igual que otras manifestaciones cul-
turales, también pone de manifiesto el individualismo
a ultranza del asturiano, como si de un rasgo que pare-
ciera definir su caracter se tratara. Una concepcidn vi-
tal propia de un pueblo tradicionalmente aislado, tan-
to desde el punto de vista histdrico como geografico,
que le hace sobrevalorar lo propio y despreciar lo aje-
no. Esta actitud se vislumbra ahora con mas impetu,
como muy bien comentaremos mas adelante a la vista
del corpus de imagenes (M.M.D.).

2, El estereotipo costumbrista

Partiendo de la nocién de estereotipo en sentido
amplio, que la sociologia define como una concepcién
simplificada y comtnmente aceptada por un grupo
sobre un personaje, 0 sobre una estructura social, se
puede observar en el tebeo asturiano que el dibujan-
te suele proyectar la imagen del otro desde un mode-
lo preestablecido al que dignifica con elementos pro-
piamente regionales y que entran dentro del orden
del costumbrismo. De alguna manera el cdmic se en-
cargd de reflejar, desde la posguerra hasta finales de
los afios setenta, el grandonismo asturiano focalizan-
do elementos estereotipicos magnificados pues, el di-
bujante trasladaba a lo exdtico elementos regionales.
La sidra, la fabada, las madrefias, el paraguas, la boina
y la gaita son los estandartes mais emblematicos de
Asturias y por lo tanto los mas apropiados para ador-
nar la proyeccion «del otron. De esta manera el autor
de la tira se plegaba consciente o inconscientemente a
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los dictados de un medio de difusidn que iba dirigido
al gran publico.

En 1943, durante la etapa de la postguerra Alfonso
Iglesias cred, para el diario La Nueva Espafia, un per-
sonaje emblematico, un campesino asturiano calzado
con madrefias y tocado con boina que aderezaba su
castellano con sonoros vocablos autéctonos. Pinin
despert6 en los nifios asturianos el afan de aventuras
pues desde el primer momento puso todo su empefio
en conocer mundo. No obstante, el «nefiu, asimilado a
un héroe, debia dejar constancia de su asturiania, y a
lo largo de todas sus andanzas se pone de manifiesto
la idea basica que articula esta historia, Pinin lleva As-
turias en el corazén y lo demuestra durante todo su re-
corrido.

Y si algiin dia el destino os lleva a surcar los mares y a co-
nocer otros paises, podéis decir con orgullo, lo mismo que
decia nuestro Pinin: ;; Soy asturiano!!. Que aquel que
nacié en Asturias, como dice el cantar, bien puede decir

que nacid en la gloria...2

Si la semblanza de esa imaginaria vuelta al mundo
reproduce sobre todo arquetipos, también es cierto que
hay detalles muy precisos que revelan un afian docu-
mental pues, hay ciertas vifietas que refieren un mun-
do diametralmente distinto al asturiano. Las bases do-
cumentales del periddico, las fotografias y la produc-
cién de articulos son elementos habituales en una re-

Y e3 lo juerxs tam sonzda
qua los mismok rscaclaloR
tomaron sdra y fibada

Pinén, Telva y @l “cobrin”,
celebraron el encuentro
eni medio de un gran fesiiv,
87. IGLESIAS, Alfonso: Aventures de Pinin que de Pinén ye sobrin, Li-
tografia Luuba, Gijén, 1944, pag. 23.
La sidra, la fabada, las madrefias, la gaita y el baile regional amenizan
un tedioso Nueva York que se doblega ante la alegria asturiana.




daccidn que el dibujante podia manejar pues esa es la
sensacion que transmiten algunas vifietas del album
editado en 1944, que recopilaba las tiras de prensa de
las Aventures de Pinin que de Pinon ye sobrin.

El autor recoge sintéticamente la arquitectura del
hierro, del cristal y del hormigén, la de los inmensos
rascacielos proyectados en contrapicados como amena-
zadores gigantes. En esa gran urbe newyorkina tam-
bién aparece, inmerso entre el gentio y los edificios, el
mensaje publicitario propio de una sociedad muy mer-
cantilizada. Mediante este recurso, Alfonso puede
transferir la estela de gloria que acompafia al pequetio
héroe, To-day, The great Pinin, The world's youngest big pi-
pe player, Radio-city theater, The marvelous Pinin big-pipe
player, City, Taxi-cab, etc... Asimismo, el dibujante re-
fleja otras formas de transmision publicitaria, pues Tel-
va se convirtid en mujer anuncio tras un andamiaje en
forma de botella de dry-gin bull ambulante bajo el que
sobresalian las célebres puntillas denominadas telvas
en honor del personaje.

Y ol faltarie “low dimeros”.
Pin6n se higo wmdedor.,
ide pledoas pama mecheros, !

88. IGLESIAS, Alfonso: Aventures de Pinin que de Pindn ye sobrin, Li-
tografia Luba, Gijén, 1944, pag. 22.

Estas dos vifietas escenifican un mundo muy duro y competitivo re-
gido por la publicidad que adopta todos los procedimientos de difu-
sién imaginables. De Telva no se percibe mas que el emblematico es-
tandarte asturiano: las madrefias.

Y Telvay ocuMando o taMe,
se mete & mujer amuqcln,
y asf recorre las callew, ,

También la serie parece hacerse cargo de sus homo-
logos foraneos, pues cabe hablar de un paralelismo, for-
mal y narrativo, con el Tintin de Hergé que como Pinin
fue secuestrado por unos hombres de «siniestra cata-
dura». De hecho el neologismo kidnapping, surgido en
1930 como proyeccién de una nueva realidad, se man-
tiene desde entonces en francés para indicar el rapto de
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nifios con coches. Ademas se detectan anacronismos
singulares en la caracterizacion de la fauna americana,
cuando el pequefio héroe, ataviado de indio americano,
encanta pitones propios de las regiones calidas de Asia
y de Africa. Hay otra proyeccion de la imagen foranea
a través de la reproduccidén de las cabeceras de los dia-
rios internacionales. Aparecen citados con frecuencia
Herald Tribune, Evening Journal, Daily News, New- York
Times, The times, Il Popolo, El osservatore romano, Das
Reich, El Mexicano y, equiparados a los grandes medios
de masas se hallan dos periddicos asturianos, Carboén y
La Nueva Esparia donde colaboraba Alfonso.

Merece especial atencidn el tratamiento lingiiistico
de los nombres propios, pues el dibujante utiliza con
frecuencia el diminutivo in, propio de la lengua astu-
riana para «asturianizar» los patronimicos extranjeros
que contribuye junto con la imagen a caracterizar los
personajes foraneos. Asi su novia china se llama Ku-
Cha-Rin (un diminutivo afectuoso), el malo Fu-Man-
Po-Ko, el mago Mer-Lu-Zin (en este caso se trata de un
diminutivo despectivo), y el mismo personaje, se pre-
senta en la fiesta del mandarin Fu-Nan-Chi como el
principe Pi-Nin Chang. Aparece con gaita y madrefias y
revestido de un kimono adornado con 1a silueta de un
hérreo y en cuya espalda se aprecia un resplandeciente
sol simbolo del gran Imperio Chino. Para la denomi-
nacidn de los rusos utiliza igualmente sonidos caracte-
risticos afines a ese pais, el mas pesado se llama Gordo-

L primeegs Ku Cha Rin,
bella mal ja flor de loto,
mire armobada & Pinfv,

Y éste, sicmte le miceda:
Hleno da amor repemtino
plensa con olma agitada:
;A que caigo oamea un chino !
89. IGLESIAS, Alfonso: Aventures de Pinin que de Pindn ye sobrin, Li-
tografia Luba, Gijon, 1944, pag. 30.
Ku-Cha-Rin, diminutivo carifioso de la novia de Pinin, pero también
una forma de aunar resonancias asturianas y foraneas.




vich, el feroz barbudo, Besugoski, y el anodino solda-
do Poponof carece de significado, pues representa la
tropa anénima que obedece las ordenes de sus supe-

riores.

En cualquier caso atin dentro de lo exdtico, el di-
bujante siempre busca referencias familiares que acer-
quen los lectores a un mundo cercano y conocido, aun-
que sitlie su personaje en un contexto lejano. En tal
sentido se puede mencionar la representaciéon ambiva-
lente de la palmera. Es un elemento exético por anto-
nomasia, arbol tipico de esos paises, por otro lado tam-
bién es un icono habitual en Asturias. Se convirtié en
el emblema de una determinada clase social, los india-
nos para los que quedd asimilada a una tipologia ar-
quitectdnica especifica, la casona exenta con galerias,
balcones, porches de acceso y techumbre a cuatro
aguas. Hispanoamérica habia sido la depositaria de las
tradiciones espafiolas, y tras el aislamiento europeo
esas relaciones se consolidaron entre América Latina y
Espafia. De ello da cuenta Pinin en su aventura meji-
cana, alli encuentra plazas de toros (que le recuerdan
los verdes prados y las vacas que él apacentaba), rome-
rias, corridos mejicanos y una linda muchachita que
casi le hace olvidar su novia Ku-Cha-Rin.
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‘También se advierte con cierta frecuencia como el au-
tor transfiere la realidad espafiola a otros confines. Se tra-
ta de un elemento resefiable que pone de manifiesto las
estrecheces y las dificultades de la posguerra, aunque re-
vestido de connotaciones humoristicas. Tanto en la aven-
tura africana como en la asiatica junto a Gandi, el perso-
naje principal alude frecuentemente a la cartilla de racio-
namiento, vigente en este momento y ain durante mucho
tiempo pues, se mantuvo hasta 19523, Eran tiempos muy
duros para un pais que tenia sometidos los alimentos ba-
sicos a control. No obstante, el inocente chiquillo apunta
una situacién subyacente en la sociedad de la época, la
existencia del estraperlo contribuyd a incrementar atn
mas el hambre y la escasez de esos momentos. La pica-
resca nacional prestd a risa, pero también brindd image-
nes graficas llenas de violencia que el autor suavizé al pa-
so de los afios cuando la situacién se fue apaciguando.

Telva y Pindn se hicieron populares en la época del ham-
bre, cuando todo el mundo era triste y cutre, cuando Es-
pafia entera temblaba de miedo y las gentes tenian muy

pocos motivos para sonrefr.

La cantidad de imagenes estereotipadas de lo exd-
tico entreveradas de elementos regionales es tan abun-

-i Quoréds la pruocbn tooer?

ey edio vin comer |

(Y pas of tempo citado !
Pues verdis: me voy & estar Poohu, que e8 un comeidor,
dive a Goodhl, muy telmado:

-, glo comer, me te muerds,
Yo to compro da cartilla
de rechopemiento, Quikres 7

"3y

90. IGLESIAS, Alfonso: Aventures de Pinin que de Pindn ye sobrin, Litografia Luba, Gijon, 1944, pag. 38.
Descolonizacién, lucha pacifista y cartilla de racionamiento aluden a tiempos de postguerra. La escasez de alimentos y el estraperlo incontro-

lado parece extenderse fuera del pais,




dante en la obra de Alfonso Iglesias que su estudio
pormenorizado rebasaria los limites de éste articulo.
Cabe citar no obstante atin otro detalle de localismo
regional pues, en una calle de una gran ciudad china el
lector puede cerciorarse de una noticia intrascendente
para el resto del mundo pero de suma importancia pa-
ra un gijonés como fue la subida del Gijén a Primera
Division en 1944,

A modo de conclusion y dentro del contexto cos-
tumbrista, también cabe mencionar la exaltacién de la
cultura asturiana que llevo a cabo el dibujante Claudio
al filo de los 90, en el tebeo titulado Les coses de Xuacu
Cafia (El Llapiceru, 1990). Si la concepcidn estética dis-
ta mucho de la de Alfonso Iglesias, el asunto est den-
tro del contexto mencionado. En este caso Xuacuy, ine-
quivocamente asturiano, presenta con desdén los mo-
numentos mas significativos de otros paises, la torre de
Pisa, las piramides de Egipto y la Torre Eiffel en Paris.
Estas construcciones han sido aceptadas comunmente
como maravillas, también se han convertido en centros
de turismo de primera magnitud. Pero para el persona-
je en cuestion, su simbolismo se devaltia ante la imagen
de un hérreo, porque Xuacu cierra los ojos a la realidad
exterior y antepone el imaginario regional a cualquier
otro. A la vista del tebeo parece que el autor esti mos-
trando el individualismo endémico que caracteriza As-
turias y que es la causa de su aislamiento. No obstante
al profundizar la lectura, subyace cierto talante critico
pues su propuesta resefia, no sin eludir cierta ironia, la
Unica alternativa propugnada por los dirigentes al du-
ro panorama actual, el turismo. De alguna manera el
costumbrismo lleva implicito un esquema de valores
sociales, culturales y politicos que el colectivo que pro-
mueve esta edicion quiere reivindicar, y de éste modo
el comic también sirve para transmitir ideologia como
demuestran las imagenes aqui mencionadas (M.M.D y
R.G.M).

3. El western y la literatura de evasion

En Espafia, y en 1943 José Mallorqui Figuerola
cre6 El Coyote inspirado en El Zorro, tras el que se es-
condian los valores hispanos de Don César de Echa-
giie, que resulté un éxito editorial sin precedentes.
Mientras John Wayne exaltaba toda su hombria de
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curtido vaquero en las pantallas cinematograficas, en el
tambaleante mundo de postguerra los supervivientes
necesitaban sofiar con nuevas y prometedoras tierras.
Las «Novelas del Oeste» ofrecian en tiempos dificiles y
ciertamente incomprensibles, unos planteamientos so-
ciales muy simples, con esquemas de buenos y malos.
La necesidad de escapismo social encauzé los gustos li-
terarios de los hombres hacia el consumo del género
western, que también afectaria al comic, y dirigié el de
las mujeres hacia las fotonovelas. Aunque se trataba en
ambos casos de una literatura de evasién, en ningtin
momento se omitié el propdsito adoctrinante.

En la historieta de vaqueros se detecta frecuente-
mente una sublimacién de la violencia, habitual en la
narrativa y en el cine de entonces y de ahora. También
pone de manifiesto una sociedad paternalista y autori-
taria que sustentaba todo el peso de la accién en un
personaje de gran fortaleza fisica, no exento de cierta
rudeza y muy estereotipado. Ademas éste vaquero
siempre estaba en posesién de la verdad, un valor in-
controvertible que tenia que defender hasta la muerte
por lo que siempre salia victorioso de sus empefios. En
este esquema se inscriben los tebeos de la época que
dibujaron Adolfo Alvarez Buylla (1927-1998) y los
hermanos De la Fuente. Concretamente Ramén de la
Fuente (1933-1984) continud desde 1979 la serie Sun-
day iniciada por su hermano Victor (1928) que fue re-
editada desde 1989 por la revista asturiana Tapon, El
Tebeo de la Caja de Ahorros de Asturias.

No obstante, dejando a parte estos casos, pues son
dibujantes que han encauzado su trayectoria dentro de
un mercado mas amplio y universal al trabajar para
editoriales americanas y francesas, se puede sefialar
nuevamente al dibujante Alfonso quien en 1946 pre-
tendié aprehender el oeste americano a través de la su-
blimacién asturiana. En este caso el vaquero Pim
Coll’Otto iniciaba sus aventuras en una Asturias mag-
nificada por el régimen de la autarquia, que asumia el
bloqueo internacional dandole la espalda.

El género pervive en Asturias revivificado por au-
tores como Urculo (1938), Carlos Maria de Luis (1943)
y sobre todo Isaac del Rivero (1931), quienes colabora-
ron, durante la década de los cincuenta, en los suple-
mentos dominicales de los diarios locales con historias
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91. ANONIMO «Ana 'y Pazy» en Las pdginas de la mujer, Chocolates Klke, Litografia Vifia, Gl]on, 1964, portada.
Un ambiente foraneo muy distinguido para encauzar la nueva imagen de la mujer, baluarte del esquema social imperante. El cémic femenino

de los afios sesenta se destaca sobre todo por su propdsito didactico-moralizante.
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de indios y vaqueros, detectives y aventuras en selvati-
cos paisajes. Son tebeos en los que prima el tratamien-
to de la figura, proyectada en primeros planos, sobre la
caracterizacidn del paisaje extranjero que queda redu-
cido a mera insinuacién. La representacién geografica
carece de objetividad, el dibujante presenta una idea
muy somera y esquematica de la imagen foranea.

Desde 1960, la industria chocolatera Kike patrociné
una revista de comics coordinada por Isaac del Rivero
donde colaboraron algunos dibujantes asturianos co-
mo Robert (1934) quien cred para la ocasién los perso-
najes Kikelin y Frescolina. En las paginas de esta publi-
cacion que no sobrepasé los quince ntimeros se reedi-
taron historietas bélicas de produccién inglesa, tales
como Los hombres suicidas o Maniquies de guerra, am-
bientadas en la segunda Guerra Mundial. Aunque pre-
valecian las historias del oeste cuyos sonoros titulos an-
ticipaban el contenido, Los valientes y La astucia de Bat
Mastterson son sélo dos ejemplos que reiteran las ca-
racteristicas del género. El argentino José Salinas tam-
bién puso de manifiesto el vaquero hispanoamericano
Cisco Kid en la misma publicacion.

A mediados de los sesenta la misma empresa, Cho-
colates Kike, promociond otra revista titulada Las pdgi-
nas de la mujer, en este caso el dibujante (desconocido
pues no hay firma) sitta sus historietas en unos paisa-
jes foraneos que quieren emular Londres. Los arqueti-
pos femeninos Ana y Pazy, reproducen el esquema de
belleza de la muchacha centroeuropea de esbelta figu-
ra. Aparecen representadas con mucha frecuencia en
escorzo hacia el espectador que puede apreciar su
puesta en valor en cada vifieta. Las figuras proponen a
lo largo del tebeo un inagotable vestuario que refleja
una clase social muy acomodada. Sin embargo el telén
de fondo de Hampton Court no merma un apice la
primordial preocupacién de cualquier mujer, pues la
busqueda de un novio y el matrimonio han de ser los
objetivos principales de su existencia.

La citada publicacién incluye en ésta misma linea
unas recetas culinarias pensadas para un ama de casa de
escasos recursos. Es de suponer que estas Pdginas se en-
tregaban gratuitamente con la compra de algin produc-
to Kike.La publicidad trataba de captar la atencidn de la
consumidora por antonomasia, una mujer que debia ad-
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ministrar un exiguo salario en la compra de alimentos.
Ademas hay secciones cargadas de intenciones morali-
zantes como la firmada por Yola, y titulada Circulo feme-
nino, que dedica su epistola a las Madres ejemplares. Entre
el humor grafico, las historietas femeninas y la mucha
publicidad aparecen citas literarias cuidadosamente ele-
gidas y dedicadas a exaltar tanto el encanto y la belleza
femenina como su proverbial frivolidad y tonteria, dos
factores intimamente relacionados a la hora de abordar
la imagen de una mujer por parte de algunos literatos.

«Aun es postble que una mujer pueda resignarse a vivir sin
ser nunca amada; ; Pero sin amar! ;Cémo puede vivir?
(Benavente). «;Fragilidad, tienes nombre de mujer!
(Shakespeare). «Ojos claros, serenos, si de un dulce mirar
sois alabados, sPorqué, si me mirdis, mirdis airados?
(Gutiérrez de Cetina). «Porque tus ojos son bellos, por-
que la luz de la aurora sube al oriente desde ellos, y el

mundo su cumbre dora» (José Zorrilla).

Los autores de estas historietas utilizaron esquemas
duales muy simples para la caracterizacién femenina,
asi bella y tonta, fea y mala, lista y fea, son las acepcio-
nes que han gozado de mayor éxito en la definicién de
los estereotipos femeninos habituales (M.M.D.).

4. La idea del «otro» ¢como canibal

Dentro del estudio de «otras representaciones», me-
rece especial atencidn la figura estereotipada del «otro»
en tanto que canibal. En su particular visién, Alfonso
Iglesias, Juan Martinez Garcia, Rovés (1906-1978),
Roberto Suarez, Robert (1934), o Isaac M. Del Rivero
(1957) escenifican ritos exdticos donde los protago-
nistas infantiles, el explorador Pinin, los naufragos Ki-
kelin y Frescolina o los turistas Sabel, Tap6n, Tania y el
Mago Juan Tizdn, se disponen a ser devorados por el
«otron, un salvaje agresivo y perverso desconocedor de
las practicas civilizadas de Occidente5.

La idea del «otro» como devorador de hombres
constituye un sistema de pensamiento universal. Se
trata de un modelo de civilizacién determinado (no ne-
cesariamente occidental) que sobrevalora su propia
existencia fabulando diferencias con las otras culturas.
De entre todas las conductas antisociales diferenciales,




el canibalismo sobresale como la mas feroz imaginable
y consecuentemente como la mas distintiva. En todo
pueblo canibal existen relatos a cerca de «otros» pue-

blos atin mas brutales.

(Habla el jefe de la tribu que se dispone a comerse a Pinin)
«Hombres rudos ya sabéis que en otros sitios se comen los

hombres crudos...»5.

La costumbre del canibalismo se practica invaria-
blemente en unas tierras lejanas e ignotas donde la em-
presa civilizadora todavia es incapaz de dominar a los
autdctonos.

Durante el periodo autarquico, los dibujantes astu-
rianos reproducen esquematicamente, en el escenario
ritual, unos espacios sumamente topicos. Algunos ele-
mentos geograficos y arquitectonicos, la palmera o la
choza primitiva, adornan un esbozado paisaje apa-
rentemente tropical. Sin embargo, la escenografia esta
subordinada al protagonismo de los personajes. El ar-
quetipo racial de color determina la identidad exdtica
y africana del escenario canibal. El simplismo de estas
vifietas contrasta con la mayor objetividad y rigor do-
cumental del comic asturiano contemporaneo. Isaac
M. del Rivero, representante destacado de la nueva ge-
neracidn, escenifica, en Sabel, Tapon, yo y el mago Juan
Tizon en la Isla canibal (1989), un « topos» exdtico crei-
ble. El autor ubica geograficamente la isla a través de
detalles muy precisos, la fauna y la flora contribuyen a
resaltar su identidad. El paisaje es omnipresente y en
algunas vifietas, el dibujante prescinde de los persona-
jes. Estos forman parte del puzzle escenografico y ad-
quieren la misma importancia que la topografia, la ar-
quitectura, el clima y los elementos resefiados anterior-
mente en el proceso de caracterizacion.

Tebeo de la Caja de Ahorros de Asturias, n°2, Oviedo, 1989, pag. 3.

Las islas del archipiélago de Bismarck (Paptia-Nueva Guinea) son abruptas y de ori-
gen volcanico. En el paisaje, predominan densas selvas en las que viven miles de pue-

blos indigenas.
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92. RIVERQO, Isaac Miguel del: «Sabel Tapén, yo y el mago Juan Tizém» en Tapon, El
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93. ROBERT: «Aventuras de Kikelin y Frescolina» en Kikelin, Revis-
ta semanal de grandes historietas, n°5, Publirama, Litografia Vifia, Gi-
jon, 1962,

Una palmera y una choza esbozadas dan supuestamente a entender
el caricter exdtico del ritual canibal.

La comicgrafia asturiana refleja con mas impetu las
primeras fases de la ceremonia canibal y centra sus epi-
sodios en la captura y la coccidn de la victima. Gene-
ralmente, las vifietas omiten el descuartizamiento y el
consumo del «manjary, eluden por lo tanto las repre-
sentaciones mas dramaticas del ritual. Se debe tener en
cuenta que estas historietas se dirigen a un publico
muy amplio. El lector asiste a un proceso de desdra-
matizacién mediante el cual el dibujante excluye for-
mas y condiciones dramaticas de las escenas mas esca-
brosas.

Alfonso dibuja un Pinin quejumbroso pues éste es
consciente de la gravedad de su situacién. Sin embar-
go, cuando el personaje imagina su destino
en una tartera de aluminio, el dramatismo
desaparece bajo la tapa de su particular in-
fierno. Es probable que, mediante esta pre-
caucién, el dibujante quisiese respetar la
figura infantil no hiriendo la sensibilidad
de los lectores mas jovenes de la época. Sin
embargo, Robert y Rovés tratan de enmas-
carar la ferocidad de las escenas aunando
los elementos dramaticos y los humoristi-

cos. Una vez en la olla, las victimas parecen




aceptar los suplicios que les esperan. La situacién de
Kikelin y Frescolina conjuga lo absurdo y lo cémico
pues ambos comentan con sus verdugos lo «estupendas
que estan las patatas que acompafian el guiso»’; no
obstante en estos casos pareceria mas conveniente im-
plorar clemencia.

Isaac M. de Rivero es, sin duda, el creador que con
mejor criterio ha examinado el estereotipo del caniba-
lismo exdtico. La historia es larga (36 paginas) y el ar-
gumento, en apariencia, parece sencillo. Sabel, Tapdn,
yo y el mago Juan Tizon en la Isla canibal (1989) cuenta
las aventuras de una pandilla (dos hermanas, un perro
y un mago) que cae en las garras de una tribu melane-
sia antropofaga. Es un grupo que intentara eludir su
destino. Sin embargo, se trata de analizar atentamente
la propuesta del historietista asturiano. El episodio ca-
nibal no relata la mera anécdota de una vuelta al mun-
do (Las Aventuras de Pinin) ni el simple suceso de un
chiste trivial (Kikelin y Frescolina). El tebeo se convier-
te en una alegoria de la representacién del «otro» que
pone de manifiesto una pregunta existencial sobre los
criterios en que se fundamenta el concepto de civili-
zacion.

Un interesante didlogo se establece entre Tania, la
mayor de las hermanas, y Tuki, un nifio de la tribu en
una de las chozas del pueblo, Los dos nifios alardean de
la superioridad de sus respectivos modelos de civili-
zacién. Tuki da a entender que «los suyos» no conocen
los males de la sociedad occidental (el terrorismo, la
delincuencia, la contaminacién, el desempleo y las dro-
gas). La respuesta de T4nia es rotunda: « Si, reconozco
que todo eso estd muy mal, pero nosotros no vamos por
ahi comiéndonos a la gentes. Ambos personajes mues-
tran la preferencia por los «suyos» a través de la carac-
terizacidén negativa de los «otros», y no por la valoriza-
cién de su proprio grupo:

«;Oiga hom! ; Por muy cara que tengan aqui la carne

mds la tenemos en Gijén y non comemos a nadie assau»S,

Los argumentos esgrimidos por el joven melanesio
parecen sustentarse en la realidad transmitidas por las
portadas de los periddicos que muestra a Tania. Al re-
vés, las acusaciones de ésta son infundadas puesto que
el ritual canibal resulta una puesta en escena destinada
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a espantar a los turistas. Existio, en tiempos, un cani-
balismo ritual® que ya no es vigente («El canibalismo
ser antiguo ritual. Nuestros antepasados pensar que
comer carne humana, dar la fuerza del difunto... Pero
actualmente...»). Isaac M. Del Rivero representa un
«otro» idealizado.

Analistas de las literaturas populares como Tzvetan
Todorov sefialan que esta interpretacidn se fundamen-
ta en la «regla de Homero»10 segtin la cual el pais mas
distante (en el caso del tebeo estamos en la situacién
mas extrema: las Antipodas) aparece como el mas per-
fecto!ll. Por el contrario, en referencia al mismo autor
Todorov, se podria aplicar « 1a regla de Herodoto»12 a
los dibujantes del perfodo autarquico. En este caso, se
trata de una actitud patridtica en la cual se impone la
preferencia nacional en detrimento del «otro». A medi-
da que aumentan las distancias, crecen los recelos, La
costumbre del canibalismo se impugnara a los pueblos
mas remotos (R.G.M.).

5. El exotismo en la historieta de los ochenta y
de los noventa

A principios de los ochenta, a2 medida que se con-
solidaba el régimen democratico espafiol y se iba atem-
perando el discurso politico, todo el contexto social mi-
tigaba paulatinamente sus postulados. En la comicgra-
fia también se produce una suerte de evolucién que
afecta al modo de representacién y al contenido narra-
tivo, El dibujante proyecta una imagen del otro y de lo
foraneo mucho mas matizada pues detras del estereo-
tipo hay un afan documental mas exhaustivo y riguro-
so. Prevalece el carcter objetivo sobre el interpretativo
y esto se manifiesta en la representacién de grandes
urbes, las anénimas megaldpolis van ganando espacio
en el comic regional. Lo cual indica que la influencia
del cémic norteamericano es cada vez mas acusada, los
nuevos dibujantes adaptan estilos underground, de linea
rapida, muy marcada y muy directa a una tematica ra-
yana con lo marginal. Ademas la propia comicgrafia in-
ternacional se convierte en fuente de informacién, es el
caso del dibujante Jai que en el tebeo titulado La vie en
rouge (Avilis, 1986), incorpora una vifieta del dibujan-
te belga Comeés (La Belette). Aunque se percibe cierto
mimetismo estético, la escena refleja un paisaje valén




diferente al asturiano, pues la arquitectura de estilo
montafiés, los cercados de la praderia y el volumen de
la orografia reproducen la panoramica de tierras mu-
cho mas septentrionales que las asturianas.

Desde el punto de vista técnico, si comparamos la
produccién de estos ultimos veinte afios con el comic
realizado durante los afios cuarenta, cincuenta, sesenta
y setenta, casi inexistente en Asturias, se puede men-
cionar un salto estético en la propuesta grafica. La
construccién de la vifieta es radicalmente distinta, los
primeros planos de los personajes han cedido el prota-
gonismo a otro tipo de representaciones. Ahora predo-
minan el escenario geografico, la vista panoramica, y el
rigor cientifico en detrimento del estereotipo. Se de-
tecta una diversificacidén de la imagen foranea, y un en-
riquecimiento del paisaje con relacién a las figuras. El
estereotipo racial a cedido el paso a la representacién
geografica que se describe casi meticulosamente. Hay
asimismo un énfasis en la experimentacion estética y
narrativa tanto como en la bisqueda de valores pura-
mente imaginativos, alejados de la actualidad. En este
sentido se puede citar el cémic La pata palu (El Llapi-
ceru,1989), de la firma Eduardo y Espronceda que, re-
crea el ambiente neblinoso de un paisaje londinense
decimonoénico. La sensacién brurmosa se obtiene por
medio de una técnica de aguadas que posibilitan deli-
cadas gradaciones muy efectistas. El grafismo se su-
bordina en algiin caso a técnicas mucho mas pictoricas
que buscan valores plasticos a través del difuminado,
algo que lograron estos autores.

Paralelamente también se advierte una mayor in-
fluencia de los medios audiovisuales. Si durante los
afios cuarenta y cincuenta las imagenes sélo se recibi-
an por medio de la prensa periédica, ahora, el cine y la
televisién aportan un caudal de icoénos foraneos sin
precedentes. Los telediarios son fuente indiscutible de
noticias y proyectan una imagen internacional contem-
poranea convincente muy verosimil que asumimos f3-
cilmente como real. En este sentido se pueden mencio-
nar las interpretaciones que brindaron dos dibujantes
asturianos de otras tantas ciudades extranjeras. Asi Ja-
vier Antonio Marinas (1963) en el comic Salvar a M (El
Llapiceru, 1991) proyecta una imagen en contrapicado
de un nocturno Beirut de 1979 en el que se traman se-
cuestros y atentados en un entorno inquietante. En
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cambio German Garcia (1970) parece querer aludir a
Sarajevo o a Bosnia en su tebeo Francotirador (El Llapi-
ceru, 1992), en este caso se trata mas bien de una suge-
rencia que de una contextualizacién real. La crueldad
del personaje principal, que parapetado tras una venta-
na de cristales rotos perpetra st «mision» y, el pavoroso
espectaculo de decenas de cadaveres insintian una po-

sible ubicacién.

La sociedad urbana cada dia mas alienada e insoli-
daria también cobra protagonismo en el tebeo, hay una
linea de trabajo que se inclina hacia el analisis de la ro-
botizacién social. Se trata de una comicgrafia que re-
fleja un hombre inmerso en la urbe, rodeado de multi-
tudes completamente deshumanizadas. El dibujante se
aleja de un planteamiento humoristico, muy al contra-
rio prefiere adoptar un punto de vista profundamente
critico. Los decorados de éste tipo de comic ya no se
centran en el campo, la aldea, o el verde prado regional.
El metro y los grandes almacenes son los escenarios
mas apropiados para sobrellevar la soledad de un indi-
viduo rodeado de multitudes, lo que hizo Marcos
(1959) en el cémic Aqui arriba, alli abajo (Avilus, 1987).

Capitulo aparte mereceria el tratamiento de lo que
podriamos llamar «paisaje mental que algunos autores
representan en sus historietas. Lo exético no es sola-
mente 1o lejano sino lo mental, Victor de la Fuente,
precursor en Asturias de una historieta diferente, situ6
su personaje Haxtur (Trinca, 1971, reeditado en 1993 en
El Gomeru) en un paisaje metafisico que sintetiza la re-
ferencia de varios lugares. Es un paisaje inconcreto, in-
quietante, que toma préstamos de varios paises, ele-
mentos rocosos que remiten a América, extrafias lagu-
nas al Amazonas y desérticos lugares en los que apare-
cen excrecencias oculares que infunden desasosiego.
La fauna también contribuye a contextualizar esas tie-
rras, asi la pantera negra remitiria al continente asiati-
co,y las gigantes iguanas de cresta espinosa sefialan al-
gin confin de América Central y Meridional. Haxtur,
perseguido por la muerte, vaga desorientado en un
mundo sin limites precisos.

Parafrasis de la propia vida, esta historieta plantea
los inevitables interrogantes de toda obra poética que
siempre quedan sin respuesta gPor qué?, sPor qué suce-
den las cosas?, 3 Por qué la muerte ha de vencer a la razén?
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La razoén engendra monstruos, y la muerte, simboliza-
da en los cuatro jinetes del Apocalipsis que constituyen
cuatro puntos cardinales de una imaginaria brijula to-
talmente descontrolada, persigue a un héroe que para
algunos tedricos simboliza el alma asturiana. La linea
creativa de Victor de la Fuente pone de manifiesto un
dominio de la técnica sin precedentes en Espafia pues
en su obra destaca sobre todo la inmensa calidad de un

dibujo certero de linea fluida y expresiva. (M.M.D.).

94. DE LA FUENTE, Victor: «Haxtur» en EI Gomeru, Periddicu As-
turianu de «Cémics», N° 7, Consejeria de Educacién, Cultura y De-
portes, Ediciones Trabe, mayo de 1993, pag. 14.

Sus resonancias remiten a Asturias, no obstante, el paisaje foraneo
sintetiza otros mundos reales e imaginarios. La historieta conjuga lo
onirico y lo simbdlico, tanto en lo formal como en lo narrativo ésta
creacion trasciende el mero propésito lidico.

6. La imagen fordnea en el comic histérico y
biogrifico

A mediados de los ochenta se afianza una nueva co-
rriente dentro de la comicgrafia asturiana que presen-
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ta las mismas caracteristicas que la produccién de las
dos tltimas décadas. Se trata del comic histérico y bio-
grafico que aporta un caudal de imagenes foraneas de
inusitada singularidad pues, destacan sobre todo por
su sensacion de verosimilitud y su rigor documental
sin precedentes. En cualquier caso el tebeo histérico ha
ampliado igualmente el dngulo de visidn y el entorno
ha ganado espacio sobre la representacién de la figura.
Hay una exaltacién constante de monumentos exéticos
emblematicos (Santa Soffa de Constantinopla, el Pan-
teén de Roma, la Capilla Palatina de Aquisgran, la
Mezquita de Cérdoba, La Meca, el Bésforo, el Krem-
lin, etc...), el dibujante parece tomar contacto con otras
realidades, de alguna manera el turismo también se ha
convertido en una fuente directa de conocimiento.
Ademis, si hasta ahora habia prevalecido el estereotipo
racial, actualmente se cuida mas el aspecto geografico,
el recorrido del viajero también es motivo de represen-
tacién. Los valores artisticos y arquitecténicos van ga-
nando el paisaje y en algtin caso aduefidndose de la si-
tuacién hasta convertirse en verdaderos protagonistas,
de tal manera que también se podria hablar de una re-
presentacion anclada en la disciplina de la historia del
arte y de la arquitectura.

De un modo general se advierte que la corriente
histérica esta intimamente relacionada con el despertar
regionalista y nacionalista de Asturias, lo que explica la
reiteracién de ciertos temas. Asi La Reconguista de José
Antonio Boto Rodriguez (El Llapiceru), La Corona’ de
los Godos de Adolfo Garcia, sobre guiones de Fran
Alonso (Tapon) y Don Pelayo de José Manuel Rivero
(1964) (El Gomeru) se centran en el origen mismo de la
identidad nacional, cuando esta regién y todo el norte
en general se erigieron en baluartes del cristianismo
frente a la invasién sarracena. El afianzamiento regio-
nal lo marca la mitica batalla de Covadonga (722) y la
consolidacién del pequefio grupo insurgente que esta-
blecio su residencia en Cangas. En cualquier caso, Pe-
layo, fundador del reino de Asturias fue uno de los mu-
chos fugitivos visigodos a tierras nortefias después de
la Batalla de Guadalete. Trabajos como La Caceria y
Las Bagaudas de Alberto Alvarez Pefia (1966) (EI Lia-
piceru) ponen de manifiesto tanto el caricter arisco y
rebelde de los astures como las luchas fratricidas de los
clanes dirigidos por el Principe Favila heredero del rei-
no de Asturias a la muerte de Pelayo en 737.
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Dentro de la misma tendencia regionalista, el autor
Miguel Solis Santos (1954) puso imagenes a La Hesto-
ria d'Avilés. El relato cuenta los momentos y aconteci-
mientos mas importantes de la ciudad desde la prehis-
toria hasta la actualidad, y entre ellos destaca la Invasion
Francesa de 1808. Las tropas del ejercito Marcognet
ocuparon Avilés en mayo de 1809 convirtiendo el Pala-
cio de Camposagrado en Cuartel General hasta 1811,
momento éste en que abandonaron la villa. En cual-
quier.caso, la imagen forinea que proyecta la obra debe
contemplarse a la luz de los acontecimientos historicos
referidos. Los hechos muestran el coraje de los avilesi-
nos, y por extensién de los asturianos, contra un aban-
derado y muy organizado ejercito francés que expandia
a su paso las ideas emanadas de la Revolucién Francesa
y propugnaba la estrategia de la guerra moderna.

Ademais de los autores citados, también se puede
sefialar que la vertiente historica, esta muy bien repre-
sentada en toda la obra de Gaspar Meana (1960), cuya
trayectoria demuestra un gran talante reflexivo y un es-

pecial interés por la disciplina histérica. En 1991 la
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editorial Cdmics del Pexe inici6 la publicacién de su
creaciéon mas sefiera, La Cronica de Leodegundo. El tra-
bajo editado en lengua asturiana situa una trama en-
treverada de realidad y ficcién en el reino de Asturias,
y reconstruye la desaparecida cronica que el benedicti-
no Leodegundo redactd entre las tltimas décadas del
siglo IX y los primeros afios del siglo X. Asi el destino
del noble visigodo Teudan, como al mismo Pelayo, es-
patario de Vitiza y Rodrigo, lo convirtié en fugitivo.
Tras la derrota de Guadalete, desprovisto de sus tierras
y de su casa de patricio se vio obligado a vagar indefi-
nidamente y sin sosiego por un mundo que aun codi-
ciaba el Mediterraneo como fuente de dominio. Acan-
tonados en las inhéspitas tierras nortefias, estos jefes
vencidos por Tarik reconstituyeron sus clanes y busca-
ron tiempos propicios para derrotar al infiel.

La obra traza la génesis de la monarquia asturiana
desde la caida del Reino Visigodo de Toledo hasta la
muerte de Ramiro I en el 850. Los dos protagonistas de
la serie, primero Teud4n y mas tarde su nieto Liuva re-
correran las grandes metropolis del Imperio y junto

G W SHERADOR,
N Gons, Too TIEN
T ot MR, REMAME
cerd La ppszal,

() €1 MAS Uigv RUTERG TURISTICY DEROMA %6 bt Siewuy T .

St

95, MEANA, Gaspar: La Crénica de Leodegundo. XI. Embaxo 'l Iwan Cusrd. (800-803 D.C.). Cémics del Pexe, Gijon, 1995, pag. 10.

La corriente histérica se distancia de la caracterizacion estereotipica, el rigor documental y la profundizacion de los asuntos presentan nuevas
proyecciones de lo exético. La arquitectura y la historia del arte pautan las andanzas de los personajes, los monumentos emblematicos no sélo
son el decorado en los que estos se mueven, sine fieles reconstrucciones de lo que existe o se ha perdido.




con ellos, 2 modo de visualizacidén cinematografica, el
lector también puede aprehender nuevas vivencias y
otros paisajes. La vieja y maltrecha Roma no proyecta
mas que ruinas y cede su protagonismo a Aquisgran
cuya capilla palatina se inspira en la arquitectura rave-
nense, en el otro extremo del mundo, y muy dominado
por el Islam el califato de Cérdoba demuestra todo su
poderio. No obstante sera sobre todo Constantinopla
quien exhiba, con todo lujo de detalles, su grandeza y
esplendor. El autor, valiéndose de sus propios conoci-
mientos en la materia y de un gran volumen documen-
tal, sefiala que el pequefio reino asturiano no permane-
cia aislado, pues los monumentos histdricos existentes
en Asturias asi lo ratifican. La imagen foranea y la re-
presentacidn del otro estan regidas por la meticulosa
descripcién de edificios arquitecténicos emblematicos
que van pautando las andanzas de los dos protago-
nistas. El vertiginoso desafio de Antemio de Tralles e
Isidoro de Mileto se materializé cuando Justiniano les
encargd la reconstruccion de la Santa Sabiduria en el
532 que quizas sea la representacion mas paradigmati-
ca de toda la serie. Asi sus decrecientes cuipulas se con-
trarrestan mutuamente hasta converger en el suelo, y
su silueta inconfundible parece fundir cielo y tierra en
un concepto espacial tenido, hasta entonces y durante
mucho tiempo, por temerario, Las canteras de Proco-
nesia trabajaron sin cesar para suministrar capiteles,
cornisas, contraplacados y frisos finamente trepanados
a una obra aulica de sobrecogedora belleza.

La corriente histérica es la que con mas eficacia
se aleja del toépico y del estereotipo como muy bien
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demuestran los trabajos de autores que indagan vias
de representacién sociales y al filo de la actualidad
entre las que cabe citat, Francotirador y La Quimera
Verde de German Garcia (EI Llapiceru y Froildn res-
pectivamente) y Los Aguarones de Ruma y Son (Cac-
tus Cémics).

Isaac del Rivero y Sergio Bances encabezan la ver-
tiente biografica, el primero indagé y trabajé sobre tex-
tos de Paco Abril, 1a vida del ilustre Gaspar Melchor de
Jovellanos, que dio origen a una serie y a un album re-
copilatorio. Mas tarde y con guiones de Juan José Plans
dibujé el volumen monografico Jovellanos. La obra de
Sergio Bances y Montserrat Garnacho aporta image-
nes de Asturias sin parangdn y su relacién con lo fora-
neo y con el entorno serd motivo de analisis en el si-
guiente epigrafe.

Aunque la corriente histérica esta directamente re-
lacionada con la btisqueda de la identidad nacional de
Asturias también es cierto que su tratamiento implica
el conocimiento del tema a tratar y el acopio docu-
mental para la elaboracién del guién y su traslacién a
la imagen. De este modo parece que la concepcion me-
todologica estd incitando a los autores a buscar unas
vias de representacién objetivas y por ello alejadas del
topico. Son corrientes que ofrecen puntos de vista me-
nos peyorativos y degradantes de lo exdtico y de lo fo-
raneo. La desconfianza cede el paso a la curiosidad, el
terrufio deja de ser el niicleo central de la narracién
que como la misma vida, se torna mas compleja y de
ahi mas rica en contenidos (M.M.D.).
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96. MEANA, Gaspar: La Crénica de Leodegundo. XI. Embaxo 'l Iwan Cusrd. (800-803 D.C.). Cémics del Pexe, Gijon, 1995, pag. 39.
Constantinopla una vista de la materializacién del Imperio de Oriente. La vifieta proyecta una gradacién simbélica: el Bésforo que le dio po-
der, las murallas que lo afianzaron y un trazado urbanistico ambicioso pensado para la eternidad y regido por la silueta inconfundible de San-
ta Sofia.
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7. Asturias y la emigracion, vna nveva
dimension del «otro»

No terminaremos éste anélisis sin reflexionar sobre
el fendmeno de la emigracion pues, es un aspecto que
ha repercutido mucho en la sociedad y en la economia
asturiana contemporaneas. Aunque no se trata de una
representacion del otro en sentido estricto, la imagen
del emigrante en tanto que excluido social, politico o
econdmico contiene una carga simbolica muy impor-
tante y cabe circunscribirla igualmente a las relaciones
con el entorno y con lo foraneo. Paradéjicamente, un
hecho histoérico que ha cobrado tanta trascendencia en
la regién no ha quedado reflejado en la historieta méas
que de una manera algo trivial. Parece que las tltimas
generaciones de dibujantes no se han sentido muy
atraidas por el tema, autores de la importancia de Al-
fonso Iglesias y Rovés optaron por un tratamiento hu-
moristico que a primera vista parece mas bien querer
desdramatizar el asunto. Cabe precisar igualmente que
la imagen predilecta del dibujante asturiano se cifie al
escenario de la partida, éste aprehende el instante pre-
ciso en que el emigrante se dispone a dejar su tierra pa-
ra adentrarse en su solitario recorrido hacia lo desco-
nocido, lo foraneo, lo extranjero y el extranjero.

El joven autor Sergio Bances (1971), que con guio-
nes de Monserrat Garnacho (1952), dibujé el cémic
biografico Constantine Turdn, planteé las andanzas del
bandido bueno que robaba a los ricos para darselo a los
pobres. Se trata de un individuo sin filiacién politica,
un delincuente gris entregado al sufrimiento que no
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pretendi6 ensanchar los estrechos limites de una socie-
dad tan estratificada como la asturiana. En cualquier
caso, la narracién basada en hechos reales pone de ma-
nifiesto el natural orden de las cosas y refleja la patéti-
ca imagen de un aldeano arisco y rebelde sometido por
unas estructuras de poder que salvaguardaban la rigi-
da jerarquia del régimen politico impuesto por la Dic-
tadura de Primo de Rivera (1923-1931). No obstante, a
modo de revulsivo, Constantino sigue presente en la
memoria colectiva de los abandonados de la fortuna.
En los valles de Urbiés y de Turén, las gentes atin re-
cuerdan sus andanzas y su gallardia. Sélo una pequefia
vifieta del album sintetiza el desasosiego de una clase
social desprovista de recursos. Eran tiempos de parti-
da, y hacia las Américas han partido numerosas gene-
raciones desde el dltimo cuarto del siglo diecinueve
hasta el primer cuarto del siglo veinte. Era la época del
embarque en los puertos de Gijén y de Avilés, y la épo-
ca en que emigraban los nifios pues sus familias depo-
sitaban en ellos todas sus esperanzas. Est3 claro, por-
que asi lo sefialan los hechos, que se iban los elementos
mas capaces, los mas sanos y los més resistentes. El in-
dividuo que se alejaba del entorno en el que habia na-
cido se convertia en extranjero, en apatrida y a pesar de
su nostalgia y de su afecto al terrufio ha sido fre-
cuentemente excluido de la comunidad de origen. De
alguna manera, el emigrante a las Indias ha contribui-
do a transformar la economia y el paisaje autéctono al
que ha dotado de nuevos valores con sus aportes mo-
netarios. En muchos casos éste se ha convertido en un
précer que ha auspiciado los desamparados, son nu-
merosos los casos de indianos enriquecidos que han
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97. BANCES, Sergio; GARNACHO; Montserrat: Constantino Turén, Ediciones Trabe, Oviedo, 1998, pag. 35.
La emigracién trasatlantica llevo riadas de asturianos a ultramar, el hambre y la pobreza fueron acicate suficiente para estimular la partida. Asi
las escenas de la despedida se hicieron habituales en los puertos asturianos.
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creado escuelas y hospitales en sus lugares de origen.
Sin embargo, no sera hasta el Desastre de 1898 cuando
éste colectivo influya en mayor medida sobre el sector
econodmico e industrial de Asturias, pues la venida de
capitales antillanos propicié numerosas inversiones e
iniciativas que consolidaron la polarizacién urbana
preexistente. Al amparo de estas fortunas se constitu-
yeron bancos, se erigieron los ensanches de Oviedo,
Gijén y Avilés y las muchas villas indianas que pueblan
las costas regionales.

Mas tarde, ya en los afios sesenta, cuando el blo-
queo internacional matizé sus postulados y el régimen
buscé la integraciéon en Europa, se pueden advertir
nuevos tipos de emigracion. Sin aludir a los movi-
mientos internos, campo-ciudad, y excluida la emigra-
cidén trasatlantica se constata una salida masiva hacia el
continente europeo. Muchos paises, como Alemania,
Bélgica, Francia y Suiza demandaban mano de obra
para un potencial industrial muy reactivado con los
planes de ayuda americanos, un auxilio econémico que

PLATOS ASTURIANOS

—-La fabada... sera muy fuerte: jpe-
ru a mi siéntenme peor estes «coless
de Bruselas....!

98, 1GLESIAS, Alfonso: Telva y Pinon, 1971, Graficas Summa, Ovie-
do, 1971, pag. 114.

Dentro del mismo orden de cosas, y en los afios sesenta, se impone
la emigracién continental, los asturianos se trasladan en autocar a
Europa.
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no se extendid a la Espafia franquista, Sin embargo és-
te pais, como prolifico titero, estaba en condiciones de
exportar legiones de individuos que de una parte des-
cargaron el congestionado mercado laboral nacional, y
de otra aportaron recursos y dinamismo a un sistema
econdémico bastante aletargado. Alfonso Iglesias cred
una simbdlica imagen de la partida, una parodia que
alude a un nuevo sistema de transporte, el autocar. Ba-
jo el emblematico anagrama de una conocida empresa
asturiana, el autobus habria de conducir al desgarbado
Pinén a Bruselas. Desde el punto de vista de la repre-
sentacién, como antafio, el fardo, las maletas y el emo-
cionado adids son las caracteristicas mas habituales en
el escenario de una despedida.

En estos momentos, el fantasma de la emigracién
vuelve a ceflirse nuevamente sobre una Asturias finise-
cular, algo que ponen de manifiesto algunos historie-
tistas contemporaneos, A modo de paradoja, los politi-
cos de una regidn sin suficiente potencial demografico
y cuyas tasas de envejecimiento y de natalidad indican
graves desajustes sociales, tratan de paliar asi la disfun-
cién socioecondmica. Sin embargo, parece que el argu-
mento un tanto simplista de expulsar a los que sobran
solo puede reconfortar la conciencia de los que que-
dan. El tebeo Naciu en Asturies dibujado por Juan Par-
do en 1989, sobre guiones de Pablo Antén Marin Es-
trada, traza el sombrio panorama de una juventud sin
horizontes y concluye su alegato con una vifieta final
de dramatico significado «Soi un mozu ensin futuru na-
ciu n’Asturies». El nuevo milenio apunta nuevos viajes
hacia lo desconocido, hacia lo foraneo, unos desplaza-
mientos que dejan nuestras tierras yermas de valores,
pues para una aventura de semejantes caracteristicas
siempre se requieren los mis valientes y los mejores.

Se puede afiadir para terminar y para cerrar un hi-
potético desarrollo circular que la representacién de la
imagen foranea en el comic regional esta revestida de
cualidades autdctonas y tefiida de imprecaciones nega-
tivas. Tanto el aventurero Pinin, como el pequefio emi-
grante afioraban con nostalgia la belleza del paisaje y
unas tradiciones que cifran sus mayores éxitos en unos
recursos gastronémicos antafio escasos. Por lo mismo,
igual que el pequefio héroe regres6 pletdrico tras sus
correrfas y fue acogido jubilosamente en la calle Uria
de Oviedo, los emigrantes aspiraron igualmente a un




gran recibimiento. A pesar de que a finales de los cua-
renta se institucionalizd el Dia de América en Asturias
como homenaje y reconocimiento a su esfuerzo y sa-
crificio, lo cierto es que su andnimo y silencioso viaje
en busca de fortuna no siempre ha propiciado el reen-
cuentro. Asimilados al otro, a lo foraneo y estigmatiza-

NOTAS

1 «Fueron los afios en los que el periodista, en ambos bandos con-
tendientes, manejaba dos “armas”: la maquina de escribir y el
fusil. Se combatia con las palabras y a tiros». Manuel E AVE-
LLO: Historia del periodismo asturiano, Coleccién Popular de As-
turias, Ayalga Ediciones, pag. 159-167.

2 IGLESIAS LOPEZ DE VIVIGO, Alfonso: Aventures de Pinin que
de Pinon ye sobrin, Litografia Luba, 1944, prélogo de la edicién.

3 CUERVO, Javier: Alfonso, cronista sentimental de Asturias, Fun-
dacién de Cultura del Ayuntamiento de Oviedo, 1995, pag. 44.

4 VILABELLA, José¢ Manuel:: Humor grdfico asturiano, Caja de
Ahorros de Asturias, Oviedo, 1987, pag. 8.

5  En la antropologia moderna se distinguen tres tipos de caniba-
lismo: autocanibalismo (consumo de una parte de si mismo), en-
docanibalismo (consumo de un miembro del mismo grupo) y
exocanibalismo (consumo de un forastero). Es revelador que los
dibujantes asturianos sélo hayan recogido el tltimo tipo.
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