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RESUMO

0 presente trabalho parte da metéfora da viagem
para abordar narrativas iconogréficas do periodo
colonial e pds-independéncia, de modo a pensar

relag@es entre histdria, memdria, identidade e ficg&o.

A partir de recursos especificos do design gréfico,
propde-se uma viagem a Cabo Verde através da
recuperaggo de arquivos, documentos, artefactos
gréficos pessoais e coletivos, como revistas, jornais,
cartazes, entre outros, que contam tanto sobre

a perspetiva do colonizado, como do colonizador.
Procura-se compreender de que forma estas
narrativas se propagam até aos dias de hoje entre
cabo-verdianos e seus descendentes, como eu.
Esta movimentag&o histdrica, visual e grafica vem
acompanhada de questes sociais e identitarias que
nos fazem questionar sobre o nosso lugar e 0 nosso
papel nesta jornada.

0 design gréfico é aqui abordado enquanto
ferramenta de (re)construggo de valores
identitarios e instrumento de esquecimento e/

ou invisibilidade. A investigagao concretiza-se
num projeto final intitulado &isretos oe Labra/
composto por um conjunto de objetos graficos

e visuais gue integram o percurso desta viagem

e a sua mala. Estes s&o realizados com base na
recolha de histdrias, memdrias e artefactos que
comunicam e exp0em o contexto dos Aisretos
e Cabral - cabo-verdianos e suas didsporas. 0s
objetos que se apresentam como resultado deste
trabalho tém como objetivo contribuir para um
programa de ag&@o assente numa reflexdo sobre o
passado e a atualidade cabo-verdiana e de seus
herdeiros, assumindo a pertinéncia das narrativas
de descolonizaggo.
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ABSTRACT

This work uses the metaphor of travelling to
approach iconographic narratives from the
colonial and post-independence periods, in order
to think about the relations between history,
memory, identity and fiction. Using specific
graphic design resources, it proposes a journey
to Cape Verde through the recovery of archives,
documents, personal and collective graphic
artefacts, such as magazines, newspapers,
posters, among others, which are told from

the perspective of both the colonised and the
coloniser. The aim is to understand how these
narratives are propagated to this day among Cape
Verdeans and their descendants, such as myself.
This historical, visual and graphic movement

is accompanied by social and identity issues

that make us question our place and role in this
journey.

Graphic design is analysed here as a tool for (re)
constructing identity values and as an instrument
of forgetting and/or invisibility. The researchis
materialised in a final project entitled Bisnetos de
Cabral (Cabral’s Great-Grandchildren), comprising
a set of graphic and visual objects that are part of
this journey and it's suitcase. These are based on
the collection of stories, memories and artefacts
that communicate and expose the context of
Cabral’s great-grandchildren - Cape Verdeans
and their diasporas. The objects presented as a
result of this work aim to contribute to an action
programme based on a reflection on the past and
present of Cape Verde and its heirs, assuming the
relevance of decolonisation narratives.

Vil

Palavras-chave:

Cape Verde

Graphic and visual artefacts
Memary

Graphic design
Decolonization

Visual culture

Travel



INDICE

Agradecimentos g V/

Resumo / Palavras-chave g 1/
Abstract /Keywords g W/
(ndice o Vil

(ndice de Imagens g X

PARTEO

PRIMEIRA PARAGEM:
AMETAFORA DA VIAGEM

0.1. Enquadramento e relevancia

0.2. QuestBes e objetivos de investigagdo
0.3.Metodologias

0.4. Estrutura do documento

PARTE 1
TREEMAD

EPISODIOS (ANTI)COLONIAIS /
OQUESECONTA?

1.1. A Primeira Cidade - Inicio ou continuag8o?
1.2. Herangas imateriais e materiais
1.3.Rabelados e a Rebalarte

1.4.Hora de bé - Claridade e Certeza

1.5. Legado de Amilcar Cabral

1.6. PAIGC: As imagens da resisténcia
1.7.Mulheres Negras, presenca silenciada

vill

p.18
p.23
p.24
p.co

p.29
p.37
p.o3
p.60
p.67
p./8
p.90

TREEMAN

IDENTIDADES EM TRANSITO

2.1.Movimento de artefactos gréficos e visuais

2.2, Préticas visuais de objetificag8o da pessoa negra

2.3.Identidades plurais — Cabo Verde e sua didspora

TREMAT T

AVOZ DO DESIGN:
FALTA CONTAR-NOS

3.1. 0 design como criador de histdria(s)
3.2. Agao do design: Lutar para respirar
3.3.Ser4 o design espiralar?

34.E agora? Descolonizamos o design?

PARTE 2
TREEMA T Y

EM TRANSITO:
AMALA DE VIAGEM

4.1. Aminha Mala de Viagem - Apresentaggo
4.2, Bisnetos de Cabral - Projeto prético
4.2.1.Interven[acda] - Narrativas e didlogos visuais

Considerag0es finais z225
Referéncias 225
Anexos gc295

p.98
p107
p.120

0132
0144
0154
0,168

0176
0180
0,208



INDICE DE IMAGENS

FIGURA1

FOTOGRAFIATIRADA DURANTE AVIAGEM
ACIDADE VELHA EM CABO VERDE -
FEVEREIRD 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA2

FOTOGRAFIATIRADA DURANTE AVIAGEM
ACIDADE VELHA EM CABO VERDE -
FEVEREIRD 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA3

MAPA DAS ILHAS DE CABO VERDE, ATERRA
ESEUS HABITANTES, 1888
FONTE:HTTPS:/BABELHATHITRUST.
ORG/CGI/PT?ID=AEUARK;/13960/
T4505PRO4&VIEW=1UP&SE-
(=109801=F1G%2036

FIGURA 4

MAPADO AHQUIPE/LAGD DE CABO VERDE,
IMAGEM RETIRADA DO LIVRO HISTGRIA DA
GUINE E ILHAS DE CABO VERDE, 1974

FIGURAS

IMAGEM DE ARQUIVO DA LUTA DA BAlA
DE ‘PRAYA’NA ILHA DE SANTIAGD,
EMCABG VERDE, 16 DE ABRIL DE 1781
FONTE:HTTPS:/BABELHATHITRUST.
ORG/CGI/PT?ID=AEUARK;/13960/
T4505PRO4&VIEW=1UP&SE-
(=1208(1=F1G,#2036

FIGURAB

FOTOGRAFIA DE UM DETALHE DA
\NSTALAQKO DAARTISTA GRADA KILOMBA
THE BOAT, 2021 - (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA7

FOTOGRAFIA DO PROJETO DA ARTISTA GRADA
KILOMBA THE BOAT' NO MAAT, 2021

FONTE: HTTPS: JARTWORKSPT/
PT/PROJECTOS/2850-2/

FIGURAS
CAPADOALBUM MUSIGAL DAARTISTA
CESARIAEVORA CESARIA, 1995
FONTE: HTTPS,JWWCESAR-
IA-EVORA.COM/DISCOGRAPHY/

FIGURAS

CAPADO ALBUM MUSICAL DAARTISTA
CFSARIAEVORAMISS PERFORMADD; 1982
FONTE: HTTPS: WWW.CESAR-
IA-EVORACOM/DISCOGRAPHY/

FIGURA 10
FOTOGRAFIAANALGGICA DE UM GRAFISMO
DE CESARIA EVORA - FEVEREIRO

2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA1L

CAPADOALBUM LANGADO

EM2021 PELO CANTOR DINO D'SANTIAGO/
DESIGN DE VASCO CHAPARRO

ETIPOGRAFA DE ALEXANDRA MOURA

FONTE: HTTPS: WWW.Q0BUZ.COM/BR-PT/ALBUM/
BADIU-DING-DSANTIAGO/ASFZ7F4ZNBMDB

FIGURA12

CAPADOALBUM DO ARTISTA DINO
D'SANTIAG, INTITULADO ‘MUNDU NOBU; 2018
FONTE: HTTPS: WWW.Q0BUZ.COM/
BR-PT/ALBUM/MUNDU-NOBU-DI-
NO-DSANTIAGO/(732MNLXMABVA

FIGURA13

CAPADOALBUM DO ARTISTADINO

D'SANTIAGO INTITULADO ‘KRIOLA' 2020 / DESIGN
VASCO CHAPARRO E ALBUM

ARTWORK CONCEPT DE ALEXANDRA MOURA
FONTE:HTTPS:/WWW.Q0BUZ COM/BR-PT/ALBUM/
KRIOLA-DINO-DSANTIAGO/VLP4HJLNUO2BC

FIGURA14

CAPADOALBUM DO ARTISTADINO

D'SANTIAGO, INTITULADO ‘SOTAVENTD' EP, 2019
FONTE:HTTPS:/WWWLETRASMUS,
BR/DIND-DSANTIAGO/DISCOG-
RAFIA/SOTAVENTO-2018/

FIGURA1S

IMAGEM DE ARQUIVO DE ARTESAN-

ATO [PEQUENAS FIGURAS DE
CAMPONESES] SOBRE 0 PANU DI TERA, 1968
FONTE:HTTPS,/ACTDIICTPT/
VIEW/ACTD:AHUD1S78

FIGURA16

FOTOGRAFIA COM A MINHA AVG MATERNA
NO TARRAFAL DE MONTE TRIGO, EM CABO
VERDE - AGOSTO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURAL7
FOTOGRAFIAAO ALBUM DE FAMILIA
ONDE CONTEM UMA FOTO DA MINHA
AV MATERNA (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA18
FOTOGRAAFIA DA EXPUS\QKD ‘FI0s'Do
CNAD - AGOSTO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA1S

FOTOGRAFIA DA OBRA “EACH MANKILLS
THING HE LOVE” DE ALEX SILVA, 2018 -
AGOSTO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 20

FOTOGRAFIA DO MUSEU ETNOBRAFICO
DE CABO VERDE NA PRAIA, CESTAS -
FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 2L
FOTOGRAFIA DO MUSEU ETNOGRAFICO DE
CABOVERDE NAPRAIA, PANU DI TERA -
FEVERFIR0 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 22

FOTOGRAFIA DO MUSEU ETNOBRAFICO
DE CABO VERDE NA PRAIA-FEV-
EREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA23

FOTOGRAFIAANALOGICA REALIZADANO CENTRO
DE COMERCIO NA CIDADE DA PRAIA, SUCUPIRA

- FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 24

FOTOGRAFIA ANALGGICA REALIZADA NO CENTRO
DE COMERCIO NA CIDADE DA PRAIA, SUCUPIRA

- FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 25

POSTAL DAREPLICA DATORRE DE BELEM
SITUADA EM SAO VICENTE, SD.

FONTE: HTTPS: WWW.LIRECAPVERT.
ORG/CARTES-POSTALES-POSTAIS-BIL-
HETE-POSTALHTML#KUAOGKGM

FIGURA 26
FOTOGRAFIA DAREPLICA DATORRE DE
BELEM - AGOSTO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA27
FOTOGRAFIA ANALGGICA DA SEDE DO PAICY
- FEVERFIED 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 28

FOTOGRAFIA DE ARQUIVO DASEDE DO

PAICV/ FONTE: EPHEMERA SD.

FONTE: HTTPS;EPHEMERAJPP.COM/?S=PAIGC

FIGURA 28

FOTOGRAFIA ANALGGICA DO LIGEU
ADRIANO MOREIRANA CIDADE DA PRAIA -
FEVEREIRD 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 30

FOTOGRAFIA DE ARQUIVO DO LICEU ADRIANO
MOREIRA, CIDADE DA PRAIA, S.D.

FONTE: HTTPS;JACTDIICTPT/
VIEW/ACTD:AHUD4108

FIGURA 31
FOTOGRAFIA ANALGGICA DE CAMPO,
CAPTANDO A ESTATUA DE DIOGO GOMES -

FEVERFIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 32

FOTOGRAFIA DE ARQUIVO DO MONUMENTO
ADIOGO GOMES, SANTIAGO /PRAIA, 1368
FONTE: HTTPS,JACTDIICTPT/
VIEW/ACTD:AHUD1740

FIGURA 33

FOTOGRAFIA DE DESENHO TECNICO DA
PROPOSTA DE DESENVOLVIDA PARA D EDIFICIO
DO CNAD - AGOSTO 2022 (AUTORIA PRGPRIA)

FIGURA 34
FOTOGRAFIA DO EDIFICIO DO CNAD-
AGOSTO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 35
POSTER DO CNAD NUMA FACHADA -
AGOSTO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 36
IMAGENS DAS OBRAS DE ARTE DOS RABELADOS,
INCLUIDOS NO LIVRO DA AUTORA ASCHER (2011)

FIGURA 37
IMAGENS DAS OBRAS DE ARTE DOS RABELADOS,
INCLUIDOS NO LIVRO DA AUTORA ASCHER (2011)

FIGURA 38
IMAGENS DAS OBRAS DE ARTE DOS RABELADOS,
INCLUIDOS NO LIVRO DA AUTORA ASCHER (2011)

FIGURA 39

EDIFICIo DA DAASSDC\AQXO CULTURAL
FABELARTE DOS RABELADOS

FONTE: HTTPS;/RABELADORABELARTIFILES,
WORDPRESS,C0M/2015/08/IMG_9493.JPG

FIGURA 40

GRUPO DE ESCRITORES PERTEN-
CENTES AD MOVIMENTE CLARIDADE
(3.0 FONTE: SITE CLARIDADE

FONTE: HTTP:/CLARIDADE.ORG/MOVI-
MENTO-CLARIDADE-EM-CABO-VERDE/
CLARIDOSOS-MOVIMENTO-LITERARIO/

FIGURA 41

CAPA DA REVISTA CLARIDADE, VOLUME 4 /1947
FONTE: HTTPS:/MINDELOSEMPRE.
BLOGSPOT.COM/2017/11/3236-CLARI-
DADE-MITICA-REVISTA-DE-ARTESHTML

FIGURA 42

FOTOGRAFIAS DAREVISTA CLARIDADE
REALIZADO NO ARQUIVO NACIONAL DE CABO
VERDE - FEVEREIRD 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 43

FOTOGRAFIAS DAREVISTA CLARIDADE
REALIZADO NO ARQUIVO NACIONAL DE CABO
VERDE - FEVEREIR0 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 44

FOTOGRAFIAS DAREVISTA CERTEZA REALIZADO
NO ARQUIVO NACIONAL DE CABO VERDE -
FEVEREIRQ 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 45

CAPADAPRIMEIRA EDI[;KO DARE-
VISTA CERTEZA, 1944

FONTE: HTTPS; /WWW.LIRECAPVERT,
ORG/CERTEZA1S44-1945HTML

FIGURA 46

CAPADA SEGUNDA EDIQKO DARE-
VISTA CERTEZA, 1944

FONTE: HTTPS; /WWW.LIRECAPVERT,
ORG/CERTEZA1S44-1945HTML

FIGURA 47

FOTOGRAFIAS DAREVISTA CERTEZAREALIZADO
NO ARQUIVO NACIONAL DE CABO VERDE -
FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 48

CAPADATERCEIRA ED\@/XU DA
REVISTACERTEZA, 1845

FONTE: HTTPS:/WWW.LIRECAPVERT.
ORG/CERTEZA1944-1845HTML

FIGURA 49

FOTOGRAFIA DE AMILGAR CABRAL COM
COMBATENTES DO PAIGC, AGOSTO DE 1971
FONTE: HTTP./CASACOMUMORG/CC/
VISUALIZADOR?PASTA=05345,002.002

FIGURASO

AUTOCOLANTE COM IMAGEM DE AMILCAR
CABRAL, FONTE: ARQUIVO EPHEMERA
FONTE: HTTPS;/EPHEMERAJPP.
(C0OM/2020/08/08/PAICG-AUTOCOLANTES/

FIGURAS1

ASPETO DA ED\Q/KU NO 1 D0 JORNAL DE HIP-HOP
“v0Z DIRUA” PRODUZIDO EM CABO-VERDE E
EMKRIOL(U) PELA ASSDB\A@/KO DJUNTART],
MENTOR DO FESTIVAL HIP HOP KONSIENTI
FONTE: HTTPS: WWW.BUALA.ORG/PT/MUKANDA/
A-PRESENCA-DE-AMILCAR-CABRAL-NA-MUSI-
CA-RAP-NA-GUINE-BISSAU-E-EM-CABO-VERDE

FIGURAS2

ASPETO DO SELO PRODUZIDO NO AMBITO DO ANO
HIP-HOP KRIOLU NA CIDADE DA PRAIA, 2010
FONTE: HTTPS: /WWW.BUALA.ORG/PT/
PALCOS/RAP-DOS-ANOS-80-EM-CA-
BO-VERDE-O-FENOMENG-TCHIPIE

FIGURAS3

POSTER DE OSPAAAL, ‘GUINEAAND CAPE
VERDE SOLIDARITY;, 1974 / DESIGNER E
ARTISTA BERDA ABELENDA FERNANDEZ
FONTE:HTTPS;//COLLECTIONS,
VAMAC.UK/ITEM/01439083/GUIN-
EA-AND-CAPE-VERDE-SOLIDARITY-POST-
ER-ABELENDA-FERNANDEZ-BERTA/

FIGURA 54

POSTER DE OSPAAAL, THIRD ANNIVERSARY
OF HIS ASSASSINATION' / DESIGNER E ARTISTA
ENRIQUE MARTINEZ, 20 DE JANEIRD, 1976
FONTE: HTTPS:/COLLECTIONSVAMACUK/ITEM/
01439546/JANUARY-20-1976-THIRD-ANNI-
VERSARY-POSTER-ENRIQUE-MARTINEZ/

FIGURASS

CAPA DA QUINTA ED\[;ZU DAREVIS-
TALATINO-AMERICANA G-LINE

FONTE: HTTPS;//STATICLSQUARESPACE COM/
STATIC/61F863903000C32DBA767/E9/T/6410-
B472F3CB190BOAF3EC3C/1673668363391/
CABRAL-+KA+MORI_CATFINAL_LOWPDF

FIGURA 56

IMAGEM DA PECADE TEATRO AMILCAR GERA[;/KD’,
CoM INTEHPRETA[}KO DE ANGELO TORRES
FONTE: HTTPS;/AFROLINKPT/ENCONTRAR-
AMILCAR-CABRAL-EM-TRES-ACTOS-NUM-
MONOLOGO-COM-ANGELO-TORRES/

FIGURAS7

CARTAZ DA PECADETEATRO AMILCAR GERA[;/KD’
FONTE: HTTPS;/AFROLINKPT/ENCONTRAR-
AMILCAR-CABRAL-EM-TRES-ACTOS-NUM-
MONOLOGO-COM-ANGELO-TORRES/

FIGURA 58,59, 60, 61, 62,63
FIGURASS - 63

STILL DO VIDEOGLIPA LUTA CON-
TINUX - PRETUKU

FONTE: HTTPS;/WWWYOUTUBE,
COMMWATCHPV=PW-CVAHTSXC

FIGURA 64

MAPEAMENTO DE VIAGENS DE AMILCAR CABRAL,
PRESENTE NO CATALOGO DA EXPUS\QKU
‘AMILCAR CABRAL - UMA EXPDS\@ZU’ (2023)
FONTE: HTTPS,/STATICLSQUARESPACE.COM/
STATIC/61F963903000C32DBA767/E8/T/6410-
B472F9CB190BOAF 3EC3C/1673668363991/
CABRAL-+KA-+MORI_CATFINAL_LOW,PDF

FIGURA 65

FOTOGRAFIA ANALGGICA DE CAMPO /
MUSEU AMILCAR CABRAL, PRAIA-FEV-
EREIRD 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 66
FOTOGRAFIA ANALGGICA DE CAMPO / SUMBIA
DE AMILCAR CABRAL MUSEU AMILCAR CABRAL

,PRAIA- FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 67
FOTOGRAFIA ANALGGICA DE CAMPO / AUTO-
COLANTE PRESENTE NAMALA DE VIAGEM DE
AMILCAR CABRAL, MUSEU AMILCAR CABRAL,
PRAIA - FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA B8

FOTOGRAFIA ANALGGICA DE CAMPO /
MALADE VIAGEM DE AMILGAR CABRAL
MUSEU AMLGAR CABRAL, PRAIA - FE-
VEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURABS

FOTOGRAFIA ANALGGICA DE CAMPO /
TUNICA (BUBU) DE AMILCAR CABRAL,
MUSEU AMLGAR CABRAL, PRAIA - FE-
VEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA70

FOTOGRAFIA ANALGGICA DE CAMPO /
MEMORIAL DE AMILCAR CABRAL, PRAIA -
FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA71

FOTOGRAFIA DE UMAFOTOGRAFIA DE
CABRAL PRESENTE DA NA CASA DE
UMA FAMILIAR, ILHA DE SANTO ANTAQ-
AGOSTO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA72

FOTOGRAFIA DA OBRA DE JOACHIM WURFEL
PRESENTE NO CENTRO CULTURAL DE
MINDELO- AGOSTO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA73

FOTOGRAFIA DA DE DESENHO DE AMILCAR
CABRALNO QUINTAL DAS ARTES, ILHA DE sko
VICENTE- AGOSTO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 74

CARTAO PAIGC / FONTE: ARQUIVO EPHEMERA
FONTE: HTTPS;/EPHEMERAJPP.
COM/2020/08/08/PAICG-AUTOCOLANTES/

FIGURA75

PINPAIGC / FONTE: ARQUIVO EPHEMERA
FONTE:HTTPS;/EPHEMERAJPP.
C0OM/2020/08/08/PAICG-AUTOCOLANTES/

FIGURA76

PINPAIGC / FONTE: ARQUIVO EPHEMERA
FONTE: HTTPS,/EPHEMERAJPP.
COM/2020/08/08/PAICG-AUTOCOLANTES/

FIGURA77

PINPAIGC / FONTE: ARQUIVO EPHEMERA
FONTE: HTTPS,JEPHEMERAJPP.
C0OM/2020/08/08/PAICG-AUTOCOLANTES/

Xi

FIGURA78

PINPAIGC / FONTE: ARQUIVO EPHEMERA
FONTE: HTTPS,JEPHEMERAJPP.
COM/2020/08/08/PAICG-AUTOCOLANTES/

FIGURA79

PIN PAIGC / FONTE: ARQUIVO EPHEMERA
FONTE: HTTPS,JEPHEMERAJPP.
COM/2020/08/08/PAICG-AUTOCOLANTES/

FIGURA 80

PINPAIGC / FONTE: ARQUIVO EPHEMERA
FONTE: HTTPS;/EPHEMERAJPP.
COM/2020/08/08/PAICG-AUTOCOLANTES/

FIGURASL
FOTOGRAFIA DO HASTEAR DA BANDEIRA
DURANTE APROCLAMAGAO INDE-
PENDENCIA DA REPUBLICA DE CABO
VERDE, CASACOMUMORG, 1975

FONTE: HTTP:JHDLHANDLE,
NET/LL002/FM3_DC_44270

FIGURA 82

CAPA DA REVISTA'PAIGC ACTU~
ALITES'N2O, AGOSTO 1970

FONTE: HTTP:/CASACOMUMORG/CC/
VISUALIZADOR?PASTA=04341.004019

FIGURA 83

CAPA DA REVISTAPAIGC ACTUAL-
ITES/N12, DEZEMBRO 1969

FONTE: HTTP:/CASACOMUMORG/CC/
VISUALIZADOR?PASTA=04341.004011

FIGURA 84

CAPA DA REVISTA'PAIGC ACTU-
ALITES'NI7 MAID 1970

FONTE: HTTPS;/EPHEMERAJPP.
COM/2017/08/05/PAIGC-ACTUALITES/

FIGURA 85

CAPA DA REVISTA'PAIGC ACTU-
ALITES'NIS, MARG01870

FONTE: HTTP:/CASACOMUMORG/CC/
VISUALIZADOR?PASTA=04341.004014

FIGURA 86

CAPA DA REVISTAPAIGC ACTUAL-
ITES/NG, SETEMBRO 1959

FONTE: HTTPS;/EPHEMERAJPP.
COM/2017/08/05/PAIGC-ACTUALITES/

FIGURA 87
CAPADAREVISTA‘UNIDADE E
LUTA'|05-1876/12-1877

FONTE: HTTPS,/WWW.LIRECAPVERT.ORG/
UNIDADE-E-LUTA1S76-1885HTML

FIGURA 88
CAPADAREVISTA‘UNIDADE E LUTA'| 08-1985



FONTE: HTTPS:/WWW.LIRECAPVERTORG/
UNIDADE-E-LUTA1S76-1885HTML

FIGURA 83

CAPA DAREVISTANOS LUTA'MAIO 1975
FONTE: HTTPS: JEPHEMERAJPP.
COM/2017/08/26/NOS-LUTA/

FIGURA S0

FOTOGRAFIADA EXPDS\Q/NXD INTITULADA
“RESISTENCIAVISUAL GENERALIZADA -
LIVROS DE FOTOGRAFIA EMOVIMENTOS
DE LIBERTAI;KO: ANGOLA MOGAMBIQUE,
GUINE-BISSAU £ CABO VERDE", LISBOA
- OUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURAS1

REVISTAS PRESENTES NA EXPOS\@XO
“RESISTENCIAVISUAL GENERALIZADA -
LIVROS DE FOTOGRAFIA EMOVIMENTOS
DE LIBERTAI;KO: ANGOLA MOGAMBIQUE,
GUINE-BISSAU E CABO VERDE, LISBOA. -
OUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA S2

REVISTAS PRESENTES NA EXPOS\@XO
“RESISTENCIAVISUAL GENERALIZADA -
LIVROS DE FOTOGRAFIA EMOVIMENTOS
DE LIBERTAI;KO: ANGOLA MOGAMBIQUE,
GUINE-BISSAU E CABO VERDE, LISBOA. -
OUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 83

PRIMEIRA BANDEIRA DE CABO
VERDE(1975-1932)

FONTE: HTTPS: /PTMWIKIPEDIAORG/
WIKI/FICHEIRO:F LAG_OF_CAPE_VERDE_
(1875%E2%80%931992).5V6

FIGURA 84

BANDEIRA DE CABO VERDE, DES-

DE 13 DE JANEIRODE 1892

FONTE: HTTPS:/PRAIAEMBAIXADAPOR-
TUGALMNE.GOV.PT/PT/SOBRE-CA-
BO-VERDE/DADOS-GERAIS

FIGURA 95
PROJETO ARTISTICO DO ARTISTA N

BARRETO INTITULADO ‘LA SOURCE” (DA

SERIE ETATS DESUNIS DAFRIQUE), 2018
FONTE: HTTPS: JWWWBUALAORG/PT/A-LER/
NUNGA-ME-FALTOU-0-SONHO-DE-EXPOR-NA-
MINHA-TERRA-ENTREVISTA-A-NU-BARRETO

FIGURA 86

POSTAL ILHA DE SANTIAGO/CABO VERDE
INTITULADO ‘TIPO DE MULHER'

FONTE: HTTPS:/WWW.LIRECAPVERT,
ORG/CARTES-POSTALES-POSTAIS-
BILHETE-POSTALHTML

FIGURAS7

POSTAL ILHA DE SAO VICENTE/CABD
VERDE INTITULADG 'WATERWOMAN’

FONTE: HTTPS:/WWW.LIRECAPVERT,
ORG/CARTES-POSTALES-POSTAIS-
BILHETE-POSTALHTML

FIGURA S8

POSTAL ILHA DE SAQ VICENTE/CABD
VERDE INTITULADO ‘COSTUME!
FONTE: HTTPS: /WWWLIRECAPVERT,
ORG/CARTES-POSTALES-POSTAIS-
BILHETE-POSTALHTML

FIGURA 88

CIDADE DA PRAIA[MULHERES NO
MERCADO] 1968, FOTOGRAFIA, FONTE:
ARQUNO HISTORICO ULTRAMARINHO
FONTE: HTTPS:/ACTDIICTPT/
VIEW/ACTD:AHUD1543

FIGURA100

FOTOGRAFIA DE MILICIANAS DO PAIGC,
1963/1973 | FONTE: CASACOMUMORG
FONTE: HTTP;/HOLHANDLE.
NET/11002/FMS_DC_85083

FIGURA101

FOTOGRAFIADE MULHERES DAMILICIA POPULAR
DO PAIGC MARCHANDO, CASSACA, 1954

FONTE: CASACOMUMORG HTTP:HDL.
HANDLENET/11002/FMS_DC_43453

FIGURA102

PIONEIRA DO PAIGC A IGAR ABANDEIRA DO
PARTIDO [ESCOLA-PILOTO DE CONAKRY], 1865
FONTE: HTTP:/CASACOMUMORG/CC/
VISUALIZADOR?PASTA=05248,000.017

FIGURA103

FOTOGRAFIA DE ‘FRANCISCA PEREIRA DURANTE
UMA CONFERENGIA COM ANGELA DAVIS, 1970
FONTE: CASACOMUM.ORG HTTP:/HDL.
HANDLENET/11002/FMS_DC_43803

FIGURA104

CAPAS DO JORNAL O NEGRO, A HEED\QKO
DE2021EA ED\[;KD ORIGINALDE1S11
FONTE:HTTPS:/WWW.PUBLICC.
PT/2021/03/08/CULTURAIPSILON/
NOTICIA/JORNAL-NEGRO-REEDITA-
DO-110-ANOS-DIREITO-MEMORIA-1953531

FIGURA 105
FOTOGRAFIAS DA CAPA DO JORNAL ‘0
NEGRO' (AUTORIA PROPRIA) - 2021

FIGURA 106

PROJETO DE SANDIM MENDES, IN-
TITULADO ‘GENOVEVA; 2009
FONTE:HTTPS:/WWW.SANDIM-
MENDES,COM/GENOVEVA

FIGURA107

PROJETO DE SANDIM MENDES, IN-
TITULADO ‘RAPAZINHO, 2010
FONTE: HTTPS: /WWW.SANDIM-
MENDES.COM/RAPAZINHO

FIGURA108

PROJETO DE MARTA PINTO MACHADG,
INTITULADO ‘NOW EVERTHINGS IS LOST
FONTE: HTTPS;/MARTAPINTOMACHADOPT/
PROJECT/NOW-EVERYTHING-IS-LOST-2

FIGURA108

PROJETO DE SOFIA YALA, PRESENTANA
EXPUS\I;KU ‘OUR (SPATIAL) STORIES LIVE
INPERFORMATIVE FUTURES, HANGAR

2021 | FOTOGRAFIA DE ANAGARRIDO

FONTE: HTTPS: /WWW.SOF IAYALAART/
EXHIBITIONS-1/PROJECT-ONE-H346N-RWWGS

FIGURA110

PROJETO DE SOFIA YALA, INTITULADO
‘TYPE HERE TO SEARCH;, 2020

FONTE: HTTPS: /WWW.SOF IAYALAART/PORT-
FOLIOYALA/PROJECT-FOUR-CIF42-RIM3S

FIGURA111l

PROJETO DE MELISSA RODRIGUES,

INTITULADO DE SUBMISSO A POLITICO -0
LUGAR DO CORPO NEGRO NA CULTURA VISUAL
2017-2020| FOTOGRAFIA DE NUNO COELHO
FONTE: HTTPS:/EUMOCEANGPT/0BRAS/
DE-SUBMISSO-A-POLITICO-0-LUGAR-DO-COR~
PO-NEGRO-NA-CULTURA-VISUALZEF 7BF %BC/

FIGURA112

PROJETO DE KILUANJI KIA HENDA
INTITULADO 'SERIE HOMEM NOVO, 2011
FONTE: HTTPS:JARTMUSEUMPL/EN/
KOLEKCJA/PRACA/HENDA-KILUAN-
JI-KIA-REDEFINING-THE-POWER-II

FIGURA113

PROJETO DE DELIO JASSE, INTITULADO, CITTA
FORESTA, 2022 | ARQUIVO ETIGPIA ERITREIA
FONTE: HTTPS;/DELIOJASSE.
COM/CITTA-FORESTA

FIGURA114

PROJETO DE DELIO JASSE, INTITULADG, CITTA
FORESTA, BHM FIRENZE, O PLANO DE RECUPER-
AQKO (SRISA), 2022 | ARQUIVO ETIOPIA ERITREIA
FONTE:HTTPS;/DELIOJASSE.
COM/CITTA-FORESTA

FIGURA11S

PROJETO DE CFSAR SCHOFIELD
CARDOSO, INTITULADO, ‘SOUND [OF]
SILENCE'| STILL DE VIDEO

FONTE: HTTPS: /WWWYOUTUBE.
COM/WATCH?V=5AS1020U8T-
W&LIST=PL2F_3DPCEOIN7TESJWX-

X

BABTMQELVZFS3E&INDEX=138T=23

FIGURA116

PROJETO POSTARCHIVE’ DE MONICA DE
MRANDA - IMAGEM DA PAGINA WEB DO PROJETO
FONTE: HTTPS:/POSTARCHIVE.ORG/ARQUIVO/

FIGURA117

FOTOGRAFIA DO PROJETO “POST ARCHIVE”
DAARTISTA MONIGA DE MIRANDA PRESENTE
NA EXPUS\Q/XU "OXALA” PATENTE NA
GULBENKIAN - (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA118

PROJETO'E UM OCEAND’ COM CURA-
DORIA DE SUSANA POMBA - IMAGEM
DAPAGINAWEB DO PROJETO

FONTE: HTTPS:/EUMOCEANGPT

FIGURA118

PROJETO'E UM OCEAND’ COM CURA-
DORIA DE SUSANA POMBA - IMAGEM
DAPAGINAWEB DO PROJETO

FONTE: HTTPS:/EUMOCEANGPT

FIGURA 120

PROJETO 'HOME MUSEUM’ COORDENADG
POR CLEMENTINE DELISS £ AZUNWAGBOGU
- IMAGEM DA PAGINA WEB DO PROJETO
FONTE: HTTPS:/HOMEMUSEUMNET/

FIGURA121

PROJETO 'HOME MUSEUM’ COORDENADG
POR CLEMENTINE DELISS £ AZUNWAGBOGU
- IMAGEM DA PAGINA WEB DO PROJETO
FONTE: HTTPS;/HOMEMUSEUMNET/

FIGURA 122

FOTOGRAFIA DE GRUPO DE CRIANGAS E MUL-
HERES NEGRAS CABO-VERDIANAS SOB 0 OLHAR
00 COLONIZADOR TITULO ORIGINAL “FAMNTOS
NOS CARVOEIROS SANTO ANTAQ, 1917 | FONTE:
ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARING, CALCADA DA
BOAHORA, N:30,1300-095 LISBOA PORTUGAL
FONTE:HTTPS;/ACTDIICTPT/
VIEW/ACTD:AHUD7534

FIGURA123

FOTOGRAFIA DE GRUPO DE CRI-

ANGAS NEGRAS CABO-VERDIANAS

S0B 0 OLHAR DO COLONIZADOR

NATIVOS 1846 | FONTE: INSTITUTO DE INVESTI-
BACAO CIENTIFICA TROPICAL, LISBOA PORTUGAL
FONTE: HTTPS,JACTDIICTPT/
VIEW/ACTD:AHUD30448

FIGURA 124

FOTOGRAFIA / RETRATO DE HOMENS,
12-03-1898 | FONTE ICT/ARQUI-
VO HISTORICO ULTRAMARIND
FONTE:HTTPS;/ACTDIICTPT/
VIEW/ACTD:AHUD7213

FIGURA 125

GRUPQ DE PESSOAS NEGRAS CABO-VER-
DIANAS MAIORITARIAMENTE NUAS S0B 0
OLHAR DO COLONIZADOR COMO CDNDIQKD DE
INTRINSECA A UM POVO. TITULO ORIGINAL
“FAMINTOS NOS CARVOEIROS SANTO
ANTAQ,1917| FONTE: ARQUIVO HISTORICO
ULTRAMARIND, CALCADA DA BOA HORA,
N.30,1300-035 LISBOA PORTUGAL
FONTE: HTTPS;JACTDIICTPT/
VIEW/ACTD:AHUD7535

FIGURA 126

FAMILIANEGRA DA CIDADE DA PRAIAE

SUA HAB\TAQZD CABO VERDE, Cl-

DADE DAPRAIA, TITULO ORIGINAL

CABANA DE PESCADOR [CABANATIPICADE
PESCADOR NA PRAIA, HOMEM, DUAS CRIANGAS]
FONTE:HTTPS:JACTDIICTPT/
VIEW/ACTD:AHUD26774

FIGURA127

POSTAL COM UMA FAMILIA NEGRAE SUA
HABITAQKO‘ TATULD ORIGINAL “CUBATA INDIGENA”
FONTE: HTTPS: WWW.LIRECAPVERT.
ORG/CARTES-POSTALES-POSTAIS-
BILHETE-POSTALHTML

FIGURA 128

POSTAL COM O RETRATO DE UMA
PESSOA DE SAOVICENTE

FONTE: HTTPS: /WWW.LIRECAPVERT,
ORG/CARTES-POSTALES-POSTAIS-
BILHETE-POSTALHTML

FIGURA 128

POSTAL COM FOTOGRAFIADE
HOMEM DA ILHA DE ‘STHIAGD"
FONTE: HTTPS: WWW.LIRECAPVERT.
ORG/CARTES-POSTALES-POSTAIS-
BILHETE-POSTALHTML

FIGURA130

POSTAL COM FOTOGRAFIA DE DOIS
HOMENS NEGROS. / POSTAL ORIGINAL
DAUNION POSTALE UNIVERSELLE
FONTE:HTTPS:/ACTDIICTPT/
VIEW/ACTD:AHUD26755

FIGURA131

POSTAL COM FOTOGRAFIA DE MUL-
HERES DE SANTIAGO

FONTE: HTTPS: WWW.LIRECAPVERT.
ORG/CARTES-POSTALES-POSTAIS-
BILHETE-POSTALHTML

FIGURA132

POSTAL DE SA0 VICENTE COM TRA-
BALHADORES/CRIANGAS CABOVERDIANAS
FONTE: HTTPS: /WWW.LIRECAPVERT,
ORG/CARTES-POSTALES-POSTAIS-
BILHETE-POSTALHTML

FIGURA133

ROTULD DO SABONETE “ANGOLANACD” (SD.)
FONTE: HTTPS;/WWW.CES.UCPT/PUB-
LICACOES/CESCONTEXTO/FICHEIROS/
CESCONTEXTO_DEBATES_XIV.PDF

FIGURA 134

ROTULD DO SABONETE “MAMBO” (SD.)
FONTE: HTTPS;/WWW.CES.UCPT/PUB-
LICACOES/CESCONTEXTO/FICHEIROS/
CESCONTEXTO_DEBATES_XIV.PDF

FIGURA 135

ROTULD DO SABONETE “MORNA’ (SD)
FONTE:HTTPS;/ESTUDOGERAL.
UCPT/HANDLE/10316/23803

FIGURA 136
PUBLICIDADE DE SABONETE AREGOS | ETP —
EMPRESA TECNICA DE PUBLICITARIA 1917
FONTE: HTTPS, /WWWPUBLICOPT/2017/09/23/
SOCIEDADE/NOTICIANEM-0-25-DE-
ABRIL-DERRUBOU-0-MITO-D0-BOM-COL-
ONIZADOR-1786395486I0=18P0=2

FIGURA 137

PUBLICIDADE ‘PEARS TRANSPARENT SOAP; 1884
FONTE: HTTPS:/REVISTAGALILEU.
GLOBO.COM/SOCIEDADE/NOTICIA/2017/10/
DOVE-E-ACUSADA-DE-RACISMO-POR-
ANUNCIO-E-PEDE-DESCULPASHTML

FIGURA 138

REPRDDUQ/N\D DE PGSTER DE UM MNSTREL
SHOW EM 1300, DE WILLIAM H, WEST
FONTE: HTTPS:/NMAAHC.SLEDU/
EXPLORE/STORIES/BLACK-
FACE-BIRTH-AMERICAN-STEREQTYPE

FIGURA139

ANUNCIO NIVEA RE-CIVILIZE YOURSELF’ 2011
FONTE: HTTPS:/VISAO.SAPO.PT/ATUALIDADE/
SOCIEDADE/2011-08-13-ANUNCIO-
DA-NIVEA-GERA-POLEMICA-E-ACUSA-
COES-DE-RACISCMOF618314/

FIGURA 140

PUBLICIDADE DA PLAYSTATION

PORTABLE, HOLANDA, 2008

FONTE: HTTPS: /WWW.UOLCOMBR/START/
ULTIMAS-NOTICIAS/2017/04/05/DEZ-ANOS-DE-
POIS-PIOR-PROPAGANDA-DO-PLAY-
STATION-VIRALIZA-NA-WEB-ENTENDA,
HTMHTTPS:/WWW.UOLCOMBR/START/ULTI-
MAS-NOTICIAS/2017/04/05/DEZ-ANOS-DE-
POIS-PIOR-PROPAGANDA-DO-PLAYSTA-
TION-VIRALIZA-NA-WEB-ENTENDAHTM

FIGURA 141

FOTOGRAFIA TIRANDA DURANTE UMA
TOUR COM AASSDC\AQ/XD BATOTOYETU.
FOCADANA PLACA PRESENTE NA GRAGA,

BAIRRO DAS NOVAS NAQGES COM AFIGURA
DA'NEGRITA' - (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 142
IMAGEM DO PROJETO‘DE SUBMISSO A
POLITICO - 0 LUGAR DO CORPO NEGRO NA
CULTURAVISUAL’ POR MELISSA RODRIGUES
FOTOGRAFIA DE: MARIO JERGN-

MO NEGRAD, DGARTES.

FONTE: HTTPS;/WWWOGARTES,
GOVPT/PT/EVENTO/3245

FIGURA 143

FOTOGRAFIA DA EXPOS\QKO “0ESTADO DO
MUNDO: MUSEU DO ATLANTICO SUL” 0BRA DE
GISELA CASIMIRO E- RODRIGO RIBEIRO SATURNING
(ROD)- OUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 144

FOTOGRAFIA DA EXPOS\QKO “0ESTADO DO
MUNDO: MUSEU DO ATLANTICO SUL” - 0BRADE
GISELA CASIMIRO E- RODRIGO RIBEIRO SATURNING
(ROD)- OUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 145

FOTOGRAFIA DETALHE DA EXPOS\QKO ‘0
ESTADO DO MUNDO: MUSEU DO ATLAN-
TICO SUL" — OBRA DE GISELA CASIMIRO
E RODRIGO RIBEIRO SATURNINO (ROD)

- OUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 146

FOTOGRAFIA DETALHE DA EXPUS\Q/XD ‘0
ESTADO DO MUNDO: MUSEU DO ATLAN-
TICO SUL" — OBRA DE GISELA CASIMIRO
£ RODRIGO RIBEIRD SATURNINO (ROD)

- QUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 147

FOTOGRAFIA DETALHE DA EXPOS\QKO ‘0
ESTADO DO MUNDO: MUSEU DO ATLAN-
TICO SUL" — OBRA DE GISELA CASIMIRO
E RODRIGO RIBEIRO SATURNINO (ROD)

- OUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 148
PROJETO DE YHURI CRUZ INTITULADD
MONUMENTO AVOZ DE ANASTACIA,
AFRESCO-MONUMENTO AVOZ E DISTRBUIGRO
DE SANTINHOS DE ANASTACIALIVRE!

FONTE: HTTP:JYHURICRUZ COM/2019/06/04/
MONUMENTO-A-VOZ-DE-ANASTACIA-2019/

FIGURA 149

CAPADO LIVRO ‘0 ATLANTICO NE-
GRO' DE PAUL GILROY

FONTE: HTTPS;//LIVRARIATAVERNA,
COMBR/SOCIOLOGIA/1094-0-ATLAN-
TICO-NEGRO-PAUL-GILROYHTML

Xin

FIGURA 150

CAPADO LIVRO‘OLOCAL DACUL-

TURA' DE HOMI K. BHABHA

FONTE: HTTPS: WWW.STUDOCU.COM/ROW/
DOCUMENT/UNIVERSIDADE-ZAMBEZE/
LITERATURA-E-LINGUA/VDOCUMENTIN-BHAB-
HA-0-LOCAL-DA-CULTURA/B6673589

FIGURA 151

CAPA DO LIVROPOETICA DA RELAQ/XD’
DE EDOUARD GLISSANT

FONTE: HTTPS,JGALERIASMUNICIPAIS.PT/
PUBLICACOES/POETICA-DA-RELACAD/

FIGURA 152

FOTOGRAFIAS DO LIVRO DE EUSTA/[;]U\U
NEVES, ‘ABERTO PELA ADUANA'

FONTE: HTTPS:/LIVROSDEFOTOGRAFIAORG/
PUBLICACAG/40231/ABERTO-PELA-ADUANA

FIGURA 153

FOTOGRAFIAS DO LIVRO DE EUSTA/[;]U\D
NEVES, ‘ABERTO PELA ADUANA'

FONTE: HTTPS:/ONLINEMUSEUAFROBRASIL.
ORGBRJACERVO/ABERTO-PELA-ADUANA/

FIGURA 154

POSTAL DE SKO VICENTE, UNION BAZAR, FONTE:
ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARING DE LISBOA
FONTE: HTTPS,JACTDIICTPT/
VIEW/ACTD:AHUD26533

FIGURA 155

POSTAL COMIMAGEM DO INTERIOR DE UM
ESTABELECIMENTO COMERCIAL DE FAZENDAS,
NACIDADE DA PRAIA POSTALAPSB (TEXTO
AVERMELHO), VERSO DIVIDIDG, SD.

FONTE: HTTPS, /WWW.LIRECAPVERT.
ORG/CARTES-POSTALES-POSTAIS-
BILHETE-POSTALHTML

FIGURA 156

POSTAL DA PRAGA DE SERPAPINTO, si0
VICENTE. FONTE: ARQUIVO HISTORICO
ULTRAMARINO DE LISBOA, SD.

FONTE: HTTPS,/WWW.LIRECAPVERT.
ORG/CARTES-POSTALES-POSTAIS-
BILHETE-POSTALHTML

FIGURA 157

CAPA DO ARTIGO ESCRITO POR CHERYL D. MILLER
EM1987, “BLACK DESIGNERS: MISSING IN ACTION”
FONTE: HTTPS;//PT.SCRIBD.COM/DOCU-
MENT/287765658/BLACK-DESIGNERS-
MISSING-IN-ACTION-BY-CHERYL-D-MILLER

FIGURA1S8

DIAGRAMA DE LEONARDO DE VASCONCELOS
SANTANA CRIADO PARA SEU PROJETO
‘JUDGING BY THE COVER; 2022

FONTE: HTTPS:JJUDGINGBYTHECOVER.



COM//HTTPS://FUTURESS ORG/STO-
RIES/JUDGING-BY-THE-COVER/

FIGURA 1SS

CAPADO LIVRO‘DESIGN BY ACCIDENT -FORA
NEW HISTORY OF DESIGN' DE ALEXANDRA MIDAL
FONTE:HTTPS://DOYOUREADME.
DE/SHOP/DESIGN/DESIGN-BY-AC-
CIDENT?V=35357B9C8FE4

FIGURA 160

CAPADO LIVRO‘0 DESIGN QUEO

DESIGN NAD VE” DE MARIO MOURA 1
ED\QKD DAEDITORA ORFEUNEGRO
FONTE: HTTPS:/POETRIAPT/ARTE/0-DE-
SIGN-QUE-0-DESIGN-NO-V-MRIO-MOURA

FIGURA161

PROJETO DO ARTISTAHANK WILLIS
‘COLONIALISMO AND ABSTRACT ART', 2018
FONTE:HTTPS:/HANKWILLISTHOMAS.
COM/EXHIBITIONS/TRANSITION-EXHIBI-
TION +HTTPS:/MARUANIMERCIER COM/
NEWS/35-HANK-WILLIS-THOMASS-COLO-
NIALISM-AND-ABSTRACT-ART-MOMA/

FIGURA 162

IMAGEM DA FOLHA DE SALA DA
EXPDS[}/KD ‘ERRATA

FONTE: HTTP:/DUARTEISABEL.COM/
ERRATA-EXHIBITION-CATALOGUE/

FIGURA 163

PROJETO THE PEOPLE'S GRAPHIC DESIGN AR-
CHIVE - IMAGEM DA PAGINA WEB DO PROJETO
FONTE: HTTPS:/EYEONDESIGNAIGA.
ORG/THE-PEOPLES-GRAPHIC-DE-
SIGN-ARCHIVE-IS-RETHINKING-HOW-
WE-TALK-ABOUT-DESIGN-HISTORY/

FIGURA 164

PROJETO THE PEOPLE'S GRAPHIC DESIGN AR-
CHIVE - IMAGEM DA PAGINA WEB DO PROJETO
FONTE: HTTPS: WWW.PRINTMAG.COM/
DESIGN-RESOURCES/THE-PEQ-
PLES-GRAPHIC-DESIGN-ARCHIVE/

FIGURA 165

IMAGEM DE D\VULGA@/XD DAEX-

PDS\[}RO ‘AS,NOT FOR: DETHRONING
OURABSOLUTES;, 2020/2021

FONTE: HTTPS: /WWW.BU.EDU/ART/EXHIBITIONS/
AS-NOT-FOR-DETHRONING-OUR-ABSOLUTES/

FIGURA 166

CARTAZ ‘I AMA MAN'

FONTE: HTTPS:/NMAAHCSIEDU/
OBJECT/NMAAHC_2017714

FIGURA 167
IMAGEM DAS MANIFESTA[;[N]ES 1967
FONTE: HTTPS: /EDUCATORS AIGAORG/

BEYOND-THE-BAUHAUS-I-AM-A-MAN/

FIGURA 168

TIPOGRAFIAVTC MARTIN CRI-
ADAPELAVOCALTYPE

FONTE: HTTPS:/WWWVOCALTYPE.
CO/HISTORY-OF/MARTIN

FIGURA 169

TIPOGRAFIAVTC MARSHA CRIADA PELAVOCAL
FONTE: HTTPS; WWW\OCALTYPE,
CO/HISTORY-OF/MARTIN

FIGURA170

INFOGRAFIA DE DU BOIS INTITU-

LADA THE GEORGIA NEGRYY

FONTE: HTTPS;/HYPERALLERGIC.COM/476334/
HOW-W-E-B-DU-BOIS-METICULOUSLY-VISU-
ALIZED-20TH-CENTURY-BLACK-AMERICA/

FIGURA171

INFOGRAFIADE DU BOIS INTITULADA ‘OCCUPA-
TIONS OF NEGROES AND WHITES IN GEORGIA!
FONTE: HTTPS:/HYPERALLERGIC.COM/476334/
HOW-W-E-B-DU-BOIS-METICULOUSLY-VISU-
ALIZED-20TH-CENTURY-BLACK-AMERICA/

FIGURA172

INFOGRAFIA DE DU BOIS INTITULADA
‘PROPORTION OF FREEMEN AND SLAVES
AMONG AMERICAN NEGROES!

FONTE: HTTPS:/HYPERALLERGIC.COM/476334/
HOW-W-E-B-DU-BOIS-METICULOUSLY-VISU-
ALIZED-20TH-CENTURY-BLACK-AMERICA/

FIGURA173
TIPOGRAFIAVTC DU BOIS CRI-
ADAPELAVOCALTYPE
FONTE: HTTPS;/WWW\OCAL-
TYPECO/BUY-DU-BOIS

FIGURA 174
CAPADAREVISTAUET’

FONTE: HTTPS: /WWW.PINTEREST.
PT/PIN/3588874682104857/

FIGURA 175

CAPADAREVISTA THE CRISES'VOL:38
FONTE: HTTPS; /ENWIKIPEDIA ORG/WIKI/
FILETHE_CRISIS, SPECIAL_EDUCA-
TION_NUMBER_COVER._JULY_1820.JPG

FIGURA 176

CAPAS DAREVISTA‘EBONY”

FONTE: HTTPS;/LOEILDELAPHOTOGRAPHIE.
COM/EN/RIZZOLI-EBONY-COVERING-BLACK-
AMERICA-BY-LAVAILLE-LAVETTE-DV/

FIGURA 177

CAPAS DA REVISTA THE BLACK PANTHER:
BLACK COMMUNITY NEWS SERVICE'
FONTE: HTTPS:JARTS.UNLEDU/

ART/EMORY-DOUGLAS

FIGURA178
CAPAS DAREVISTATIME OUT’ LISBOA

FIGURA173

CAPAS DA'PONTO & VIRGULA'N°4,1983
FONTE: HTTPS, /WWW.LIRECAPVERTORG/
PONTO-E-VIRGULA1983-1887HTML

FIGURA180

CAPADA'ANAIS; VOL. II,N°1, 2001
FONTE: HTTPS:/WWW.LIRECAPVERT.ORG/
ANAIS1998-200LHTML

FIGURA181

CAPADAREVISTA FRAGMENTOS (REVISTADE
LETRAS, ARTES £ CULTURA)NOV 1889

FONTE: HTTPS:/WWWTCHIWEKA ORG/BIBLIOTE-
CA/PP-02701001#&GID=18PID=1

FIGURA182

CAPA‘CABO VERDE; 1962

FONTE: HTTPS,JEPHEMERAJPP.
COM/2020/06/20/REVISTA-DE-CABO-VERDE/

FIGURA183

CAPA DAREVISTA'RAIZES; N°7-16,1978-1980
FONTE: HTTPS:/WWW.LIRECAPVERT.ORG/
RAIZES197/-1984HTML

FIGURA184

CAPA DAREVISTA'RAIZES, N°1,1977
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0.1 ENQUADRAMENTOE RELEVANCIA

A presente investigagio, realizada no 8mbito do Mestrado em Design Gréfico da Escola Superior de
Artes e Design de Caldas da Rainha, parte de um contexto que agrega dimens@es sociais, culturais e
biogréficas, invocando a minha experiéncia e contexto familiar para o desenvolvimento da pesquisa e da
sua proposta projetual final. Tal como Grada Kilomba (2020a), procuro, neste trabalho, o meu poder de
fala e representag&o como mulher negra e designer gréfica, e “escrevo com palavras que descrevem
aminha realidade, e n§o com palavras que descrevem a realidade de académicas/os brancas/os,

pois escrevemos de diferentes lugares. N&o escrevo do centro, escrevo da periferia. Este é também

o lugar da minha teoria, pois situo o meu discurso na minha realidade.” (Kilomba, 20203, p.58). Aminha
experiéncia leva-me a refletir sobre trajetos e travessias que me trouxeram até ao presente, a partir
de uma abordagem da cultura visual’, em geral, e, mais especificamente, do design gréfico. Recorrendo
aimagens visuais e gréficas, identifico a condigdo de viajante e as suas viagens e de como estas trazem
consigo feridas, memdrias, 5005057 [saudade], entre outras paragens..

Durante o meu crescimento, fui tendo contato com a cultura e as vivéncias cabo-verdianas, pois 0S meus
avds fizeram parte das primeiras geragtes da minha familia a imigrar para Portugal. Transportaram com
eles indmeras expresstes, algumas materiais, outras imateriais. Imigraram na esperanca de dar aos
seus uma ‘vida melhor’ e, tal como acontecia a época, faziam a viagem de barco carregando uma ma/a.
Inspirada neste percurso, proponho criar a minha propria /775/5, que se constituird e atuard como uma
metéfora para memdrias ancestrais, onde guardarei questionamentos territoriais, histdricos e sociais
através da minha experiéncia, compreendendo ligagBes entre Cabo Verde, o seu passado colonial e a
atualidade. Transversalmente, a /775/5 daré acesso a artefactos gréficos que nos acompanham como
sfmbolo de travessia e recordaggo fntima, onde, com recurso ao design, se (re)construem elementos que
se ancoram no contexto de viagem, tal como o guia de jornada, o passaporte, o postal, 0 &lbum de familia,
entre outros. Desse modo, questionam-se particularidades sobre a identidade, passada e presente, a
que o povo® cabo-verdiano e o universo artistico do arquipélago foram e s80 sujeitos. Trata-se, portanto,

1 0 tedrico da cultura visual e ativista visual, Nicholas Mirzoeff (1999) define no seu livro “An Introdution

to Visual Culture” a cultura visual como base interdisciplinar para compreensfo da imagem, 0 gue vai para além de
metodologias e objetos de criag8o artistica tradicionals como pintura e escultura, inclula comunicagéo visual moderna
realizada através da televisBo, fotografia, redes sociais, etc. 0 autor enfatiza gue a cultura visual n&o é apenas sobre

a produgto de imagens, mas também sobre como essas imagens s8o disseminadas, consumidas, interpretadas e us—-
adas para construir significado e poder. Neste sentido, 0 autor destaca a importancia de considerar como as imagens
influenciam a nossa compreenséo do mundo, moldam as nossas identidades e afetam a nossa percegéo das questtes
sociais, polfticas e culturais.

i i . z i
2 Referéncia a mUsica “Sodade” de Cesdria Evora, cantora cabo-verdiana.

3 Guiando-nos pela forma como o lider do PAIGC, Amiicar Cabral, aplicava o termo “povo’, apoiando-nos em
diversos discursaos e escritos, mais especificamente no livro Return to the Source: Selected Speeches of Amilcar
Cabral (1973, pp.8-14). Nesse sentido, 0 terma “povo” na presente dissertag8o representa as massas populares de
uma Nag&o ou comunidade, como uma entidade coletiva gue transcende a simples soma de individuos. Além dissg, este
abrange um sentido de unidade sdcio—-polftica, cultural e histdrica. Cabral (1973) via 0 povo como protagonista da sua
prépria histdria, ressaltando a importéncia de conscientizag&o e organizagho para alcangar a autodeterminag8o. 0
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de abordar a complexidade dos fluxos culturais e da aculturag&o dos espagas, consequéncia de sermos
“(..) levados a pensar o crioulo cabo-verdiano enquanto um Outro” (Tolentino, 2013, p.11).

Neste sentido, “viajamos” entre a experiéncia individual e coletiva, entre o micro e o macro, tecendo e
dando visibilidade a uma rede de memdrias que s&o, frequentemente, subvalorizadas. Dentro desta
trama que tomamos por objeto de anélise, potencializam-se identidades mutéveis que se articulam entre
0 passado e o presente e vise versa, emergindo, como reflete Victor Barros (2020a), num:

“(.) “regime de historicidade” patente nointerior deste discursg, isto é, a forma como os atores
colocam em relag&o as visGes do presente com o passado e o futurg, a partir do uso politico da narrativa
histérica. Aqui, o presente e o horizonte de expectativas do futuro s8o justapostos numa discursividade
gue usa aimaginag&o histdrica acerca do passado como suplemento politico-retdrico do constructo
argumentativo das relagBes de Cabo Verde com a Macaronésia e a Europa.” (Barras, 20203, p.98)

Sendo filha de cabo-verdianos imigrantes, nascida em Portugal, mulher num espacgo onde o patriarcado
ocupa tantos lugares, negra - onde o colorismo ainda € uma camada social - e estudante no espago
artistico/académico, sou resultado e consequéncia destas e outras intersecionalidades *- camadas
sociais, politicas, raciais, de género, entre outros que Kimberlé Crenshaw (2002, p.177) defende
influenciarem estruturas discriminatdrias e politicas de exclus&o - que me posicionam num lugar de fala
(Ribeiro, 2017). As camadas sociais mencionadas fizeram com que mais tarde compreendesse o lugar
em que a histdria institucional me colocava, percebendo preconceitos e sistemas onde estava inserida.
Simultaneamente, fui observando que, amedida gue avangava no percurso acaddmico, aumentava a
dificuldade em conhecer e conviver com experiéncias e perspetivas semelhantes a minha: experiéncias e
perspetivas de pessoas negras e a sua relagdo com a sua negritude no espago ocidental,

0 escritor e fotogréfo Johny Pitts (2019) partilha a sua condig&o de viajante enguanto homem negro
nascido na Europa e cunha o termo Afropean para descrever a complexidade da correlago entre
identidade e cultura de pessoas negras na geografia europeia (pp.1-10). Para me conhecer como

negra, sentia urg’éncia, ointeresse e a necessidade de saber mais, 0 que se transformou numa forte
emergéncia de analisar e avaliar as mensagens visuais e graficas que constroem e (re)comptem uma
parte da memdria/histdria que herdei.

Assim, esta viagem em forma de investigag&o ou esta investigag&o em forma de viagem, vem
carregada de expressties gréficas, alsumas que partem do colonizado e outras do colonizador, visando
relembrar que as histdrias de sujeitos negros e os seus contributos teém sido silenciados e apagados.
Relembra-se que a subalternidade e a objetificagdo, que os autores Gayatri Chakravorty Spivak

gue inclufa todas as camadas socials, desde camponeses e trabalhadores até intelectuais e Iideres polticos.

4 Atedrica feminista e professora americana Kimberlé Crenshaw, especializada em guestties de raga e géne-
ro, traz foco sobre o termo intersecionalidade descrevendo-o ds seguinte forma .. uma conceituagso do problems
gue busca capturar as conseguéncias estruturais e dindmicas da interagio entre dois ou mais eixos da subordinagéo.
Ela trata especificamente da forma pela gual o racismo, o patriarcalismo, a opressio de classe e outros sistemas dis—
criminatdrios criam desigualdades bésicas que estruturam as posicBes relativas de mulheres, ragas, etnias, classes

e outras. Além disso, a Interseccionalidade trata da forma como agliese politicas especificas geram opressties que
fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspetos din@micos ou ativos do desempoderamento” (2002, p177)
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([1988] 2021) e Frantz Fanon ([1952] 2017, p.105) experienciam sucessivamente, sgo alimentadas

pela representagé’o estereotipada, implementando a violéncia, a infantilizagé’o, a sexualizagéo, a
inferioririzagéio, a primitividade, a animalidads, a fantasia, sobre os nossos corpos racializados nas suas
diversas condigGes de género, sexo, classe e lugar.

A comunidade negra sempre lutou pelos seus valores e direitos, dando voz a resisténcias antirracistas
gue se erguem em manifestagBes culturais, impulsionando a descolonizag&o do modelo dnico. Estas
lutas promovem a aceitag&o e respeito por outras realidades, algo que diversos movimentos e lideres
gue defendem os direitos civis de negros manifestam, incluindo a preccupagsdo com a representatividade
efetiva da realidade dos seus povos e comunidades, recorrendo a comunicag&o e imagem como forma de
empoderamento. A promog&o emancipatdria no contexto cabo-verdiano vem de figuras e movimentos
como Ceséria Evora, Amflcar Cabral, PAIGC, Asbe/a00s, Claridosos, Certeza, Batukadeiras, entre muitos
mais. As agOes antirracistas do arquipélago trazem consigo testemunhos e artefactos que fazem

parte da memdria, sustentada por diélogos e herangas nos seus mais variados formatos de express&o
visual/gréfica, por exemplo, revistas, postais, fotografias, documentos, jornais, cartazes, entre outros
materiais. Dando-nos, assim, a oportunidade de celebrar a memdria coletiva como uma ferramenta de
(re)construg8o identitéria, a par da procura e exposig&o de artefactos gréaficos enquanto elementos
envolvidos num processo de autoconhecimento negro.

Estas figuras e mavimentos gue resistiram contra o racismo e sexismo, representam uma parte da
histdria de uma nag&o, um povo e/ou uma época. Por esse motivo, é importante construir arquivos que
compilem as memdrias africanas (Pereira, 2014). Reconhece-se que a comunidade negra foi deixando
as marcas da sua presenca, mas a maioria desses vestl’gios, ou n&o foram preservados, ou s80 menos
preservados ou n8o se encontram na posse das prdprias comunidades (Mbembe, 2017; Sarr & Savoy,
2018).

“The extraction and deprivation of culture heritage and cultural property not only concerns the
generation who participates in the plundering as well as those wha must suffer through this extraction.
It becomes inscribed throughout the long duration of societies, conditioning the flourishing of

certain societies while simultaneously continuing to weaken others” (Sarr & Savoy, 2018, p.8)

A perspetiva do pensador Mbembe (2017) incentiva e dé-nos propdsito para essa recolha, tendo em
conta que a histdria africana é escrita através de fragmentos cujo:

“(..) objetivo passa de facto por escrever uma histdria que reabre, para os descendentes
de escravos, a possibilidade de voltarem a ser agentes da prdpria histdria. No
prolongamento da Emancipag&o e da Reconstrug&o, a reescrita da histdria €, mais

do que nunca, considerada um acto de imaginag&o moral.” (2017, p.60).

Cabo Verde, conhecido como um pafs entre a europeizag&o e a africanizagéo, contém muitos imaginarios
construidos através destes artefactos que incorporam a histdria e abrem discussties para repensar a
heranga e a descolonizaggo da sua ancestralidade. Amilcar Cabral, lider do PAIGC, Partido Africana para

a Independ@ncia de Guiné e Cabo Verde, reconhecia a condig&o diferenciada do arquipélago (Semedo,
2021, p.91) g, porisso, declarava a relevancia da cultura popular durante a luta pela Iibertagé'o territorial,
fisica e psicoldgica dos povos africanos. Num discurso realizado em 1970 intitulado Aatira! Liberation
And Cultures, Cabral menciona que o apagamento e/ou silenciamento das culturas dos colonizados

terd sido uma das estratégias de opress&o e manipulag&o, impondo a dominag&o do “estrangeirc”
(Cabral citado por BlackPast, B, 2009) que percebe que este ato retira a capacidade de resisténcia que
a cultura contém intrinsecamente. Defende ainda que o aumento das expressBes culturais auxilia na
fortificag8o de outros fatores de desenvolvimento como a economia, a politica e o progresso no @mbito
social, valorizando o pensamento e autonomia africana.

“One of the most serious errors, if not the most serious error, committed by colonial powers in Africa,
may have been toignore or under-estimate the cultural strength of African peoples. This attitude

is particularly clear in the case of Portuguese colonial domination, which has not been content with
denying absolutely the existence of the cultural values of the African and his social position but has
persisted in forbidding him all kinds of political activity.” (Cabral citado por BlackPast, B., 2009)

Cabral (1970) reflete sobre o movimento dessas mensagens gue transparecem em expressges culturais,
mencionando a sua importancia e destacando o seu poder na valorizag&o de principios culturais,
associados a formas de express&o da sociedade. Assim, partindo do principio de que a culturae o

design gréfico cooperam como mensageiros de identidades, levantamos vérias questfes, como, por
exemplo, qual o impacto do design enquanto meio de manifestag8o de poder sacial e racial nas camadas
culturais do contexto cabo-verdiano? Este paradigma que estrutura o design no campo identitério
coletivo e individual, faz do designer um intermedidrio que representa um papel importante na mudanca
de narrativas e no impacto das mesmas no corpo social. As préaticas do design ser8o cada vez mais
importantes para refletir o perigo da neutralidade que o mesmo defende. Mario Moura (2018) confronta a
neutralidade do design quando afirma:

“Procura-se aqui demonstrar que a universalidade e neutralidade, t&o centrais a
identidade disciplinar do design, se constroem por oposig&o a conceitos de classe, género
eraga, que sdo, neste processo considerados exteriores ao design.” (p.32)

Entendendo que o design é uma disciplina gue n&o trabalha isolada de outras e que se dedica a produggo
de identidades (Moura, 2018, p.8), é por isso urgente problematizar e questionar a cultura visual, a
histdria e o design gréfico como parte de processos de opresséo, apropriagao e objetificagdo da
negritude, procurando contribuir para a sua descolonizag&o.

Volto a interrogar, qual é o nosso papel nesta jornada?

5 Amfcar Cabral faz um apelo & importancia da cultura durante o seu discurso em homenagem a Dr. Eduardo
Mondlang, lider da Frente da Libertag&o de Mogambigue (FRELIMO) que foi assassinado em 1963 (BlackPast, B, 2009)
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Qual o nosso papel enquanto Gisrretos oe Labralk?

Retornando a trama das travessias, agarro-me a /755 02 viggerm para mergulhar nesta movimentagao
gue me posiciona na histdria. A deslocacso de Portugal para Cabo Verde dard continuidade a procura

da narrativa, memdria e artefactos, 0s que levarei comigo para fazer a viagem e 0s que irei ter a
oportunidade de recolher durante a estadia’. Com isto, desenvolvo um cruzamento da minha experiéncia
pessoal, enquanto mulher negra e designer gréfica, com a realidade social cabo-verdiana na histdria de
ambos os territdrios.

B Bisnetaos de Cabral surge no presente trabalho de projeto como uma forma de descrever e mencionar 03
descendentes e herdeiros dao legado de Cabral e de tantas outras personalidades negras, Surge especificamente
Amilcar Cabral, pela presente investigagio estar conectada a uma metodologia autoetnogréfica e ao contexto ca—
bo-verdiano. Assim, através dos Bisnetos de Cabral, identificamos herangas imateriais que se relacionam com valores,
resisténcias, empoderamentos e ativismos que partem de Cabral para geragties mais novas em Cabo Verde e na
didspora negra.

7 A7 defevereiro de 2022 foi realizada uma viagem, em contexto de investigacéo, ailha de Santiago, onde se
encontra a capital de Cabo Verde, a Cidade da Prais, uma estadia que durou até 18 de fevereiro de 2022, Em setembro
do mesmo ang, fol realizada outra viagem a Cabo \erde, porém para ilhas diferentes, nomeadamente para a ilha de
S8o Vicente e para a ilha de Santo Ant&o, Esta Ultima viagem fol realizada em contexto de férias familiares, no entanto,
alimentou muitas das experiéncias e reflextes partihadas no presente trabalho de projeto.
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0.2. QUESTOES
E OBJETIVOS DE
INVESTIGAGAD

Ainvestigac8o que aqui se apresenta leva-nos a
refletir sobre probleméticas e questBes plurais
gue se entrelagam com a minha experiéncia
biogréfica e o design gréfico como método de
descolonizag8o e parte das seguintes questdes:

Questles

0 que podera constituir um design decolonial
para Bisretos oe Cabral?

Como pode o design grafico “viajar” por jornadas
decoloniais e negras?

De que forma o design pode (re)construir
experiéncias identitarias?

Objetivos de investigaggo

» Identificar mecanismos que reprodug&o da
objetificag@o e invisibilidade de pessoas negras
na histdria — nomeadamente na histdria do design
gréfico;

« Pensar de que forma o caréter transdisciplinar
metodoldgico contribui para refletir
intersecionalidades de probleméticas sociais,
politicas e culturais, e desafiar no processo as
éreas do design gréfico, da histdria e da cultura
visual.

¢ Apresentar propostas de processos projetuais
gue tenham como foco o combate a conotagBes
negativas e valorizag&o da imagem do sujeito
negro, assumindo a aggo de descolonizag&o do
design gréfico no contexto cabo-verdiano do
arquipélago e da didspora.

» Questionamento e (re)construggo de discursos
anticoloniais através da prética projetual e do seu
cruzamento com metodologias de investigago,
a partir da minha experiéncia enquanto mulher
negra e designer gréfica,



0.3.METODOLOGIAS

As metodaologias desenvolvidas e utilizadas ao longo da presente investigag8o s8o diversas e, dada a
complexidade da pesquisa, expandimos o processo de estudo a métodos com dimensBes experimentais,
qualitativas, descritivas, analfticas, exploratdrias, conclusivas, assim como o uso de casos de estudo.
Nesta apresentag&o das metodologias utilizadas € importante referir que néo existe uma ordem
especifica para o processo de desenvolvimento das mesmas, havendo em vérios momentos do
documento, o cruzamento de recursos. Os processos de investigagao e a sua comunicagao assentam
numa pesquisa com influncias da autoetnografia, na medida em que esta procura combinar a
etnografia, a biografia e a autoandlise, como parte do pensamento critico, o que permite uma maior
compreensao das relagdes entre o pesquisador e o ambiente social investigado (Silva & Oliveira, 2021,
pp. 105-107). Assim, a prética metodoldgica de aproximagso autoetnogréfica coloca-me no centro da
pesguisa, sendo eu sujeito e objeto de investigagao, mostrando que as escolhas sociais e politicas, assim
como a narrativa pessoal, guiam o desenvolvimento do estudo, proporcionando a oportunidade de dar
v0z 3s experiencias que vivi (Silva & Oliveira, 2021, pp. 105-107).

Esta abordagem ird cruzar-se com a andlise e reflex8o critica de artefactos gréficos e visuais através
do olhar de uma designer gréfica, com o propdsito de intercetar a reflex8o tedrica com o levantamento
de documentag&o/artefactos de diferentes campos da cultura visual e do design gréfico.

Assim, a investigag&o engquanto viagem conteve-se em paragens que enrigueceram as metodologias
escolhidas, assumindo a interseg&o e pluralidade das mesmas. No @mbito de pesquisa e catalogagéo

de artefactos de arquivo, foram selecionados e estudados materiais graficos e visuais pertencentes a
época colonial e a época da independéncia de Cabo Verde, reunindo fotografias, postais, revistas, jornais,
mapas e ilustragOes. Entre os locais percorridos, encontram-se institutos com alguma relaggo com Cabo
Verde/cabo-verdianos, seja através de elementos fisicos e/ou imateriais ou através da cultura popular,
ou contemporanea. Sendo que 0s espagos institucionais selecionados se encontram entre o territdrio
cabo-verdiano e o territdrio portugués.

1)Em Cabo Verde foram visitadas instituicdes como a Universidade de Cabo Verde; a
Biblioteca Nacional de Cabo Verde; o Arquivo Nacional de Cabo Verde; o Museu Etnogréfico
da Praia; a MAC - Sala-Museu Amilcar Cabral (Praia); o Memorial Amilcar Cabral; o

Centro Cultural do Mindelo e o Centro Nacional de Arte Artesanato e Design.

2)Em Portugal foi realizada pesquisa documental nas seguintes instituigBes: Centro
Cultural de Cabo Verde em Lisboa; Hangar - Centro de Investigaggo Artistica;
Ephemera - Associag&o Cultural e Centro Cultural Cabo Verde em Lishoa.

Dado que uma parte da pesquisa foi realizada em contexto de pandemia, muitos acessos aos espagos de
arguivo estavam com restrigOes de consulta, tendo-se assim complementado a pesquisa com a consulta
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de arquivos virtuais tais como os arquivos digitais da Ephemera, o Arquivo Cientifico Tropical / Digital
Repository, o Arquivo Histdrico Ultramarino, a plataforma Casa Comum da Fundag&o Mério Soares e Maria
Barroso, o site Littérature Caboverdienne e os acervos digitais da Biblioteca Nacional de Portugal.

Para além de arquivos institucionais e histdricos, foram recolhidos artefactos com uma dimens3o
pessoal e biogréfica, ou seja, objetos pessoais de familia que comunicavam uma memdria. Compilei e
juntei objetos do contexto de viagem pertencentes aos meus avds, fotografias de lbuns de familia e
muitas conversas e reflexSes que entram nas metodologias como uma prética de pesquisa através da
constante percego e interpretagsdo da cultura cabo-verdiana.

Assim como faram reunidos artefactos, foram também somados testemunhaos de designers e

artistas negros, entre eles cabo-verdianos e descendentes, que impulsionaram a integragéo de

novas experiéncias e a partilna das suas perspetivas e narrativas em relag&o ao tema em pesquisa. 0
objetivo destas conversas passou por fortalecer ideias, conceitos e dticas que caminham entre temas
anticoloniais, de crioulizag8o, de descolonizag&o e demais concegles que s8o destacadas durante o
estudo.

Enfatizando o territdrio diaspdrico e a sua expresséo artistica, foram visitados diversos espagos
museoldgicos/expositivos em Lisboa, a fim de compreender como tém sido abordadas culturalmente
questGes de identidade, periferia, arquivo e os entremeios entre os conceitos mencionados. A
consciéncia politica e social partilhada por esses espagos foi uma importante reflexdo na dimens&o
tedrica da investigag&o como forma de andlise da responsabilidade e acessibilidade de formas de
descolonizagdo negra no design e na arte.

No decorrer do processo escrito s8o ainda mobilizados conceitos com recurso a dreas disciplinares
como a antropologia, a histdria, 0s estudos culturais e a sociologia, com o objetivo de agregar

diversos 8ngulos sobre as ideias expostas, complementando a transdisciplinaridade intrinseca para o
desenvolvimento e andlise do contelddo proposto para estudo e investigago. Neste sentido, recorreu-
se a autores como Cristina Rold&o, Paul Gilroy, Stuart Hall e Homi K. Bhabha na drea da sociologia e
estudos culturais; Jo&o Lopes Filho, José Carlos Gomes dos Anjos e Felwine Sarr na drea da antropologia;
nas éreas da filosofia/psicologia foram utilizados autores como Grada Kilomba, Frantz Fanon; em design
gréfico/comunicagao visual Cheryl D. Miller, Neusa Trovoada, Nuno Coelho, Mario Moura, Pedro Qliveira e
Luiza Prado; na area de histdria, Achille Mbembe e, por fim, escritores contemporaneos como bell hooks,
Chimamanda Ngozi Adichie e Edouard Glissant.

A componente pratica presente nesta investigag&o integra parte da explorag8o dos objetos graficos

e visuais recolhidos e as suas respetivas andlises. A cada objeto desenvalvido, aplica-se a ideia de um
fragmento que é parte de um todo que representa a /7ia/a de viagem, desdobrando questionamentos e
renovaggo de discursos. Este € o resultado de extens@ies entre os estudos tedricos e préticas de design
gréfico, para uma reflex3o mais ampla da mala de viagem enquanto objeto de interferéncia histdrica,
social e gréfica.



04 ESTRUTURA DO DOCUMENTO

0 documento encontra-se organizado em duas
partes, cada uma constituida por capitulos e
subcapitulos. Na primeira parte apresenta-se o
capitulo intitulado £zisdmios (articoloniais | 0
gue 58 conta? que se desenvolve através de uma
dimensgo tedrica repartida em diversas estages.
Esta paragem serviré de base para a reflex&o
sobre diversos episddios da histdria e identidade
cabo-verdiana, cruzando materiais de arquivo
com o contexto abordado e dando uma perspetiva
do que poder4 ser o enquadramento histdrico

e cultural do arquipélago. O capftulo seguinte,
intitulado /gentidades em Trénsito, cria um
enfogque em discussBies contemporéneas, sobre
questes identitarias, pensamento em torno da
cultura e cultura visual, e obstéculos no reerguer
de artefactos gréficos e visuais em préticas
expaositivas, para (re)construg%o de herangas.
Expomos alguns dos efeitos do contexto colonial
e discriminatdrio vivido no continente africano

e nas suas didsporas, sublinhando a vivencia da
negritude e da antinegritude. 7 vz oo desigr

é um capitulo que se foca em problematizar o
papel do design gréfico na narrativa de histdrias
e na projecdo de conceitos raciais através das
suas préticas, abrindo lugares para acompanhar
marcos importantes para o pensamento do design
gréfico negro, procurando na préatica do mesmo
compreender de que forma podemos praticar a
descolonizag&o no design gréfico.

A segunda parte inicia-se com o desenvolvimento
do capftulo quatro, £777 trénsito: A mals de
viagerm, onde nos dedicamos a dimenso prética
da pesquisa, com foco na agdo resultante da

N /o . .
analise e recolha grafica e visual realizada que

se revé numa (re)interpretagdo da mesma e
desenvolvimento de um levantamento anticolonial,
que representara um espago de diglogo
integrante da histdria da sociedade cabo-verdiana
num ambiente de identificaggo de memdrias.
Enguanto resultado do processo projetual,
surgiram objetos que se desenvolvem no 8mbito
do design gréfico e gue se encontraram no interior
desta /778/5. Cada um dos objetos gréficos parte de
referéncias visuais e graficas que acompanham

o0 designer e a sua condig&o de viajante, tais como
Fa5584Em Familiar (passaporte), Aisneta oe
Labral (postais), ‘Tem grocura de..” (guia), Al
umbilical, Luta t8 continug (jornal) e Valor oa
mulfier negra (pano). Assumindo um discurso em
torno da identidade, os objetos gréaficos ir8o dar
continuidade ac processo de descolonizagdo de
acontecimentos passados, idealizando chegar

a um projeto que alcance as repercussoes da
segregacgdo no presente, para captar de que
forma o design gréfico pode ter um papel ativo na
(re)construgdo de novas narrativas e identidades.
Por Ultimo, o projeto apresentado procura manter
presente a voz de vérios artistas da didspora
portuguesa — Fisnetaos de Labral - através sua
intervenagan] gue partilha uma parte das suas
experiéncias e vivencias.

PARTE 1



CAPITULO 1

EPISODIOS (ANTI)COLONIAIS /
0 QUE SE CONTA?

No capitulo ‘Episadios (anti)coloniais /0 que se conta?” pretende-se discutir as diferentes formas de narrar
a partir do espaco e do tempo, com foco numa analise e reflex@o entre identidade /identificagdo na cultura e
histria cabo-verdiana, passando por uma consciencializagdo direcionada para s fases de reconhecimento-
reparacdo (Kilomba, 2020a, pp.5-6). Abrimos espagoparaum processo dereflexdocritica sobre o que nos
foi ensinado, narrado e apresentado, o que nos move para o compilar de artefactos visuais que fazem parte
e um “album umbilical”. Um convite para nos consciencializarmos sobre os desfechos destas realidades
conceber outra oportunidade para nos reinventarmos através do empoderamento de uma memoria coletiva.

1.1. APRIMEIRA CIDADE
INICIO OU CONTINUAGAD?

“Eu te saldo, velho Oceano!» Tu guardas nas tuas cristas o

barco secreto dos nossos nascimentas, os teus abismos s30 0 nosso
prdprio inconsciente, povoados de fugidias memdrias. Depois
desenhas essas novas costas, onde nds depomos as nossas chagas
estriadas de alcatro, as nossas bocas ensanguentadas e 0s nossos
gritos silenciados.” (Glissant, [1990]2011a, p.19)

No contexto deste subcapitulo intitulado A grimeira cidade - initio ou continuagEan? exploramos a
interligag&o entre o tempo, a memdria e a histdria, reconhecendo que cada um desses conceitos pode
ser compreendido de maneiras diferentes, dependendo da localizag&o geografica e ambiente cultural,
Para desmistificar pré-nogBes sobre histdria e narrativa, incorporamos o pensamento de varios autores
sobre as diversas concepgies centrais ao tdpico. Adotaremas uma perspetiva contracolonial, através
da gual buscamos interpretar e compreender as dimens@ies em andlise, entrelagando-as com diferentes
momentos temporais e com experiéncias pessoais e coletivas. Desafidmo-nos a reler a narrativa
histdrica partilhada sobre Cabo Verde e as consequéncias do trafico humano, sob diversas perspetivas.
Nesse sentido, o titulo A grimeira cidade - Iricio ou continuagAo?, remete para uma reflexso do
significado e trajetdria da narrativa da histdria de Cabo Verde, langando em tom de questionamento o
desafio a0 leitor, de repensar sobre ancestralidade e efeitos de uma uniformizag&o homogénea.

Entendendo que a prética que se desenvolve em torno do conceito de histdria esté ligada ao meio
académico e cientifico, considera-se que a base do mesmo passa por relatar acontecimentos, factos e
evidéncias (Traverso, 2012). No entanto, a disciplina de histdria tem, naturalmente, as suas fragilidades e
pode apoiar-se em metodologias que a limitam na sua forma de interpretar a experiéncia, e tornando-a
uma vivencia coletiva global/universal/horizontal.

Amemdria, apesar de se ligar a uma experiéncia singular, pode rever-se como uma memdria coletiva,
estabelecendo conexdes entre a vivéncia e a formag&o de uma recordagao, considerando-a uma forma
de conhecimento e de crescimento cultural (Traverso, 2012). 0 projeto prético de suporte a presente
investigagao, ira cruzar as metodologias e abordagens de ambas as dreas, pensando que:

. g ~ . . L ’
'Amemaria € uma construgao, sempre filtrada por conhecimentos adquiridos posteriormente,
pela reflexdo que se segue ao acontecimento, por experiéncias que se sobrepfem a primeirae



FIGURA 1-FOTOGRAFIATIRADA BURANTE A
VIAGEM A CIDADE VELHA EM CABO VERDE -
FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 2 - FOTOGRAFIATIRADA DURANTE A
VIAGEM A CIDADE VELHA EM CABO VERDE -
FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

modificam a recordag&o. (..)” destacando ainda que “a memdria
singulariza a histdria, na medida em que é profundamente
subjectiva, selectiva, muitas vezes desrespeitadorada
cronologia®, indiferente as reconstrugBes de conjunto e

as racionalizagOes globais.” (Traverso, 2012, p.23-26)

A compreensgo da histdria e da memdria s8o consolidadas no espago

e no tempo, 0 que, no contexto do exilio colonial do Tarrafal em Cabo
Verde, coincidiu com diferentes narrativas sobre o episddio, sendo que
existem as versGes dos prisioneiros, dos guardas, da populagéo e do
mundo. Para o historiador Victor Barros (2020b), 0 cendrio do campo de
concentrag8o do Tarrafal, invoca e comprova que a histdria e a memdria
coexistem como perigo uma para a outra, fazendo o processo de:

“N&o historiar intimidades. Essa dispensa, todavia, n80 é uma
infrag8o. Nem um lapso. N&o inferir intimidades também faz parte do
dever de memdria e do direito ao esquecimento na gest8o mnemdnica
desse drama humano que é o exilio.” (Barros, 2020b, p.156)

Ainda assim, para Leda Maria Martins, as formas de conhecimento e
memdria s8o validas nos seus diferentes modos performativos, sendo
gue estes contribuem para um movimento no qual n&o se distingue o
passadg, presente e futuro (Martins, 2021), pertencendo antes a um
“tempo espiralar’, como a autora define no seu livro Ferfarmances
0o tempn Bspiralsr posticas oo corpo-tels (2021). Em outros
termos, verificamos que a histdria e a memdria tém um papel ativo

na construc8o da identidade e de episddios que nela decorrem,
formando um modo singular de narrar. E nesse sentido gue convoco a
minha experiéncia autoetnogréfica enquanto voz ativa ao longo desta
investigag@o, para contar a nossa histdria e dar-lhe continuidade,
partilhando a minha existéncia, a minha subjetividade, e fazendo
cruzamentos com vivencias de identidades plurais.

Nessa perspetiva, foi muito significativa a viagem fisica que realizei
ailha de Santiago, Cabo Verde, durante a qual surgiram desafios
identitarios, culturais, assim como passagens de conhecimento através
da oralidade — um dos meios mais recorrentes de ensinamento em
Africa e na didspora (Martins, 2021). Foi através de vérias conversas
nesse contexto, que a “primeira cidade” (fig. 1 e 2), Cidade Velha
(Furtado, 2013, pp.5-6; Duarte, 1974, p.8), surgiu como ponto de partida

1 Destague pessoal em bold.
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para repensar a composic&o histdrica e os memoriais associados a Cabo Verde, uma experiéncia que me
permitiu criar paralelismos sobre uma viagem dentro de uma viagem, consciente de uma necessidade de
desconstruggo de uma narrativa da qual a artista interdisciplinar e tedrica portuguesa, Grada Kilomba
(2020hb), reconhece que:

“Portugal has an almost obsessive relationship with the colonial past. It constructs all of its narratives
around a colonial history, around a past that is totally romanticised and fabricated and, in that

sense, there is a huge disparity between reality and fantasy. It is an idealised story that does not
correspond to the truth, because Portuguese colonial history has not been historically verified:
Colonialism creates dehumanisation, brutality atrocities and trauma. It is an incredibly complicated
subject, thatis notjust Portugal’s, but shared by all European countries.” (Kilomba, 2020b, p.37)

A Cidade Velha, é regularmente descrita como a primeira cidade a ser construida pelos colonizadores
portugueses no continente africano, alimentando a narrativa de que os portugueses terao sido os
primeiros a chegar a este territdrio, o que, incentiva um imagindrio sobre a histdria de Cabo Verde. 0
ativista Jorge Andrade afirma, durante uma entrevista para o jornal PUblico intitulada &7 s/ricana &m
Labo Verds 8 um tabu (Batista, F. et.al, 2016), que:

“Essa é uma falha grave, Cabo Verde fala da sua identidade a partir da chegada dos europeus. Como é que
um povo pode construir a sua histéria num acto de degenerag&o? Nunca um cabo-verdiano se pode sentir
livre quando a sua Histdria comega com a escravatura — fica com crise de identidade quando pergunta:
guem sou eu?” Um pequeno exemplo: “Havia o império do Mali, séculos antes da chegada de portugueses;
Africa teve a sua renascencga antes, com o Egipto.” (Andrade citado por Batista, F. et.al,, 2016)

Segundo diversos autores, documentos e registos, a versgo que coloca os portugueses como
personagens principais da histdria do arquipélago, é apenas uma vers&o histdrica (Cabral, 2015, p.179).
Ao evocarmos outros pontos de vista, pretendemos assinalar, por um ladg, que a histdria da populaggo
do arquipélago n&o se inicia com a expans3o portuguesa e, por outro, que pensar dessa forma limita a
propria interpretag&o sobre o que pode significar ser cabo-verdiano?. No artigo 4 7eo-/usotropicalismo
linguistico: criticas & e/ gue CIe55fCa 8 HgUE portuguess Coma gatrimoma Cultural imaterial e
Labo Vierds (2023), Abel Djassi Amado, investigador de politicas contemporaneas africanas e politicas
diaspdricas, afirma que:

“Averdade é que vérios historiadores tém rejeitado a ideia de que os portugueses/europeus seriam
os primeiros a colocar os pés nas ilhas de Cabo Verde. Senna Barcelos, renomado historiador cabo-
verdiano, com um catélogo extenso de obras, refuta tal entendimento e argumenta a existéncia

de comunidade jalofa nas ilhas bem antes da presenca portuguesa. Mais recentemente, em 1992,

a historiadora cabo-verdiana Elisa Andrade reconheceu, com base em pesquisa de arquivos, a

e Cabo-verdiano/a, na presente investigaggo, vern como forma de descrever a identidade étnica, a nacion-
alidade ou a cultura assaociada aos habitantes ou descendentes de Cabo VVerde. Sendao gue o conceito se estende a
pessoas nascidas nas iihas, seus descendentes e suas didsporas, incluindo agueles cujo documento identifica como
cabo-verdiano mesmo nunca estando no arquipélago. Enguanto adjetivo, “cabo-verdiano” entrard também na pre-
sente investigag8o como forma de referir a caracterfsticas, costumes, tradigies, lingua ou arte originérios de Cabo
\erde. Salienta-se gue a presente definigBo em nenhum momento pretemde/comtribuir para uma descrigBo de um
cabo-verdiano com uma condicgo diferenciada em relag8o a habitantes de Africa continental ou desconetar o mesmo
aldentidade africana.
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Fig. 35.—Carn Vo Isaxos.
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FIGURA 3 - MAPA DAS ILHAS DE CABO VERDE, A TERRA
E SEUSHABITANTES, 1888
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lookm

presenca de povos africanos do atual Senegal nas ilhas de
Cabo Verde muito antes dos portugueses.” (Amado, 2023)

Desta forma, ao contrério do que se dé a entender, a Cidade Velha
¢ o local onde a histdria cabo-verdiana tem continuidade, indo de
encontro ao tempo ontoldgico defendido por Leda Maria Martins
(2021), onde os conceitos de tempo (passado, presente e futuro)
coabitam num mesmo espaco, criando possibilidades para além
de cronologias lineares. Assim, 0 “tempo espiralar” proposto pela
autora remete para um constante processo de transformaggo e
corelacionamentos (Martins, 2021) criando uma movimentag&o
umbilical, ligando-se diretamente as conexBes com 0 nosso corpo,
cultura e ancestralidade.

“Espiralar é o que, no meu entendimento, melhor ilustra

essa percepgéo, concepg&o e experiéncia. As composigles
gue se seguem visam contribuir para aideia de que o

tempo pode ser ontologicamente experimentado como
movimentos de reversibilidade, dilatag8o e conteng&o, ndo
linearidade, descontinuidade, contragéo e descontragao,
simultaneidade das inst8ncias presente, passado e futuro,
como experiéncias ontoldgica e cosmoldgica que tém como
principio basico do corpo nfo o repouso, como em Aristdteles,
mas, sim, 0 movimento. Nas temporalidades curvas, tempo e
memdria sdo imagens que se refletem.? ” (Martins, 2021)

Se dentro da temporalidade nos questionarmos sobre 0 espaco No
contexto do arquipélago, vemos que o mesmo tem grande influéncia
sobre o territdrio de Cabo Verde, o que se constitui inegavelmente
como uma dimens&o muito importante para muitos dos
acontecimentos ligados a0 seu povo e, por essa razao, consideramos
pertinente apresentar uma descrig&o sintética da geografia do
arquipélago. A drea territorial de Cabo Verde situa-se a cerca de 500
km da costa do Senegal, sendo o arquipélago formado por 10 ilhas

e alguns ilhéus que se distinguem em dois grupos, o barlavento e o
sotavento. As ilhas barlavento, mais a norte, abrangem as ilhas de
Santo Ant3o, S30 Vicente, Santa Luzia, S3o Nicolau, Sal e Boa Vista.

As ilhas de sotavento, zona sul, agrupam a ilha da Brava, Fogo, Maio e
Santiago, onde se encontra a atual capital do pafs, a Cidade da Praia,
como podemos observar nas imagens das figuras 3 e 4 (S.A,1974,
p40; Fernandes, 2000, p.16).

3 Destague pessoal em bold.
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Nos limites deste espaco territorial, reuniam-se pessoas de etnias
diversificadas, 0 que também contribui para ocorréncias raciais entre
os habitantes das ilhas, algo que desenvolvemos mais no subcapitulo
ldentidanes Flurals - Cabo Verde g 518 digsaors. De acordo com a
obra intitulada FAIGL - Gobre 5/'z‘u5g,§’u grm Labio Verde (1974), da
autoria de Abflio Augusto Monteiro Duarte (1931-1996), Presidente da
Assembleia Nacional Popular de Cabo Verde em 1975, a ancestralidade
do povo cabo-verdiano e suas raizes vem maioritariamente do
continente africano:

“Se bem gue o seu ndmero nunca tenha sido precisado, os escravos
e 0s emigrantes voluntérios chegados as ilhas de Santiago e Fogo
entre primeira metade do século XVl e 0 século XV pertenciam

as diversas etnias da zona compreendida entre o rio Senegal e
aSerraLeoa - Balantas, Biafadas, Bijagds, Felupes, Fulas, Olofes,
Mandingas, Papéis, Soninqués, Sussos, etc. Este conjunto de

etnias da costa guineense constitui o fundamento ancestral da
ocupag&o humana das ilhas de Cabo Verde.” (Duarte, 1974, p.8)

Por sua vez, o professor de histdria de Africae sociologia, Claddio
Furtado (2013) sublinha que habitantes do arquipélago na época
colonial eram predominantemente pessoas escravizadas provenientes
da costa africana, Guiné e alguns europeus, dentro destes
Portugueses, Genoveses, Espanhdis, entre outros (Furtado, 2013, pp.5-
6).E notdria que a convivencia entre diversas etnicidades constrdi
uma parte da ancestralidade cabo-verdiana, identidades que advém de
diversas viagens e trajetdrias que marcam muita da sua histdria e da
sua experiéncia enquanto povo.

Dessa forma, salientamos o marco colonial que assinalou uma trama
de traumas, nomeadamente as deslocagOes que forgaram a presenga
dos corpos negros noutros lugares. Esses traumas nasceram de um
sistema desumano que inclui o embarque de pessoas negras nestes
tréfegos. A plataforma online 5/sves Vioyages analisa, contabiliza e
mostra alguns dos muitos casos de pessoas escravizadas durante o
colonialismo. Na plataforma, encontramos informagﬁes sobre barcos
que estiveram ativos em diferentes épocas e que foram responséveis
por crueldades coloniais, como o Marie-Séraphique (1770-1774),

The Brooks (1781), UAurore (1785) e muitos outros semelhantes ao
apresentado na figura 5 (Slave Voyage, s.d.). Estes s&o barcos que
fizeram viagens transatlianticas e que consequentemente causaram
traumas raciais, sexistas e de género.
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FIGURA 5-IMAGEM DE ARQUIVO DALUTADA
BAIA DE ‘PRAYA NA ILHA DE SANTIAGD,
EMCABO VERDE, 16 DE ABRIL DE 1781



Cada episGdio colonial, impulsionado por essa trajetdria, carrega multiplas formas de discriminag&o
que v&o além da dimens&o racial. A problemética que adveio do contexto colonial atingiu diversas
intersecionalidades dentro do espetro racial, de género, entre outros, resultando em violéncia,
explorago e desumanizag&o durante a travessia forgada nos navios negreiros, bem como na continua
submiss&o a escravidéo e a exploragio sexual. As mulheres negras foram profundamente afetadas
por esses episddios, especialmente no contexto do tréfico colonial atiantico. Esses eventos deixaram
um patrimdnio de desigualdade, traumas e marcas que ainda tém impacto nos dias atuais. Reconhecer
as intersegBes do racismo e do sexismo nas experiéncias das mulheres negras durante o periodo
colonial é fundamental para compreender a complexidade dessas vivencias (hooks, [1981] 2018; Lodge,
2021). A escritora Gloria Jean Watkins (1852-2021), conhecida pelo seu pseuddnimo bell hooks, autora
de diversas obras sobre raga, classe social género, no seu livro N3z s6rei 81 mulher P As mulheres
nEgras & o feminismo ([1981] 2018), aborda a presenca das mulheres negras no trafico ati@ntico e a
discriminag&o de género que sofriam, referindo que:

“0 sexismo era parte integrante da ordem social e politica que os colonizadores brancos
trouxeram consigo das patrias europeias, e teria um profundo impacto no destino das negras
cativas. (..) A escrava negra néo era t8o valorizada quanto o homem negro. Em média era mais
caro comprar um escravo negro gue uma escrava negra.” (hooks, [1981] 2018, p.39)

Estas intersecionalidades, enquanto camadas sociais, mantém-se como fatores discriminatdrios
supaortados por feridas abertas, tais como as que Grada Kilomba explora nos seus projetos, que
atravessam questtes de tréfico, memdria, trauma e descolonizaggo. A artista utiliza a sua voz para
contar outra versdo sobre a expans&o portuguesa, assim como as suas consequéncias na vida de
pessoas negras atualmente, Em 2021, Kilomba expGe a sua vers&o do barco, nos seus mais amplos
significados sociais, ancestrais e histdricos, através de uma instalag&o e uma performance designadas
The Bost [ Bsrco] *(figuras 6 e 7). 0 projeto é apresentado pela artista da seguinte forma:

“The Boat becomes then a garden of remembrance, recognition, memory, contemplation,
and ceremony. The rectangular and uniformal shape of the blocks reveals them

as metaphorical tombs. As a physical allusion, which give “habitat” to a history of
dehumanisation, and give a place of recognition and a place of rest to thousands of enslaved
people, and its descendants in the different African diasporas.” (Kilomba, 2021)

As narrativas associadas a expans3o colonial portuguesas produzidas mediante um processo de
manipulag&o criaram uma iluséio em forma de controle e dominag8o, gerando efeitos prejudiciais

em varios povos africanos, nomeadamente Guiné-Bissau e Cabo Verde. Pafses que foram vitimas do
processo de brangueamento gue tinha como objetivo a desvalorizag&o da sua cultura e histdria, e a
persuas8o da ideia de pureza apenas representada pelo colonizador branco cristgo (S.A, 1974, p.13).
Esse processo de apagamento inicia-se, por exemplo, através da prética dos colonizadores batizarem
as pessoas escravizadas retirando-lhes o seu nome africano (Cabral citada por Henrigues, J. et.al,,

4 A continent with millions of people cannot be discovered nor one af the longest and most horrendous chap-

ters of humanity — _Slavery — _can be erased Performance realizada em Setembro/ Qutubro de 2021 no MAAT, Museu
de Arte, Arquitetura e Tecnalogia.
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FIGURA 7 - FOTOGRAFIA DO PROJETO DA ARTISTA GRADA KILOMBA ‘THE BOAT' NO MAAT, 2021

20186). lva Cabral menciona na reportagem intitulada 27 colorialismo desligou Lebo Verde oe Africe
(P016), realizada por Joana Gorjdo Henriques, Frederico Batista e Sibila Lind para o jornal Plblico, que
acredita que o povo cabo-verdiano desconhece uma parte da sua histdria, do seu passado, devido a
esse silenciamento.E a partir da forma como esse brangueamento se encontra documentado (também)
através de imagens gréficas e visuais, que iremos apresentar e analisar alguns episddios histdricos

ao longo do presente trabalho de mestrado. Conscientes de que alguns desses episddios, n&o foram
documentados, somos levados a compreender os efeitos e as vivencias dessas épocas via outros meios
de narraggo, como é o caso da mUsica Zoa0e de Cesdria I-fvora, uma das cantoras mais idolatradas de
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Cabo Verde - iremo-nos expressar mais sobre a sua influéncia no subcapitulo Heramnpas imaterias &
mAaterais. Kilomba (2020b) analisa o contexto da mdsica da artista cabo-verdiana, e reconhece que:

“..our very complicated and brutal history, butitis a history that we often do not know about because
itis not documented, it is not verbalised and it is not recounted. Then there is another side of it - for
example, we often sing Césaria Evora’s song, Sodade. In it, Césaria Evora sings about Portugal’s post-
slavery system when the Portuguese took the ‘servigais’ forcibly, with the false promise of work on
the plantations from which they could later return to their native lands. In fact, they were imprisoned
on the plantations and could never return. And this is why she sings ‘sodade dessa terra, S&o Nicolau...
essaterralonge.’ She is singing specifically about those people taken from S&o Nicolau and other
islands, and brought to S&o Tomé and Principe to work on the plantations.” (Kilomba, 2020b, p.34)

“Quem mostra’ bo/ Ess caminho longe? Ess caminho Pa s&o Tomé”s, primeira frase cantada na cang&o
Eorade de Ceséria I-fvora, torna-se uma das expresstes ativas de resisténcia, que, no caso concreto
de Cabo Verde, se manifestam na histdria do arquipélago, “..tanto no periodo colonial como no pés-
colonial(..)” (Amado, 2023) considerando que “tal resisténcia, levada a cabo pela massa popular, foi
canalizada fundamentalmente através da lingua materna!” (Amado, 2023).

Ao criar espago para a reflexo sobre como os conceitos de histdria, tempo e memdria operam dentro
da comunidade negra, é possivel compreender que estes conceitos favorecem ou no, linguagens (anti)
coloniais que permeiam as experieéncias espaciais e temporais de pessoas nfo-brancas. Desrespeitando
a cronologia, como sugerido por Traverso (2012, p.26), e assumindo linguagens ancestrais que
percorrem o “tempo espiralar” referido por Martins (2021), damos continuidade & pesquisa recorrendo
a artefactos gréficos e visuais que foram sendo distribuidos entre Cabo Verde e Portugal, e continuam
a ser reproduzidos no presente em diversas geografias por meio da comunicag&o visual e do design
gréfico. Tratam-se de artefactos gue s&o testemunhos de memdrias e histérias que se entrelagam no
tempo e que trazem com eles sensibilidades culturais e problematizactes étnicas/raciais, que podem
remeter para o empoderamento, para a inferiorizag8o ou para o questionamento. Este encadeamento
de imagens e linguagens visuais acaba por espelhar de que forma relag@es étnicas apresentadas no
contexto do arquipélago influenciaram memdrias e identificagGes, criando repercussfies no espago
social. Tendo como ponto de partida esta reflex8o histdrica cresce um dos elementos gréfico da
componente pratica, o g/4um Lmbilics/ que, na sua concepgao, pertende rever a histdria e reescrevé-la
de forma visual e gréfica.

5 Tradugdo livre — Quemn te mostrou esse caminho longe? Esse caminho para S0 Tomé.
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1.2. HERANGAS IMATERIAIS
E MATERIAIS

“A realidade cultural da nossa terra € essa. Mas devemos pensar bem na nossa cultura, a nossa
cultura é ditada pela nossa condig&o econdmica, pela nossa situagéo de subdesenvolvimento
econdmico, de atraso econdmico. Temos que gostar muito da nossa cultura africana, nés
gueremo-la muito, as nossas dangas, as nossas cantigas, a nossa maneira de fazer estatuas,
canoas, tudo isso é magnifico, 0s nossos panos, e tudo 0 mais, mas se esperarmos sd pelos
nossas panos para vestirmos a nossa gente toda, estamos mal. Temos que ser realistas
camaradas. A nossa terra é muito linda, mas se vamaos Iutar para deixar a nossa terra como
estd, estamos mal” (Cabral, 1974, p.22)*

No presente subcapitulo, serd abordada a relagé’o entre cultura, identidade e patrimdnio, tomando
como ponto de partida a argumentagso idealizada por Amilcar Cabral (Cabral citado por BlackPast, B,
2009) de gue a cultura é essencial para a preservacao da identidade de um povo. Em conson@ncia com
essa perspetiva, discutir-se-a sobre diversos meios de produggo de cultura e como 0s mesmos s&o
considerados herangas cuja responsabilidade € coletiva, com o propdsito de sensibilizar a comunidade
para a preservagao do seu conhecimento. As expresstes culturais destacam-se pela sua subjetividade
e ligam-se as experiéncias, ao quotidiano e as vivencias de um povo e/ou comunidade, resultando em
herangas materiais e imateriais que surgem como testemunhas da sua histdria e dos seus valores.

Ao reconhecer a importancia de preservar elementos do passado no presente, abriu-se espaco para
reconhecer as indmeras formas de aclamag&o do patrimdnio cultural. Ana Helena Semedo Spinala Levy
na sua dissertac8o intitulada ez oe Terra: Salvagusards 8 Valorizagsn oe um Fatrimdnid Labo-
verdiano (2014), desenvolve sobre o alcance do patrimc’mio cultural em Cabo Verde, afirmando que
segundo a declarag&o do México de 1985 da Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais:

“(..), 0 Patrimdnio Cultural de um povo compreende as obras de seus artistas, arquitetos,
msicos, escritores e sébios, assim como as criagBes andnimas surgidas da alma popular e

o conjunto de valores que d&o sentido a vida. Ou seja, as obras materiais e n30 materiais que
expressam a criatividade desse povo: alingua, os ritos, as crengas, os lugares e monumentos
histdricos, a cultura, as obras de arte e, 0s arquivos e bibliotecas.” (Levy, 2014, p.73)

Atriangulag8o territorial de Cabo Verde, abriu espago para gue muitas expressoes se fossem ampliando
pelo pal’s, ramificando as relagﬁes sociaise a mediaggo de fluxos de hébitos, costumes, religides, modos
de entretenimento, entre outros fatores cuja participag8o n&o implicou um cruzamento igualitério na

1 Trecho citado por Amficar Cabral para o seu ensaio “Alguns principios do Partido” pertencente ao Semindrio
de guadros do PAIGC de 18 a 24 de Novembro de 1968, Mais tarde editado por escrito pela editora Seara Nova em 1974,
disponivel em < https/www.marxists.org/portugues/cabral/1969/11/24.pdf >
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sua atuaggo (Filho, 1985, p.11). José Carlos Gomes dos Anjos?, desenvolve em 2003 um ensaio intitulado
Elites intelectusis B 8 Eﬂnfurmﬂgé"n oa identidade rnaciongl em Lebo Verds. Neste, Anjos (2003)
argumenta que a identidade cabo-verdiana na sua generalidade é identificada pela sua “fus&o cultural
de europeus e africanos” (p.581), (Anjos, 2003, p.581; Filho, 1985, p.11). A expressao “fusdo” mencionada
pelo autor faz emergir conceitos coma a /785tigAE7, miscigenagdo e a crinulizagAn, cuja abordagem
deriva da componente de relag8o/relagdes, seja ela(s) consensual(is) ou violenta(s). Assim estudamaos
sobre um espaco que abriga uma interpenetrag&o cultural que possibilita a coexisténcia de dualidades,
e que proporciona a convocagdo da didspora e a procura pela descentralizag&o da cultura, permitindo
a ocorréncia de uma série de eventos que evocam a mudanga cultural, social e econdmica do pais (Filhg,
2011). Estes trénsitos influenciam a construg&o e a renarrativa da identidade do arquipélago e as suas
mutagBes, e acabam por resultar em inlmeros elementos que contribuem para um desenvolvimento
artistico-cultural, alguns deles fortalecidos no presente subcapitulo.

Na citag8o acima apresentada, com origem na dissertag&o em gest&o e valorizag&o do patrimdnio
histdrico e cultural de Ana Levy (2014), existe a meng&o da lingua como parte do patrimdnio que,
especificamente no caso de Cabo Verde, pode ser considerada um dos marcos de maior valorizaggo e
resisténcia da representag&o da populag&o. 0 crioulo de Cabo Verde ou cabo-verdiano (express&o que
ndo faz disting&o entre crioulo #&0 e o crioulo 58/mpa0)LCm) é reconhecido como elemento linguistico
gue, mesmo sendo considerado no tempo colonial um dialeto pelos colonizadores (Filho, 2011, p.131),
identifica-se coma uma forma de comunicar que persiste na interrelag8o do povo cabo-verdiano em
diversos pontos geogréficos, por descendentes, por migrantes, entre outros. Assim observamos que o
Patrimdnio Cultural é:

“um conjunto de testemunhos ou valores herdados (n&o no sentido restrito de bens deixados por um
familiar, mas no entendimento mais amplo da heranga coletiva, constituida pelos valores mundiais,
nacionais, regionais ou locais, outrora usufrufdos pelos nossos antepassados) ..” (Filho, 2003, pp.23-24)

Reconhecendo que, para além da oralidade, existem outros meios de expressar através dos nossos
corpos considerdmos a cultura expressiva® uma forma de manifestag&o artistica através da
performance, do corpo, do som, da escuta e do movimento (Martins, 2021). As expresstes culturais
gue simbalizam a identidade de Cabo Verds, encontram-se em manifestagtes musicais, através da
performance corporal e rimética, em artefactos artesanais, maioria para a utilizag&@o didria, auxiliando
tarefas, mas que simultaneamente foram senda igualmente base para a transcrig8o de narrativas e
valorizag8o de tradigGes.

2 Professor e investigaedor no campo de sociologia de elites e relagtes interétnicas, polfticas pUblicas, elites
intelectuais e desigualdade racial, antropdlogo social e socidlogo.

3 O autor Rui Cidra no seu livro FLrisrns, RELa B masculiniosns — Lima TrEjetoris colomns! 8 pos-color—

&/ (2021), menciona a expressdo “cultura expressiva’ para considerar um conjunto de expressiies culturais e sua
interligagdo com a produgso de som, da palavra e no movimenta corporal gue se apresentam na experiéncia social do
cabo-verdiano. O termo “cultura expressiva” também se conecta com uma teoria antropoldgica, que desafia as nogtes
rfoidas de questionar a ”mu/sica,””damf;a,” “ointura;” "escultura,” “poesia;” “teatro!” e suas aplicagtes universais | globais
de analisar.

38

No caso distintivo de Cabo Verde, houve um enorme investimento por parte dos colonizadores em
apagar as expressges culturais reconhecidas como herangas nos dias de haje, isto porgue existia
uma fantasia/imaginario em volta da populag&o africana e tudo o que ela representava enguanto povo
e evolugBo humanitdria. Durante a presente investigacio, foram realizadas diversas conversas e
entrevistas a artistas, professores, designers, entre outros profissionais de origem ou descendéncia
cabo-verdiana, com o intuito de observar as suas perspetivas sobre determinados pontos relativos

a presente pesquisa. Uma das conversas foi realizada com César Scholfield Cardoso (2021), artista
visual e programador weh cabo-verdiano, que desenvolveu a sua perspetiva sobre a valorizaggo da
cultura e resiliéncia da mesma, assim como a referéncia as formas de expressar a africanidade e a sua
representacao de uma busca pela liberdade e memdria, e pela ancestralidade, nas palavras do artista:

“Allha de Santiago é simbolicamente a ilha que se manteve mais negra, € a que se manteve
mais resistente, é a que a se manteve.. é a gue ndo se assimilou mais, embora isso seja
uma faldcia total, porque todas as ilhas s8o0 negras. 0 simbolo da Africa, da negritude, da
incivilizag8o e do que restou de /-/\frica, e gue o colonialismo n&o conseguiu limpar!”

@uando Cardoso (2021) se refere & “ilha que se manteve mais negra” e a “faldcia total porque todas as
ilnas s80 negras” adiciona a dimens&o cultural do pais a sua diversidade de interpretag&o da cultura

por diferentes partes e pessoas do arquipélago, acrescentando a sua prética cultural os seus fatores
sociais, de género e de classe, que juntamente com o colorismo existente nas ilhas, conjugam fatores que
se intersecionam em camadas de privilégio, baseados em referéncias geograficas variadas (Cidra, 2021,
pp.25-42), onde identificamos desarmanias entre Norte/Sul, Europa/A/frica, sujeito branco/preto, sujeito
preto/mestigo, sujeito mestigo/branco, sujeito ami|sampan)udo, etc. Nas palavras do antropdlogo
social e socidlogo, José Anjos (2003):

“A obsessfo em definir o ‘povo cabo-verdiano’ como ndo sendo nem portugués nem africano
é a problemética de uma elite familiarizada com os valores bésicos da cultura europeia mas
colocada como cidad8os de segunda classe noimpério portugués.” (Anjos, 2003, p.281)

As predefinicSes e camadas sociais apresentadas par Anjos (2003) acabam por influenciar o percurso
e ideais politicos que v&o sendo propostos, a construgso e renarrativa de expressties culturais, e

a perceg§0 do cabo-verdiano entre ilhas, ou para com Africa continental, como iremos analisar ao
longo do presente trabalho de mestrado. Para melhor entendimento e caracterizag&o de alguns dos
fendmenos culturais cabo-verdianos, passamos a refletir sobre algumas das suas herangas culturais.
Iremos descrever e analisar criagﬁes artfsticas como a mdsica,péﬂu i terd, artesanato, arquitetura,
intercalando o design como érea comunicativa omnipresente nas suas produg@es.

4 Entrevista realizada via zoom no dia 24/04/2021 com a artista César Scholfield Cardoso.



MUSICA COMO MELODIA DA SORORIDADE

As formas de expressar a heranga cultural musical nacional tém uma enorme importéncia para o cabo-
verdiano, j& que a misica é um legado que a “lei do silencio” (Glissant, [1990]2011a) n&o conseguiu
apagar e que mantém muitas das histdrias vividas e lembradas. Sendo que em determinada época,

a utilizag8o da voz por parte do povo cabo-verdiano como forma de expresséo, concretamente

em préaticas culturais, tinha consequéncias como a proibig&o e a punig&o, que, no caso de serem
identificadas por colonizadores, continham uma repreens&o cujo propdsito era oprimir tudo o

gue pudesse desenvalver na perspetiva do colonizador uma rebelido ou pudesse simbolizar uma
aproximag&o a africanidade (Cardoso, 2021* ; Cidra, 2021, pp.118-119). Algo comprovado por
documentos gréficos escritos, como, por exemplo, o edital publicado no Ba/etim Offizial oo Governo
Feral da Provincia de Labo Verde, de 1866, onde o administrador do concelho da Praia decreta a
proibig8o do #atko (Cidra, 2021, p.119). Nestas circunstancias, ndo era apenas o governo gue tinha
influéncia sobre os sistemas de proibic8o, a religifio crista terd sido também um dos sistemas de poder
gue mais contribuiu para o processo de brangueamento por meio de transposigao de valores morais

e ensinamentos, como abordaremos no seguinte subcapitulo Ase/sdns & 5 Rebalsrtz (Filho, 2011,
pp.133-134; Ascher, 2011; Silva, 2018, p.348; Cidra, 2021, pp.45-46).

“Se remontarmos ao perfodo de povoamento das ilhas, verificaremos também a importancia da religifo
de que o europeu foi portador, quando da ocupag8o humana do arquipélago, porgue eram os sacerdotes
catdlicos gue davam a assisténcia cultural, difundindo n8o sé a fé crist&, mas também o ensino.

Aos escravos eram, ainda, impostos os valores morais e religiosos dos senhores, embora no intimo
continuassem a viver de acordo com os seus rituais no campo do simbdlico.” (Filho, 2011, pp.133).

Entre as desarmonias apontadas, encontramos a misica e a danga como parte da cultura expressiva
gue, no caso concreto do povo cabo-verdiang, se entrelaga com a exteriorizag&o do contexto racista e
de sobrevivéncia (Cidra, 2021, p.20).Estilos e préticas musicais como o batuka, a tabErCE, 0 AKola 5817 /o7,
amoraE, entre outros, que colecionam histdrias de um dlbum de familia imaterial, conscientes que:

“Enquanto funand, batuko ou tabanka comunicaram ideias de primordialidade, auséncia de
civilizag&o e de refinamento prdximas da nog8o de uma africanidade residual no arquipélago,
o0s géneros de musica e danga de origem eurcopeia como a quadrilha, a contradanga, a
mazurka e, especialmente a partir do final do século XX, a morna foram enquadradas de
acordo com nogGes de hibridez enfatizando genealogias culturais e narrativas de origem
envolvendo a Europa ou a sua expansgo imperial e poder civilizador.” (Cidra, 2021, p.37)

Evidentemente, a citag&o acima vai de encontro aguela que era a interpretacso e estereotipagéo
criadas pelo colonizador, anotando que a /770/775 € a colaoeira eram consideradas como citadinas e
aceitéveis - ambas surgiram nas ilhas do barlavento -, onde a populag&o é tida como mais proxima
as vivencias e costumes europeus, sendo que, para o regime colonial, estes eram instrumentos e

1 Entrevista realizada via zoom no dia 24/04/2021 com a artista César Scholfield Cardoso.
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resultados de uma assimilag&o (Barros & Lima, 2021).
Para além da camada social que desencadeia 0s
conceitos de origem europeia e origem africana, o
legado do arquipélago valoriza participag&o da mulher
cabo-verdiana na produggo rimética, nas dangas e
noutros setores socioculturais. No meio musical a
mulher apresenta-se como narradora das histdrias
do seu povo por relados dos seus desafios didrios.
Salientamos que a condigdo de género no espago
cultural expressivo de Cabo Verde sublinha uma
presenga muito forte do matriarcado (Cidra, 2021,
p.114), como verificamos no &&tuko. Porém, esta
participag&o ndo deixa de pertencer a uma estrutura
sistémica patriarcal.

Uma das cantoras mais idolatradas na musica de Cabo
Verde, é Cesdria I-fvora, nascida no Mindelo, S30 Vicente
em 1941 e conhecida porD/vadUSPéﬁDyﬁﬂﬁ/gﬂy efou
Rairfia da Morms (Domingos, 2020). Ceséria, emerge no
cenério musical como uma refer@ncia da mulher negra
cabo-verdiana. Nesse contexto, a cantora inicia a sua
carreira internacional numa idade n@o considerada
atraente para os padrBes mediéticos da época, e 0
Seu corpo nao correspondia a nogéo esperada de
feminilidade e ndo se encaixava nos ideais de beleza
impostos pela inddstria musical. Em oposig&o era
realizada a representaggo de uma masculinizaggo

da figura da mulher negra (Cidra, 2021, p.50;

hooks, [1981]2018, pp.111-113), uma controvérsia
mencionada no documentério intitulado Lz55777
Evora exibido pela primeira vez no festival IndieLisboa
2022, projeto dirigido por Ana Sofia Fonseca. Ceséria

é admirada até hoje por cantar /mor778, um estilo
musical que, em 2018, é nomeado Patrimdnio Cultural
Imaterial da Humanidade pela UNESCO?, o que

e Sigla gue descreve Instituto do Patrimdnio Cultural
Cabo-verdiana. Informac&o recolhida do site oficial do instituto
<httpsi/ipc.cv/patromonio—imaterial/morna-patrimonio-cul-
tural-imaterial-de-humanidade/ >

FIGURA 8 - CAPA DO ALBUM MUSICAL DA ARTISTA
CESARIAEVORA ‘CESARI, 1995

FIGURA'S - CAPA DO ALBUM MUSICAL DA ARTISTA
CESARIA EVORAMISS PERFORMADO, 1992

FIGURA 10 - FOTOGRAFIAANALGGICA DE UM GRAFISMO DE
CESARIA EVORA - FEVEREIRD 2022 (AUTORIA PROPRIA)
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passa a representar, mundialmente, um simbolo da identidade
cabo-verdiana, segundo o IPC3 (s.d.). Este patriménio continua
ainfluenciar e inspirar artistas contemporaneos nas suas

letras musicais, nas produgtes rimaticas e nas suas estéticas
de criagdo de capas de CD's, imagens gréficas e visuais. Para
representar os seus projetos, identificamaos artistas como Mayra
Andrade, Lura, Dino D’Santiago, Chullage, entre muitos outros.

Aeste propdsito importa referir a Bartumern, uma plataforma
online que se foca na exposigdo de contelido relacionado com
0s PALOP* com o abjetivo de refletir sobre a cultura negra e

a sua presenca na atualidade, uma iniciativa que enfatiza o
empoderamento da comunidade negra nos meios de comunicaggo
e divulgag8o através da representatividade da mesma. A
Bantumern teve a oportunidade de conversar com o cantor e
compositor, Dino D’Santiago, portugués, filho de cabo-verdianos,
gue langa em 2021 o seu dlbum Fazi, que tem como capa a
representacso ilustrativa da tecelagem do g&7w oi ters (fig.11),
da autoria do designer de Vasco Chaparro e com tipografia de
Alexandra Moura. Nessa mesma entrevista, o cantor afirma que:

“0 conjunto de cangBes que compBem este &lbum foram
inspiradas na jornada do povo Badiu dointerior dailha de
Santiago até as metrdpoles da América e Europa, até a
minha Quarteira umbilical. Amdsica é o grande passaporte
da cultura cabo-verdiana no mundo. Presente em todos

os momentos marcantes da histdria do pais, é através
dela que as memdrias ancestrais s3o catalogadas e
transportadas para o futuro.® Estou mais otimista do que
nunca com o futuro, disposto a dar voz & poesia mas também
avida, tal como ela é, bela e trégica.” (Bantumen, 2021)

No seu novo &lbum musical, Dino D’Santiago, narra uma parte da
histdria dos cabo-verdianos emigrantes que viajam para longe da
sua terra-mae, mas que na sua nova realidade rural, alimentam a
cultura e manifestam-se através da mesma. Revejo essa ligag&o
na minha vivencia, sendo que cada uma das viagens que fago até

3 Sigla gue descreve Instituto do Patrimdnio Cultural Cabo-verdi-
ano. Informag&o recolhida do site oficial do instituto <https:jipc.cv/patro-
monio-imaterial/morna-patrimonio-cultural-imaterial-da-humanidade/ >.

4 Sigla para Pafses de Africanos de Lingua Oficial Portuguesa.
Abreviatura utilizada na descricgo oficial no site da plataforma Bantumen.
5 Destague pessoal em bold.
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Cabo Verde transporta-me para uma verdadeira conex&o com a minha cultura e negritude, o que se faz
presente no meu dia-a-dia em Portugal. Esta é uma linhagem expressiva que o artista tem explorado
nos seus Ultimos élbuns, ilustrados nas figuras 12, 13 e 14, onde encontramos uma grande valorizag&o
da mulher cabo-verdiana, uma maior interaggo com a realidade das ilhas do sotavento e os seus
descendentes, mais precisamente em Portugal.

PANU DI TERA, A HISTORIA DESENHADA

Aimagem de fundo que se encontra na capa do dlbum Zari de Dino D’Santiago, como mencionado
anteriormente, é o Z&771/ o ters, também conhecido como p&ro fe CEL0 verde ou genu o'obra,
dependendo da sua produggo. 0 pano é um elemento que guarda herangas dos antepassados
escravizados, simbolo de resisténcia cabo-verdiana e consequentemente, da africanidade, é também
um forte elemento visual. A Bua/g* , plataforma criada em 2010, produzida e editada por Marta Langa,
desenvolve contelidos transdisciplinares acessiveis, gerando pensamentao critico, problematizando

e refletindo sobre temas relacionados com questBes pds-coloniais e do sul global, descentralizando
narrativas e dominios de debate. Nessa mesma plataforma, deparamo-nos com um ensaio intitulado 27
o5/ da identidade necionsl straves oo vestugrio: o pany oj tera de Labo Vierds (2018), escrito por
Ana Maria Nolasco (2018) investigadora no @mbito de design e comunicag8o, o artigo estuda o valor do
g8 o terd e compila parte da sua histdria, acentuando a sua importancia politica, social e identitéria.

“Enguanto manifestag&o da heranga cultural africana, o uso do panu di téra como vestimenta pelos
ilhéus era reprimido pelo poder colonial portugugs, sobretudo durante o infcio e meados do séc. XX
(Almeida, 2003, p. 61). Pela mesma raz8o, com a independéncia de Cabo Verde em 1975, o Partido Africano
para a Independ@ncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC) — o partido que liderou simultaneamente Guiné-
Bissau e Cabo Verde entre 1975 e 1880 - incrementou a valorizag&o do pénu di téra no @mbito da
reafricanizag&o, enquanto simbolo da resisténcia do cabo-verdiano face ao colono.” (Nolasco, 2018)

Aprofundando a histdria do z57 o ters, reconhece-se que este continha um significado e uso diferente
do que era identificado no ocidente, sendo que, para a populagdo do arquipélago, este é identificado
como um manto em formato retangular, que cobria todo o corpo do usudrio, maioritariamente composto
por padrOes nas cores branco e preto ou branco e azul (Levy, 2014, p. 46). Numa conversa com 0

1 A plataforma funciona também como arguivo em mutag8o que prove o didlogo em diversas linguas e lin—
guagens: “desde ensaios, entrevistas, manifestaos, reportagens, criticas a espetdculos, exposigbes, filmes, coldquios;
exposigties virtuais; paginas de autores e o blog de divulgagio cultural D& Fala” (Buala, s.d), com o principal objetivo:
“impulsiona este portal € 0 acesso alargado ao conhecimento e ao discurso critico, tanto para os leitores como para
as colaboractes que se enguadrem na nosse linha editorial” Buala, s.d.)
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FIGURA 15 - IMAGEM DE ARQUIVO DE
ARTESANATO [PEQUENAS FIGURAS DE
CAMPONESES] SOBRE 0 PANU DI TERA, 1968

FIGURA 16 - FOTOGRAFIA COM A MINHA AV MATERNANO TARRAFAL DE
MONTE TRIGO, EM CABOVERDE - AGOSTO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 17 -FOTOGRAFIA AQ ALBUM DE FAMILIA ONDE CONTEM
UMA FOTO DA MINHA AV MATERNA (AUTORIA PRGPRIA)

teceldo cabo-verdiano Henrigue Sanches Ribeiro?, natural do
concelho de Santa Catarina, onde aprendeu com o seu falecido
tio a tecer, aprendemos que cada segmento ou fachada de
tecido, cada simbolo, faz parte de um conjunto que narra
variados acontecimentos ligados a divergentes sentimentos/
emogGes, como a marte e a celebraggdo da unido (Levy, 2014,
p.51). Uma composigdo gue iremos estudar e desenvolver mais
atentamente no subcapitulo, 5574 o design £50ira/r7 e num
dos elementos do projeto prético que terd o g&/w i terd como
referéncia. Visualizamos muito o g7 i ters/ pano de Labio
Veroe a ser usado pelas mulheres cabo-verdianas como forma
de prender o cabelo, transportar a crianga, amarrar a cintura ou
como elemento pertencente ao vestuério utilizado nas dangas
do fatuko (Cidra, 2021, p.114).

Com o passar do tempo, 0s panos e os seus simbolos ganharam
outras formas e formatos de utilizag8o, tais como estampa para
acessdrios, roupa, decoragdo, etc. (Levy, 2014, pp.59-70; Nolasco,
2018). As alteragOes que foram surgindo relativamente ao
[anu of terd/ pano e Cabo Verde e outras linguagens visuais

e gréficas, sofreram uma metamorfose diretamente ligada a
modernidade ocidental e ao efeito da emigrag&o de pessoas
cabo-verdianas, na forma como estas se foram adaptando aos
costumes e vestudrios locais/estrangeiros (Filho, 2011, p.138).
No caso especifico da mulher, existe a integrag&o numa linha
mais ténue de modelos de beleza, alterando o significado do que
s&o atributos da feminidade cabo-verdiana. Tive a oportunidade
de observar essa transformagc8o através da minha avé materna
gue desde 2002 vive connosco em Portugal e gue no seu estilo
de vestuario foi vivenciando uma nova adaptag&o ou préatica

da cultura (fig.16 e 17), sendo gue maior parte da sua geragao
feminina:

“deixou de trazer lenco & cabega e passou air ao
cabeleireiro; difundiram-se os cosméticos industriais

2 Conversamos com o teceldo Henrigue Sanches Ribeiro
pessoalmente no espago do Centro Cultural de Cabo Verde situado no
coragéo de lisboa no dia 20/04/2021. Ribeiro desde a aprendizagem des—
de offcio gue o pénu di terd tornou-se a sua arte e participa em diversas
exposigles e feiras nos mals diversos paises, Itélia, Franga, Holanda,
Luxemburgo e China.

44

para o rosto e pele, logOes, etc., bem como vestudrio do ‘dltimo figurino’ em ocasites solenes e
festivas (alteragges, atualizagBes, mudangas de uma sociedade em evolug8o).” (Filhg, 2011, p.138)

No entanto, o processo de reparagao e de recuperaggo do g&/7/ o terTH esta presente e continua-se
aidentificar a sua representag&o como forma de manifestag&o da cultura cabo-verdiana através das
suas mutagBes. Na exposic8o F/05 — Tapegaria oe Labo Verde presente no CNAD, Centro Nacional de
Artesanato Arte e Design, pude visualizar uma exibig8o artistica que apresentava projetos artesanais
de artistas, artessos e artesas de trés geragtes (fig.18 e 19). Nela observamos as suas concectes mais
antigas e a sua tecelagem contemporanea, um desenvolvimento artistico e criativo que se mantém como
mensageiro de histdrias e que cada vez mais vai tendo um cruzamento com préticas de design.

—

FIGURA 18 - FOTOGRAAFIA DA EXPOS\[}XO ‘FI0S' DO CNAD - AGOSTO 2022 (AUTORIA PRdPRIA)

FIGURA 18 - FOTOGRAFIA DA OBRA “EACH MAN KILLS THING HE LOVE”
DEALEXSILVA, 2018 - AGOSTO 2022 (AUTORIA PROPAIA)
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ARTESANATO: DO QUOTIDIANG AC TURISMO

0 artesanato no contexto cabo-verdiano é reconhecido por se desenvolver como um meio de
N m ] . / /. . ]

composigao de utensilios para usa diario, produzidos atraves das matéerias-primas do territorio, uma
produggo artistica e autossustentével. Desde a época colonial até & contemporaneidade, o artesanato
tem-se destacado nas produg@es artisticas do arquipélago, e nesse espago de tempo diversas
probleméticas e formas de resisténcia foram se gerando, assim como questionamentos sobre conceitos
e producGes de design no contexto artesanal.
No artigo, D8 resisténcia 8ricanista 80 SUVENr 8FCEN0; 8riesa/aLn, /75;'50 B fantasmagoria ra
/s b Boa Vists, Cabo Verde (2017) escrito pela antropdloga Eduarda Rovisco, é descrito que a
Cooperativa de Produggo Artesanal Resistencia (1976), mais tarde Centro Nacional de Artesanata (1977),
incentivou na época - pds-independéncia - a implementag&o de uma maior criatividade, assim como a

. ~n . / . . ~ /. N AN
criagcao de ecossistemas sustentaveis para a criagao de artefactos e pegas artisticas. Com o inicio da
independéncia do pafs, abriram se portas para um maior investimento no artesanato como forma de
expressao da histdria e resiliéncia do povo cabo-verdiano (Rovisco, 2017).

“A emergéncia do artesanato apds a independéncia, tornando-o uma das 4reas mais criativas
da construg8o nacional durante a | Republica, espelha a ideologia revolucionéria e africanista
deste periodo, apresentando o povo como herdi da resisténcia ao colonialismo e o artesanato
como expressio dessa resisténcia produtora de “objetos militantes”. Sublinhando-se a
presenca e valor de técnicas trazidas para o arquipélago por escravos (visiveis nos teares

e nos panos ou nos métodos de modelagem e cozedura dos barros), celebrava-se o bergo
africano de muitos artefactos. Neste contexto, a alegada apatia da produg8o artesanal no
perfodo precedente comega a ser explicada através da opressé&o colonial sobre o povo que,
com a liberdade, pOde por fim dar largas a sua capacidade criadora.” (Rovisco, 2017, p.8)

Apds o partido M.PD.* ter subido ao poder em 1991 (Semedo, 2021, p.162), a criag&o de artefactos
manufaturados foi deixando de ter tanto destaque nacional (Rovisco, 2017, p.10). No entanto, a subida de
poténcia econdmica dentro do campo turistico fez com que as imagens e objetos turisticos espelhassem
uma romantizag&o e descontextualizag@o da iconografia cabo-verdiana.

“De facto, com o desenvolvimento da economia turfstica renasceu uma forte demanda
exdgena de objectos e imagens chamados a representar — de forma mais ou menos
credivel — um sentido de “africanidade”. N&o por acaso, nos dias de hoje o motivo
iconogréfico do pil3o é reproduzido em insfgnias publicitérias e numa ampla variedade
de souvenirs (T-shirts, estatuetas, porta-chaves, etc.).” (Zaugg, 2012, p.186)

Em 1397, foi realizada a inauguraggo do Museu Etnogréafico da Praia, o qual pude visitar durante a minha
viagem a ilha de Santiago em 2022, onde observei grande parte dos artesanatos e objetos manuais
criados e preservados em prol da revivéncia das tradig@ies e cultura cabo-verdiana. Recordo-me de
ter partilhado algumas destas imagens com os meus pais e 0s mesmos reverem a sua infancia através

1 Sigla para um dos partidos de Cabo Verde, Movimento para a Demaocracia.
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desses artefactos (fig.20 21 e 22). No entanto,

os artefactos exibidos pelo Museu Etnogréfico da
Praia adquirem uma nova profundidade quando
consideramas as implicagGes ecandmicas, culturais
e polftioas associadas, como a conex&o direta com a
extrema pobreza evidente no arquipélago e a ampla
conotag&o de estratégias de sobrevivéncia presente
nesses artefactos.

No contexto do turismo, retomando uma abordagem
que conecta o artesanato e a inddstria turistica,
Rovisco (2017) aborda a histdria e as probleméticas
atuais dos souvernirs no arquipélago e de como

a concarréncia continental africana afeta, n3o
apenas 0 mercado artesanal de Cabo Verde, como
influéncia a proliferag&o de mensagens e imagens
subliminares descontextualizadas, reivindicando
para o publico comprador uma narrativa sobre o que
é ser africano. 0 surgimento de maior concorréncia
na venda de artefactos turisticos por parte de
imigrantes em Cabo Verde, fez com que também
surgissem diferentes din@micas entre os naturais

e 0s imigrantes no territdrio (Rovisco, 2017). A
representatividade dos objetos criados e distribuidos
por imigrantes, segundo a autora, ndo correspondem
a realidade histdrica e ao dia-a-dia cabo-verdiano/a,
0 que causa constrangimentos a nivel cultural
devidos as (equivocadas) interpretagBes que podem
surgir (Rovisco, 2017, p.10).

“Estes fendmenos determinaram a emergéncia
de um novo ciclo na produg&o e comércio de
artesanato, cada vez mais articulado com o
turismo e dominado por objetos provenientes
do Senegal, comercializados por imigrantes,
maioritariamente oriundos deste pafs. (..) 0
“artesanato caboverdiano” passa a definir-
se, paradoxal e genericamente, como aquele
que n8o é “africano”, ou seja, que n&o é oriundo
do continente, e a constituir-se como vitima

da concorréncia exercida pelo seurival,

o exdtico e barato “artesanato africano”,
vendido por imigrantes.” (Rovisco, 2017, p.10)

a1
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FIGURA 20 - FOTOBRAFIA DO MUSEU ETNOGRAFICO DE CABD VERDE
NAPRAIA, CESTAS - FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 21- FOTOGRAF 1A DO MUSEU ETNOGRAFICO DE GABO VERDE
NA PRAIA, PANU DI TERA - FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 22 - FOTOGRAFIA DO MUSEU ETNOGRAFICO DE CABO
VERDE NA PRAJA - FEVEREIR0 2022 (AUTORIA PROPRIA)



FIGURA 24 - FOTOGRAF1A ANALOGICA REALIZADANO CENTRO DE COMERCIO NA CIDADE DA PRAIA, SUCUPIRA - FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)
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ARGUITE TORA FACHADAS FALANTES 8 vemeex | comisin

Uma sensagado muito presente nas viagens que realizei a Cabo Verde
(ilha de Santiago, ilha de S8o Vicente e ilha de Santo Ant&o) no ano de
2022, conecta-se ao espago colonial que se estende a urbanizag&o
das ilhas, cujo quotidiano contemporaneo vive e conversa com
elementos arquitetdnicos que propagam mensagens violentas e
agressivas.

No livro Fatrimdnio socio-cultural de Cabo Verde (1985), Jo3o
Lopes Filho aborda diversas dimenstes da identidade cabo-verdiana
e como as mesmas se refletem no meio onde a comunidade vive,
tendo a nog8o das suas realidades de poder e de inter-relaggo
(Filho, 1985, pp.65-71). 0 autor desenvolve um pensamento

dentro do contexto do patriménio cultural monumental, referindo
primeiramente o espago urbano como espelho da cultura .
arquitetdnica do pafs, sendo que 0s monumentos considerados FIGURA 25 - POSTAL DA REPLICA DATORRE DF BELEM

importantes partem de uma histdria que deve ser preservada pela e SITUADAEMSAOVICENTE 80
para a humanidade, isualmente representativos de ecos do passado.
Filho (1985) critica a posig’éo do Estado - especificamente cabo-
verdiano - que desconsidera os edificios urbanisticos habitacionais
como patrimdnio, sendo que maioria das casas que s3o construfdas
pelo proprietdrio t8m uma composigao arguitetdnica escolhida

pelo mesmo. Nesse sentido, 0 Estado visa a sobrevalorizagéo de
patrimdnios arquitetdnicos coloniais do pafs, do qual estes espagos
tém pouca dinamizag&o e interag&o com a realidade da cultura
contemporanea nacional (Filho, 1985, pp.65-71). Estas arquiteturas
tornam-se uma constante lembranga do passado colonial e/ou
reproduges da metrdpole (Portugal), a titulo de exemplo podemos
observar no postal presente na figura 25, a Réplica da Torre de
Belém de S&o Vicente.

Em formato de exercicio de anélise, foram captadas fotografias

(da minha autoria) durante a pesquisa de campo na cidade da

Praia, fevereiro 2022, contetido que utilizamos paraa criagg@o de
paralelismos com fotografias de arquivos dos mesmos espagos,
gerando uma dindmica em volta de nogBes de tempo, espago e
arguivo (fig. 27 a 32).

FIBURA 26 - FOTOGRAFIA DAREPLICA DA TORRE DE
BELEM - AGOSTO 2022 (AUTORIA PROPRIA)
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FIGURA 27 - FOTOGRAFIA ANALGGICA DA SEDE DO PAIGY - FEVEREIED 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 29 - FOTOGRAFIA ANALOGICA DO LICEU ADRIAND MOREIRANA
CIDADE DA PRAIA - FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 31 - FOTOGRAFIA ANALOGICA DE CAMPO, CAPTANDO A ESTATUA
DE DIOGO GOMES - FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PRéPR\A)

FIGURA 28 - FOTOGRAFIA DE ARQUIVO DA SEDE DO PAICY/ FONTE: EPHEMERA S,

FIGURA 30 - FOTOGRAFIA DE ARQUIVO DO LICEU ADRIANO MOREIRA, CIDADE DA PRAIA, SD.

FIGURA 32 - FOTOGRAFIA DE ARQUIVO DO MONUMENTO A DIOGO GOMES, SANTIAGO /PRAIA, 1968

0 CNAD, Centro Nacional de Arte, Artesanato e Design situado no Mindelo/S&o Vicente em 2022 apresenta
uma releitura da sua prdpria estrutura, que se estende para a sua linguagem visual, conectando-se com
a histdria do centro e a sua relag&o com a cultura. No site oficial do CNAD fala-se da nova estrutura e do
seu conceito (fig. 33), explicando que:

“A arquitetura deste novo edificio, que se ergue sobre a cidade do Mindelo, define-se pela sua
vibrante fachada metélica. Composta, harmoniosamente, por coloridas tampas de bidons, representa
o contexto social, cultural e simbdlico gue os barris metélicos aportam as ilhas, carregados de
mercadorias e histdrias de uma vasta didspora cabo-verdiana espalhada pelo mundo. A plasticidade
e a poética do edificio vBo ainda mais além: na diversificada paleta de cores que a comp8e, esté
codificada uma partitura musical do mdsico e compositor Vasco Martins.” (CNAD, s.d.)

A composic&o arquitetdnica do espaco cultural alonga-se e reforca a sua linguagem visual e gréfica.
Afolha de sala sobre as exposigBes patentes, que tive a oportunidade de visitar em agosto 2022 - liha
de S8o Vicente -, continha um texto intitulado Oz 5/ma aritigs) £ cara nova, que aborda a criagdo e
importéncia de uma releitura do edificio do CNAD. Durante uma visita guiada a0 espago expositivo com
Vanessa Monteiro, designer de moda e criadora, juntamente com Rita Rainho, do projeto independente
Neve Insular, destacou-se a utilizaggo dos barris/bidons numa das fachadas do edificio. Os recipientes
de metal e pléstico s8o realgcados e lembrados pela sua utilizag8o para transporte de bens para o
arquipélago, muitas vezes enviados por familiares emigrantes. Lembro-me em crianga de ajudar a
minha m3e a encher estes barris para enviar bens a famifia que vivia nas ilhas. Mais tarde, estes objetos
metdlicos, barris/bidons, ganham outras utilidades e formatos no espago geogréfico de Cabo Verde,
ajudando a conservar, reservar, cozinhar e outras valéncias do quotidiano. No contexto da arquitetura
do CNAD, os barris/bidons s&o homenagem a comunidade cabo-verdiana, inspirados na sua histdria,
utilizag8o, viagem, migragao, etc. A associagdo deste objeto culturalmente significativo com a expressao
musical é explorada através do uso de cores vibrantes presentes nas tampas dos barris/bidons, que
formam uma composiggo musical, cada cor representa uma nota musical ou uma pausa, resultando
numa harmonia melddica criada pelo renomado compositor e maestro cabo-verdiano Vasco-Martim.

Alinguagem visual presente na fachada estende-se para um projeto comunicativo e de &randing que
abrange a nova identidade visual do espaco, desenvolvida pelo ALED studio, onde 0s portugueses Ana
Cunha e Gongalo Santana s&o diretores criativos. Destacamos o seu trabalho com a CNAD nas figuras
34 e 35, Assim empregando o CNAD como caso de estudo, podemos observar como a consciéncia critica
e negra tem importancia na reproducao de formas de repensar os espagos patrimoniais, através da
linguagem visual e gréfica, contribuindo para reafirmar narrativas de descolonizag&o, uma metodologia
criativa e artistica relevante para a continua celebraggo da histdria, da memdria, e da cultura do
arquipélago, presente no projeto prético.
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FIGURA 35 - POSTER DO CNAD NUMA FACHADA
DAPROPOSTA DE DESENVOLVIDA PARA O EDIFICIO CNAD- AGOSTO 2022 (AUTORIA PROPRIA) - AGOSTO 2022 (AUTORIA PROPRIA)
D0 CNAD - AGOSTO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 33 — FOTOGRAFIA DE DESENHO TECNICO FIGURA 34 - FOTOGRAFIA DO EDIFICIO 00

HERANCAS E SUAS MUTAQE]ES

Neste subcapitulo, procurdmos entender de que forma as trajetdrias e travessias s3o intrinsecas

a histdria, memdria e experiéncia de Cabo Verde, ligando-as a mensagens visuais e gréficas que s&o
consequéncia dessa mesma movimentag&o. Durante a pesquisa, apercebi-me ainda de gue algumas das
violencias patrimoniais continuam a ser louvadas, mas nao discutidas como (des)construgé'o deuma
memdria desumana, sendo apenas mantidas como herangas. Em outros casgs, verificamas o poder da
cultura na preservacao da historicidade de um pafs, mesmo que esta por vezes seja trabalhada numa
abordagem de reconstruggo de um passado e a sua disseminag&o com fins comerciais. Sendo que a
cultura n&o é algo estatico, nem tem significados absolutamente lineares no tempo e espago, podemos
observar que parte da cultura cabo-verdiana passa por uma continua construg&o que se desenrola
através da diéspora gue, assim como na terra-mae, mantém as suas rafzes e identidade cultural acesas,
mesmo guando entra em ag&o o fator de migrag&o e adaptaggo.

Existem muitos outros elementos culturais de grande importancia para a construgso da identidade
cultural de Cabo Verde que podiamos ter referido, contudo a, presente investigagao pretende fazer
ligagBes e um enquadramento circunscrito com o objetivo de enfatizar a importéncia cultural em termos
identitdrios para um melhor entendimento de aspetos que englobam teméticas sociais, histdricas,
gréficas e culturais, como uma forma transdisciplinar de pensar o design gréfico e as suas fronteiras de
acdo, abrindo espago para uma contante (re)construgdo de herangas culturais.

1.3.RABELADOS E AREBALARTE

0 povo cabo-verdiang, tal como outros povos colonizados, procurou libertar-se da escravatura e das
injusticas que eram impostas pelo sistema colonial, sendo que, até a independéncia do pais em 1975,
muitas situagBes de resisténcia e revolta foram surgindo em diversas ilhas do arquipélago, entre elas “a
de 1822 nos Engenhos, a de 1836 na Praia, a de 1841 na Achada Falc&o, a de 1847 no Sal, a de 1886 em
Santo Ant3o, a de 1910 em Ribeirdo Manuel, a de Achada Portal em 1920 e as de S80 Vicente nos anos de
1929 e 1934” (Carvalho, 2020, pp.76-77).

Na presente anélise, n30 iremos abordar exaustivamente estes acontecimentos, mas antes destacar um
dos movimentos que contribuiu para uma identidade plural do arquipélago, nomeadamente a emergéncia
dos Aabeladns. Segundo o livro 5 Rabelados de Cabio Verde — Histdria oe uma revolts (2011), da
autoria de Frangoise Ascher, este é um grupo sdcio-religioso que se formou em Espinho Branco, no
norte da ilha de Santiago, que faz parte da luta em prol da liberdade de expressé&o e escolha, sendo
reconhecido como um movimento de resisténcia social e cultural, que invoca o antigo testamento da
igreja catdlica (Ascher, 2011, pp.23-24; Silva, 2016, p.340). Para compreendermos o surgimento deste
grupo é necessario recuar até a época de povoamento/colonizag&o de Cabo Verde (Carvalho, 2020, p.75).

Tal como foi mencionado anteriormente, o processo de povoamento de Cabo Verde e a forma como as
pessoas escravizadas foram submetidas ao regime de colonizag8o constituiu um processo violento que,
por consequéncia, levou ao surgimento de grupos como a 7&45/7kE e 0s REE/6005, que S80 respostas a
injustica sofrida e a desconsiderac8o identitéria (Ascher, 2011, pp.102-104).

Na época colonial, foi reivindicada por colonizadores ocidentais uma definig&o de classe que intitularam
de “escravos fugitivas” ou “sem terra”. Este grupo de pessoas escravizadas louvava a sua liberdade
mesmo que esta consequentemente significasse viver em miséria (I—fvora, 2011). E neste contexto que
surge a expressao 4&0ii, que, em portugués, era um termo diretamente ligado a palavra vadiut. Os
badius eram descritos como agueles que resistem ao sistema tradicional e colonial que lhes é imposto
e, como tal, recusam qualgquer envolvéncia com a submiss&o perante o colonizador e a escravatura
(Ascher, 2011, p43; Cidra, 2021, p46-47). A fuga de pessoas escravizadas e isolamento das mesmas,
vem constituir a estrutura social que permitiu fazer emergir os Aabe/a005, salientando que estes
grupos surgiram maioritariamente em Santiago, a primeira ilha de Cabo Verde a testemunhar a
escravatura (Carvalho, 2020, pp.19-24). Nesse contexto, 0s Aabe/5005 sdo identificados pelas suas
agBes contracoloniais a época, que incluiam a preservagéo das suas praticas ancestrais e ideais do
catolicismo (Ascher, 2011, p47; Carvalho, 2020, pp.19-24).

1 De forma literal, “vadio” ou “evadido” faz refer@ncia ao escravo gue escapava das dreas urbanas litoréneas
ou das fazendas, g, num sentida figurado, descreve o morador das iihas de sotavento, especialmente de Santiago e
Fogo (Semedo, 2018).
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Alguns documentos indicam que é diffcil datar um ano especifico para o surgimento do grupo As/5/5005,
outros autores mencionam a década 1940 como referéncia, pois foi nesse mesmo ano que padres
portugueses da Consagrag&o do Espirito Santo foram levados para Cabo Verde com a intenggo de
substituir e excluir a doutrina dos gaores s terra, ou seja, padres locais negros (Silva, 2016, p.348),
assim:

“Cumprindo [com] as determinagdes do Vaticang, a Igreja portuguesa enviou, no decurso do ano
1940, uma comitiva para avaliar o cultivo da fé catdlica em Cabo Verde. O resultado foi desastroso:
“encontraram padres com mulheres (mais de uma) e filhos; leigos ministrando cerimbnias

gue seriam exclusivas dos padres; mas, os ensinos da fé e da doutrina catdlicas estavam bem
conduzidos” (Alvarenga, 2008: 67). Depois de apresentar o relatdrio sobre a cultura catdlica

em Cabo Verde, novas medidas foram adoptadas pela Igreja metropolitana(...). A partir daf surgiu
uma série de antiteses na sociedade: ‘padres novos’ vs ‘padres velhos’, ‘padres portugueses’ vs
‘padres da terra’, ‘batina branca’ vs ‘batina negra’, ‘rabelados’ vs ‘sensatos’. Essas nomenclaturas
corporizavam as clivagens sociais e sustentavam diferentes mundivisties.” (Evora, 2011, p.96)

Com a recusa desta nova doutrina, surgem os Aa/e/a005 que sio fidis as herangas dos seus
antepassados e a sua ancestralidade (Ascher, 2011, pp.23-24). No artigo Lomwuricag&n global 8 cultura
local Indicedores Simbdlicos sobre os Rebeladns de [ebo Verds (P011), Silvino Lopes Evora destaca a
escolha do nome do grupo, mencionando gque:

“Se a etimologia da palavra nos remete para conceitos como rebelido ou revolta, os auto-
intitulados ‘rabelados’ consideram-se os ‘revelados’ por Deus para anunciar a sua Palavra.
Neste caso, um e outro sentidos apresentam-nos dimens@es diferentes da natureza do grupo. A
semantica que o grupo atribui ao termo que o designa tem raiz no séc. XIll.” (I-fvora, 2011, p.96)

Hilton P. Silva no seu artigo, 5 rabielados de cabo verds, um “guilombo” africano (2016), indica que

0 ato de preservagdo da heranga cultural transmitida de geraggo para geraggo e o ato de rebeligo
perante o gue Ihes era imposto, fez com que os AaLke/005 se fossem afastando da restante populaggo
cabo-verdiana e da sociedade no seu todo. Como resultado, habitaram em regites montanhosas como o
Tarrafal e Santa Cruz, escolhidas justamente pela possibilidade de maior isolamento e protegso, sendo
que “Esse refligio nas montanhas foi mal interpretado pelo poder colonial, que j& ndo os via unicamente
como ‘revoltosos religiosos, mas também ‘revoltosos politicos” (I-fvora, 2011, p.97). Segundo Hilton P. Silva
(2016), esta posigao marginal e de afastamento auxiliou na preservagao da sua cultura e tradigOes (Silva,
2016, p.349).

“Daf que, as montanhas de Santiago sempre serviram ao povo cabo-verdiano como um espago de
liberdade. Trata-se de uma liberdade entendida em dupla dimens3o: liberdade fisica (fuga dos
escravos) e liberdade psicoldgica (cultivo de uma mentalidade libertdria).2” (Evora, 2011, p.96)

Os autores Ascher (2011, pp.64-66) e Semedo (2016, p.32) afirmam nas suas investigagdes que a
identidade do grupo tem como principais conceitos a crenga espiritual, defendendo a sua fé e um deus
para todos. 0 segundo conceito abrange o seu desapego dos bens materiais, sobrevivendo por meio de

2 Destague pessoal a baold,
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matérias-primas e trabalhos manuais, mantendo essencialmente
tradigOes rurais dos cabo-verdianos nos séculos XVil e XVII.
Produziam tecelagem de panas, cestaria, tapetes de folhas de
bananeira, vassouras, sab&o, doces. De uma maneira geral, viviam
de uma forma artesanal e autossustentével, recusando materiais
e produtos que fossem simbolo da modernidade como a rédio,
televis8o, etc. (Ascher; 2011, pp.64-66).

No entanto, ndo seriam apenas os valores religiosos que se
destacariam no grupo do As/5/5005, também os seus valores
politicos fariam parte da sua identidade, tendo como maior
referéncia Amilcar Cabral, apontando-o como “pai” da independéncia
de Cabo Verde e da defesa da sociedade. 0 grupo identifica as suas
prdprias lutas coma resisténcia e libertago das almas, tal como
Cabral, reconhecido como batalhador pela liberdade dos homens
(Ascher, 2011, pp.66-71; I-fvora, 2011, p.99; Semedo, 2016, pp43-
486). Assim como, em 1940, os AabE/a005 recusaram a chegada de
padres portugueses, em 1981 ndo aceitaram a mudanga do partido
politico de PAIGC® para PAICV#, pois este Ultimo n&o tinha qualquer
Iigag§0 a Amilcar Cabral, aos seus olhos, havendo rumores gue:

“(..) apds esta separagfo politica e administrativa entre
Cabo Verde e Guiné Bissau, as entidades representativas dos
rabelados dirigiram a cidade capital Praia, solicitando uma
“bandeira de Cabo Verde”, com isso os deram uma bandeira
do partido PAICV. Os rabelados recusaram a nova bandeira do
partido cabo-verdiano e solicitando a tal bandeira de Amilcar
Cabral, ou seja, a bandeira PAIGC que representava a unigao
entre os dois pafses. Com isso as entidades responséveis
falaram que se eles quisessem uma bandeira de PAIGC tinha
que ir busca-la em Guiné Bissau.” (Semedo, 2016, p.46)

Por esse mativo e outros, apds a independ@ncia do pais, 0s
Habe/a00s continuaram a ser perseguidos pelas autoridades cabo-
verdianas (Ascher, 2011, pp.72-74).

AabE/a005, enguanto movimento, destacam-se pela sua resisténcia,
africanidade muito ligada a sua “(...) relagé'o prdxima aos ideais
dos africanistas do PAIGC que protagonizaram a independéncia”

3 Sigla para Partido Africano da Independéncia da Guiné-Bissau e
Cabo Verde,
4 Sigla para Partido Africano da Independéncia de Cabo Verde.
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FIGURAS 36— IMAGENS DAS OBRAS DE ARTE DOS RABE-
LADOCS, INCLUIDOS NO LIVRO DA AUTORA ASCHER (2011)



FIGURAS 37— IMAGENS DAS OBRAS DE
ARTE DOS RABELADOS, INCLUDOS NO
LIVRO DAAUTORA ASCHER (2011)

FIGURAS 38 — IMAGENS DAS OBRAS DE
ARTE DOS RABELADOS, INCLUIDOS NO
LIVRO BAAUTORA ASCHER (2011)

(Semedo, 2016, pp43-44) e pela sua arte (Ascher, 2011). Aface
artistica do grupo é ligada a artista pléstica Maria Isabel Alves, mais
conhecida por Mis3, reconhecida como protagonista da abertura e
conquista de um espaco criativo pela comunidade dos Az4E/8005
da regigo do Espinho Branco (Ascher; 2011; Silva, 2016, p.343;
Semedo, 2016, p43-51). Misé testemunhou o abandono social deste
grupo e, partindo dessa situaggdo, a mesma introduziu diversos
materiais de desenho as criangas, incentivando-as a iniciar uma
nova aprendizagem através das artes para express&o pessoal,
representando personagens e realidades do quotidiano dos jovens
com indmeras cores e contrates artisticos. Misa também preparou
atividades para os mais velhos, para explorarem as suas tradigGes
e aptid@es artesanais, podendo desenvolver a sua criatividade
através de materiais do seu dia-3-dia (Semedo, 2016, p43-51).
Com o progresso das formas de express&o do grupo, cresceu a
associagao cultural Aabe/arte: 8 £as8 cultural dos Rabelados

(fig. 39) na zona onde habitam, Espinho Branco, com o intuito

de apresentar mais sobre 0s Aale/a005 ao exterior, criar uma

arte sustentével e recuperar a autoestima desta comunidade

gue, ao longo dos anos, foi discriminada e exclufda da sociedade
(Carvalhg, 2020, p.24; Silva, 2016, p.343). Este contexto ajudou no
desenvolvimento de um turisma econdmico e solidario, onde fosse
valorizado o seu ‘habitat’ e onde pudessem partilhar a sua forma de
viver através da prética tradicionalista (Ascher, 2011, pp.106-125).

Este projeto tem levado, por consequéncia, @ emergéncia

de jovens artistas em diversos campos das artes plésticas,
partilhando internacionalmente o seu talento na ARCO, feira da
arte Contemporﬁnea de Madrid, em 2007 (Semedo, 2016, p.58) e em
exposictes como Aahe/arte — Lonsoigncia g TransigEn realizada
em 2014, no Mindelo, onde foram apresentadas 100 obras de nove
artes8os e artistas dos Ag/e/5005. Esta Ultima exposig&o convidou
0 povo cabo-verdiano a conhecer mais sobre a histdria e a cultura
desta comunidade (A Naggo, 2014).

Aarte dos Astie/a005 (fig. 36, 37 e 38) desenvolve-se em torno

de formas alongadas dos corpos, cores vibrantes e guentes, gue
se inspiram em tonalidades utilizadas em expresstes gréficas e
visuais que encontramos em artefactos que manifestam e apoiam

FIGURA 39 - EDIFICIO DA DA ASSUC\AQXO CULTURAL RABELARTE DOS RABELADOS

a libertag&o colonial dos paises africanos, como iremos verificar no subcapitulo FR/GEL: As imagens da
. pay . N ~ 7/ . ~n

res/stencig. A criagao do espago Asbe/arte cresce atraves da criagao de obras que representam o
dia-a-dia do grupo e as suas préticas religiosas. Para 0s Ag/e/a005, a demonstragio dos seus valores
e crengas vem através dos seus habitos e a sua arte, demonstrando o orgulho pela sua africanidade e
respeito pelas suas herangas continentais africanas. |dentificamos outros artistas cabo-verdianos que,

. N . . / . ) /
por meio da sua aptidao de se expressar artisticamente, tambem revelam as historias e contos do pais,
como é o exemplo da artista Maria Alice Vieira.

Ahistdria dos Asbe/a005 € descrita como parte daidentidade cabo-verdiana, marcados como a sombra
dessa mesma cultura identitéria, por estarem associados ao 450/ do interior que, simultaneamente,
simboliza a africanidade do pafs e o sentimento de miséria, exploragdo e dor, contrariamente ao 'branco
de terra’ que simbolizava a mestigagem e o branqueamento de familias, que passa a imagem de uma
comunidade mais semelhante & Europa, isto é, riqueza e alegria. De forma inconsciente, s&o criadas
estas imagens que representam a exclus&o social, nfo sé dos Asbe/a005, mas de outros grupos sociais
(Ascher, 2011, p.140).

“Primeiro porque este Ultimo foi composto por escravos, depois por escravos libertos mas sem
direitos, e por fim, por rendeiros. Noutros termaos, o povo cabo-verdiano nunca teve a possibilidade
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de participar no poder, tanto durante a colonizag&o, como depois da independéncia. “Porgue
Cabo Verde foi uma sociedade escravocrata, a elite cabo-verdiana conservou por muito tempo
uma vis&o do Badiu do interior como de alguém de uma outra cultura, prossegue a escritora [Iva
Cabral]. N80 somente do ponto de vista do dinheiro, mas também da cor!” De resto, a literatura
dos Claridosos, - 0s Brancos do pafs - faz ressaltar a descoberta de uma cultura um pouco
diferente e reivindica as suas raizes africanas na clandestinidade!” (Ascher, 2011, pp.139-140)

Ailha de Santiago é frequentemente descrita como a mais africana de todas as ilhas de Cabo Verde, e,
simultaneamente, vista como uma representag&o inacabada do que seria a representag&o perfeita da
‘cabo-verdianidade’ gue intelectuais relatam e idealizam. Nesta ilha, encontramos elementas culturais,
histdricos e sociais que remontam as raizes africanas do povo cabo-verdiano, e é nesse contexto que 0s
intelectuais encontram uma parte da inspiraggo para suas reflexdes e visGes sobre a identidade cabo-
verdiana. Santiago, com sua rica diversidade cultural e suas camadas complexas de histdria, destaca-se
como um lugar onde a ‘cabo-verdianidade’ é vivenciada de maneira profunda e auténtica, ainda que em
constante evolug8o. Por outras palavras:

“Cabo Verde forma uma sociedade dinmica com uma forga dupla que a empurra simultaneamente
para Africa e mais intensamente para a Europa. Os Unicos representantes da Africa

profunda s&o os Rabelados. Eles viveram num mundo fechado, opondo uma resisténcia

n&o de mestigagem eles s8o cabo-verdianos mas africana, isto é, simultaneamente

contra os colonos portugueses e os Cabo- verdianos. Atualmente, eles encarnama

alma de Africa e um outro olhar sobre Cabo Verde.s” (Ascher, 2011, pp.143-144)

Ainda tomando como referéncia Ascher (2011), refletimos sobre a realidade dos Aa4e/a005 na
contemporaneidade, comegando por mencionar as palavras do misico e compositor cabo-verdiano Kaké
Barbosa que descreve 0s Ag4e/5005 como comerciantes e artistas nos dias de hoje, pois atualmente
estfo mais conectados aos materiais da modernidade (televisBies, radios, etc), ou seja, presentemente
diferenciando-se apenas pela sua fé e préaticas religiosas. Segundo a experiéncia que Semedo partilha
na sua dissertac8o intitulada AafE/a0ns: fendmena socio relgiosn de Labo Verde (2016), podemos
apontar uma outra interpretag8o do significado de Aate/a00 atualmente:

“Nos sdbados ou domingos quando recusdvamos ir a igreja catdlica ou quando recusavair para
catequese. Sempre se ouvia a frase: “bu ka sta ba missa? Hm mi na nha casa fidju rabeladu ka
tamora” (n8o vais a missa? Hum, no0 posso ter um filho rabelado em casa). Ent8o é assim que a
maioria dos cabo-verdianos se ouvia falar dos rabelados. N8o em um povo repleto de fé,e que a
conduta saocial cotidiana erra [era] feita com base nos valores espirituais. Mas sim, um rabelado sem
nenhuma crenga e nem religido. Foi nesses momentos que eu me tornava um rabelado. Acredito que
a culpa ndo foi da minha m&e que me chamava de algo sem saber do que era, e nem de ter uma ideia
falsa do que eram rabelados. Acredito que a sociedade cabo-verdiana ndo estava apta a lidar com

a particularidade, e muito menos com a diversidade. Na época eu senti ofendido ao ser chamado

de rabelados, hoje essa denominag&o é motivo de orgulho. Por isso esse estudo além de dar uma
visibilidade a processo sociais dessas populagtes, mas também fazer as criangas e adultos de sintam
ou orgulho em vez de remorso quando forem designados de rabelados.” (Semedo, 2016, p.51)

5 Destague pessoal a baold,
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Gerag@ies mais novas pertencentes a comunidade de Ag/e/a005 tém
outra vis8o sobre a sua miss8o e sobre a mensagem gue querem
transmitir, e identificam-se com uma maior amplitude de filosofias e
ideias dos seus ancestrais, nas palavras de Ascher (2011, pp.132-
133):

“Portanto, mesmo que ela mantenha tanto a memdria de toda a
filosofia dos Rabelados transmitida desde o nascimento através
do ensino da espiritualidade, como o enquadramento e o interesse
pela sua histdria, a nova geracéo revela-se muito permeével,
Jé ndo é possivel considerar os filhos dos Rabelados como
rebeldes! A necessidade de resisténcia ou de no aceitar
certas atividades negadas no passado, desapareceu.(...)
No seu tempo, Nhd Agostinho sempre disse que cabia aos
préprios cabo-verdianos eliminar este nome de Rebeldes
injustamente atribuido. Eles n8o sf0 Rabelados, mas Revelados
para manter a palavra de Deus.® Eles simplesmente reivindicam
aerrancia dos seus pais que constitui a caracteristicada
identidade cabo-verdiana.” (Ascher, 2011, pp.132-133)

Apesar do grupo dos Aabe/005 nao ser muito evidenciado

na histdria de Cabo Verde, é um fendmeno sdcio-religioso que
apresenta uma parte da resisténcia identitéria da comunidade
cabo-verdiana, nesse sentido, torna-se importante destacar

no presente trabalho de projeto o grupo como referéncia de
expressbes artisticas do arquipélago e como ensinamentas que
ilustram o quotidiano, valores e ideais, que mantém vivo o espirito
de “revelados”. Tal como acontece no quilombo, e em algumas das

HErangas /imaterigis 8 materisis apresentadas, 0s AsbE/E005

~n . . AY .
representam para gerag@es mais novas o lugar da resisténcia
e um simbolo da identidade negra, contrapondo a narrativas de
inferiorizag8o e objetificagio que sero estudas no subcapitulo

Praticas de objetificagso oa pessos negra da presente

investigaggo.

B Destague pessoal a bald,



1.4.HORA DE BE - CLARIDADE E CERTEZA

Neste arquipélago em pleno oceano atlantico, visualizamos ainda presentes as consequéncias do
desenrolar do processo de colonizag&o, sendo um deles a cor da pele como sindnimo de uma condig&o
sdcio-econdmica que, consoante as ‘nuances’ de negritude, imprime um estatuto social que daria
acesso a c4digos sociais europeus, a bens materiais e a uma educaggo vinculada a padries ocidentais
(Cidra, 2021, p.28). Através desses cdigos, s&o atribuidos categorizagBes e conjunturas, gue conferem
inimeras possibilidades do que pode significar ser cabo-verdiano, abrindo espago para distanciamentos
e distinges raciais. E neste contexto, que podemos entender como s&o representados e posicionados
0s Aabie/a00s - num ponto extremo do que simboliza pertencer ao arquipélago ou, por outras palavras,
0 que podemos apontar como um contexto onde a identidade de negritude é ressaltada (Anjos & Rocha,
2022, p.125), conceito que iremos desenvolver em /dentidanes plurais — Cabo Verds 8 su8 digspors.
No extremo oposto em relag8o 0s Aabe/a005, s80 apontados os filhos di terd’ e branca de terra (Ascher,
2011, p.140) que podem representar, pela respetiva ordem, individuos cuja naturalidade é Cabo Verde e
os vinculos familiares agregam parentes africanos e/ou ocidentais (Madeira, 2016, p49) ou individuos
que, ndo nascendo no arquipélago, vivem no territdrio e enquadram-se no que é considerado o privilégio
branco. 0 surgimento destas geragBes de cabo-verdianas exige, por parte da comunidade, uma
”reinterpretag§0 da raga” (Cidra, 2021, pp.28-29).

Dentro deste contexto, emergem também outras tipologias de assaciagtes herdadas dos processos
coloniais, destacadas quando se aborda quest@es nacionais de identidade, como ¢ 0 caso do cardter de
morehezs, caracterizado pela politica de “boa vizinhanga™ associado a uma pessoa amavel, pacifica e
solidaria.

Os colonizadores portugueses, reconhecessem que as ilhas n8o tinham grande poténcia material

(aos olhos dos ocidentais), como diamantes, petrdleo, etc, o que acentuou a atribuig"a'o de cargos de
administrag&o a cabo-verdianos no arquipélago. Desta forma, a administrag8o e a elite portuguesa
proporcionaram uma oportunidade para que os cabo-verdianos que assumissem estes estatutos se
tornassem mediadores significativos.

Estes mediadores gozaram do poder de requerer condigSes que os distanciavam de africanos
continentais, os cabo-verdianos (pertencentes a uma elite ou estatuto social considerado elevado)
recusaram-se a ser nomeados como indigenas, tendo em mente o seu estatuto de “civilizados”, a mesma
condig8o que servia como propaganda da imagem de uma europa culta e sofisticada (Seibert, 2014,
p.57). Fernandes (2000) menciona que, em 1548, foi apresentado um dos primeiros registos relativos ao
estatuto dos cabo-verdianos, onde um grupo de negras e /7785105 de Cabo Verde requerem ao rei, Jogo
Il de Portugal, um estatuto igualitario aos dos sujeitos brancos (p.2).

1 Tal terminologia, foi recorrente durante a conversa com o designer Edsaon Carvalho no 03 de Fevereiro, na
UNICV da cidade da Prais, ilha de Santiago.

“No seu bojo, 0 quadro topoldgico nds-eles, que durante muito tempo se encontrava virado paraa
estrutura social interna, marcando a fronteira entre filhos da terra e brancos da terra, é deslocado
para o exterior, passando a contrapar, sucessivamente, filhos da terra e brancos metropolitanos, cabo-
verdianos (civilizados) e africanas (indigenas), colonizador e colonizado. Essa contraposig&o ganhou
express&o e visibilidade em trés momentos especificos da presenga colonial portuguesa em A/frica,
tendo sido ensaiada no @mbito de um processo de funcionalizag&o identitéria, e protagonizada ndo sé
pela elite letrada cabo-verdiana, mas também pelo prdprio poder politico.” (Fernandes, 2000, pp.3-4)

Neste entremeio da histdria, a relagdo entre cabo-verdianos e portugueses vai-se madificando, num
sentido que se demonstrara presente na identidade nacional até aos dias de hoje, tal como defende
Fernandes (2000):

“Posto isto, mais acontecimentos foram decorrendo e foram contribuindo para a autoconstrugéo
de identidade da populag8a cabo-verdiana, coma por exemplo em 1910 com a implantag&o da
repUblica em Portugal, foi também notificada o estatuto de cidadania portuguesa a cabo-verdianos
0 que permitiu um estatuto de administrag&o especifico para o arquipélago, colocando uma vez
mais cabo-verdianos num lugar de distanciamento de coldnias portuguesas da época e uma
aproximag&o da rede e sistema portugugs, e consequentemente europeia.” (Fernandes, 2000, p.5)

Assim, os ‘filhos di terd’, que pertenciam a elite letrada, assumem-se como mediadores entre o poder
colonial e o povo cabo-verdiano, o que faz surgir outra relag&o de poder dentro do pais, que tem como
objetivo, por um ladg, criar interlocuges verticais com a metrépole para obter reconhecimento; e, por
outro, forjar simultaneamente uma relag&o harizontal com o povo cabo-verdiang, prestando servigo
como porta-voz da populago do arquipélago (Fernandes, 2000, p.3). Intelectuais e intermedidrios,
alimentaram uma identidade que se declara /me51ig .

“Ao erigirem a mestigcagem como marca fundamental da sociedade cabo-verdiana, os
intelectuais estariam, de certa forma, negando a condig&o negro-africana da formag&o
social cabo-verdiana. N&o podendo afirmar-se brancaos, a condig&o mestiga permitia, no
entanto, uma aproximag8&o, sobretudo, cultural com agueles.” (Furtado, 2013, p.7)

A compreens&o do contexto histérico das camadas sociais e raciais de Cabo Verde é essencial para
entender a importéncia da literatura na discussgo da identidade nacional, tendo esta, desempenhado
um papel significativo ao abordar conceitos como zrioulizagan, mestigagem e ‘cabo-verdianidade,
conceitos que aprofundamos no subcapitulo /dentidades plurais - Cabo Verde g 518 digsaars. Por meio
da literatura, os cabo-verdianos exploraram a sua identidade cultural e racial, desafiando estruturas
sociais e nogOes preconceituosas de raga. Autores como Manuel Lopes, Baltasar Lopes da Silva e Corsing
Fortes contribuiram para a consolidag&o de uma consciéncia coletiva sobre a raga e cultura cabo-
verdiana, 0 que permitiu que a literatura tivesse a forga de moldar o comportamento da populaggoe a
sua relagé’o com o conceito de raga e etnia (Guimar3es, 2012).

0 que conhecemos hoje como literatura cabo-verdiana emerge e cresce na década de 30 do século

XX, sendo que anteriormente a essa época a bibliografia do arquipélago era produzida com uma forte
lealdade a lusdgrafia, ou seja, existia uma sdlida influncia de referéncias literdrias portuguesas e um
distanciamento do que poderia ser associado a uma “africanizag8o” (Seibert, 2014, p.57): “Influenciados
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FIGURA 40 — GRUPO DE ESCRITORES PERTENCENTES AO MOVIMENTE CLARIDADE (SD) FONTE: SITE CLARIDADE

por uma formag&o europocentrista, na primeira fase procuraram seguir os moldes dos grandes
classicos portugueses” (Filho, 2011, p.132).

Dentro do contexto da ditadura salazarista, apds o golpe de estado (1926) e da institucionalizag&o

do Estado Novo (1933), verifica-se um aumento da tens8o entre habitantes do arquipélago e
metropolitanos nos cargos administrativas em Cabo Verde. Este contexto contribui para o aumento da
necessidade de vias de mediac&o cultural que pudessem valorizar a cultura e as caréncias dos naturais
do arquipélago (Fernandes, 2000, p.7). J& nos anos 40, século XX, desenvolve-se um amadurecimento
intelectual e literdrio cujo nidcleo de acolhimento situa-se em S30 Vicente (Prado, 2004) na zona

do barlavento, onde surgem movimentos literdrios que inspiraram e influenciaram uma parte da
cultura e identidade cabo-verdiana, entre eles o movimento Claridade e o movimento Certeza que,
consequentemente, se tornam titulos para revistas focadas nos ideais do respetivo movimento.

0 movimento Claridade é fundado em 1936 pelas principais figuras do movimento, Baltazar Lopes

da Silva, Manuel Lopes, Felix Monteiro, Jorge Barbosa, Jo&o Lopes, entre outros escritores que se
autoidentificavam coma ‘filhos di terd’ ou mestipos (fig40) (Anjos, 2003; Ascher, 2011, pp.139-140).
Arevista e movimento Claridade nascem na cidade do Mindelo, llha de S8o Vicente, com o objetivo de
reivindicar a identidade cabo-verdiana, especificamente na drea da literatura (Borges, 2008, p.36;
Guimarses, 2012; Furtado, 2013, p.7; Madeira, 2016, p.51). A revista Claridade n3o era periddica, teve

a direggo de Manuel Lopes e Jodo Lopes, e foram reproduzidas

nove edig’o“es da mesma (fig41l, 42 e 43) (Expresso das ilhas, 2017).
Diferenciou-se como revista modernista, pelos seus contetidos,
composicBes poéticas e pela sua linguagem para preservar a
cultura, contrariando a alienag'éo, reconhecendo os costumes,
crengas, artes e literatura do arquipélago. Em especificg, o
movimento surgiu como uma renovagao da literatura cabo-verdiana,
focando-se em partilhar a realidade do arquipélago, nomeadamente
a fome, seca, o mar como um caminho mitico e salientado a
particularidade de Cabo Verde como parte do império portugués
(Anjos, 2004, p.289). Com isto, a gerag’éo Claridade torna-se um
visivel e importante mediador cultural entre solicitagGes locais e

o sistema colonial (Anjos, 2004, pp.289-290). Em termos polfticos

e ideolégicos, os Claridosos tinham como objetivo afastar-se do
canone portugués, criando uma consciéncia coletiva cabo-verdiana
chamando a ateng&o para elementos culturais do pais que eram
oprimidos pelo colonialismo portugués, como exemplo a lingua cabo-
verdiana, procurando salientar um pensamento de que Cabo Verde
como um pais diferenciado, do ponto vista cultural, dos restantes
pertencentes ao continente africano.

No entanto, o movimento né@o procurava fazer cruzamentos entre

a sua situag&o nacional e o colonialismo portugugs, sendo mais
importante para o movimento reafirmar a identidade cabo-verdiana
(GuimarSes, 2012) reivindicando o arquipélago como uma regido de
Portugal, tal como eram reconhecidas regities do pal’s (Fernandes,
2000, p.7; Madeira, 2016, p.63), ou seja, “0 principio de afirmag&o de
identidade era apenas regionalista, em nenhum momento sendo
guestionado o fato de Cabo Verde ser parte de Portugal” (Anjos,
2006, p. 83). Através desta forma de pensar, os escritores focaram-
se numa narrativa que os distinguia de Africa, alinhando as suas
referéncias a transmisstes de lusitaniedade cultural do arquipélago
(Fernandes, 2000, p.8).

“Estes foram expoentes da corrente regionalista e
defendiam a identidade cabo-verdiana a partir da valorizag&o
do homem nascido no arquipélago. Consideravam que

o mesmo tinha sido marcado pela predominancia dos
residuos culturais europeus. Os Claridosos propunham
apresentar aidentidade nacional a partir da literatura cabo-
verdiana e, apesar de defenderem as particularidades
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de cadailha, consideravam o arquipélago como uma regiio de Portugal tal como o Minho ou o
Algarve. 0 seu principal projeto era o de “fincar os pés na terra”2.” (Madeira, 2016, p.51)

Germano Almeida (n.1945), escritor cabo-verdiano, numa entrevista com Michel Laban (1946-2008),
especialista em literaturas africanas de lingua portuguesa e tradutor, refere o seguinte: “Culturalmente,
de fato, nds n8o somos africanos. 0 Baltasar uma vez respondeu a uma pergunta desse tipo dizendo:
‘|sto aqui ndo é Africa, é Cabo Verde! E é verdade” (Anjos, 2004, p.293). Para Anjos (2006) as intengGes
dos Claridosos eram visiveis:

“0 principal principio de oposig&o inscrito no pensamento intelectual cabo-verdiano pelo movimento
literdrio, conhecido como Claridade, é o de contraste entre Cabo Verde e a Africa.” (p. 76)

Nesse sentido, o movimento enquanto intermedidrio, teve as suas controvérsias no que toca a
disseminag&o de uma imagem idealizada do cabo-verdiano ou do ‘filho di teré’. Em conversa com o
artista Cardoso (2020), é abordada a influéncia literaria dos Claridosos e outros grupos literérios do
arquipélago, tiveram em Cabo Verde e ao redor do mundo, mencionando:

“Hoje com a minha re-consciencializag&o, para mim [os Claridosos s&a] das figuras mais problematicas da
nossa cultura, mas é uma figura gue marcou muita gente, Nds lfamaos os livros deles, do Baltazar, do Manuel
Lopes, mas hé uma figura que marcou especialmente que & o0 Anténio Aurélio Gongalves, Nnd Rogue,
porgue, embora ele tivesse essa marca estética dos Claridosos, a forma dele escrever e as teméticas dele
eram diferentes, eram mais modernas, eram mais atrevidas.. (..) Hoje em dia eu critico histdria a fazendo
uma releitura critica deles todos, porque eles todos s8o responséveis por mito de Cabo Verde, mito de
crioulidade, um mito do cabo-verdiano como um preto melhor, um preto melhorado.®” (Cardoso, 2021)*

Importa destacar que enguanto existia 0 movimento Claridade em direggo & afirmag&o do regionalismo,
tinhamos simultaneamente a emergéncia da Gerag&o 50, que contrariamente a gerag&o Claridade,
censurava a forma diferenciada de cabo-verdianos serem identificados e apoiavam a ideia de uma
“reafricanizaggo” do seu povo (Fernandes, 2000, p 9).

Em 1944 nasce o movimento e revista Certeza (fig. 44, 45, 46 e 48), seguindo os ideais e amadurecimento
literdrio do movimento Claridade. Este expressava conhecimentos, referéncias e principios relacionados,
n&o apenas com a presenca cultural, como também social e poh’tico (Prado, 2004; Borges, 2008, p.36;
Guimaries, 2012). Entre os seus fundadores, s30 reconhecidos os escritores Eduino Brito Silva, José
Mateus Spencer, Guilherme dos Reis Rocheteau, Nuno Alvares de Miranda, Orlanda Amarflis Rodrigues,
Arnaldo de Vasconcelos Franga e Tomés Dantas Martins (Expresso das ilhas, 2017). A revista Certeza n&o
era periddica, tinha a direg&o de Eduino Brito Silva e foram editados apenas trés ndmeros (Prado, 2004;
Expresso das ilhas, 2017), produzidos e impressos na Sociedade de Tipografia e Publicidade Mindelense,
que, entre os anos 30 e 40, se distingue como um dos estabelecimentos gra’ficos das ilhas do barlavento,
existindo também o estabelecimento Minerva na zona do sotaventa (Prada, 2004).

2 Destague pessoal & bold
3 Destague pessoal a bold,
4 Entrevista realizada via zoom no dia 24/04/2021 com a artista César Scholfield Cardoso.
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0 movimento foca-se numa literatura neorrealista a partir de uma visgo

marxista (Prado, 2004) e, enquanta revista, da continuidade aos ideais
da Claridade acrescentando a mudanga como fator de luta e resiliéncia
(Guimarges, 2012). No seu seio defendia-se que o destino de Cabo
Verde devia estar conectado ao continente africano, rompendo com

a ideia de evasionismo do movimento Claridade, ou seja, ambicionando
uma valorizag&o e preservacao da cultura do arquipélago, da sua
identidade, aliando esses ideais & luta pela melhoria do seu pafs
(Guimarg&es, 2012). 0 que consequentemente afasta 0 movimento de
ideais regionalistas, preocupando-se em valorizar a cultura e lingua
cabo-verdiana, dando oportunidade de um engajamento universal e
alargado nacionalmente (Prado, 2004).

Assim sendo, os Certezistas desenvolviam a sua criatividade escrita,
deixando-se inspirar pelo grupo Claridade, mas distinguiam-se dos
mesmos pela sua juventude e coragem em partilhar outras versges

da literatura cabo-verdiana. Em muitas das suas matérias publicadas,
segundo o artigo Lerteza cabo-verdians, guals 85 Lerteza5r [0
MOVImEnta literdrid 2m meadns oo 58cuio XX (2004), de Maria Felisa
Rodriguez Prado, existiam conteldos proibidos e/ou suspeitas de

gue este grupo se encontrava conectado a Casa dos Estudantes

do Império®, o que consequentemente desafiava a influéncia do
salazarismo portugués (1926-1974) no arquipélago. 0 contato critico
e consciencializado sobre as politicas coloniais definiam bem a forma
de trabalho e produg&o destes jovens que, através do seu movimento,
reivindicaram uma manifestac&o do contexto cultural/literario de Cabo
Verde (Prado, 2004).

Terena Thomassim Guimaraes discute os movimentos no seu artigo
Llarigaoe e Lertezs em Hora o Ba/ (2012), defendendo que os
Claridosos se aproximam da ideia de viagem, ou seja, da procura por
condigBes de vida melhares fora do arquipélago ou ilha natal, enquanto
o movimento Certeza procurava defender a permanéncia no territdrio
nacional e a luta por condig@es sociais dignas. Idealogias e sentimentos

5 ACasa dos Estudantes do Império (CED fol uma instituig8o criada em
Portugal durante o perfodo colonial para acolher estudantes provenientes das
caldnias africanas, asidticas e americanas, Fundada em 1944, a CE| tinha como
objetivo proporcionar alojamento, apoio e assisténcia aos estudantes vindos
das coldnias que vinham estudar em Lisboa, Além disso, a instituig8o também
desempenhou um papel importante no fomento do pensamento anticolonial e na

promogéo da solidariedade entre os estudantes das diferentes coldnias. A CEl foi

uma das principais instituictes que contribufram para a formag8o de liderangas
e movimentos de libertag8o nos territdrios colonizados.

OEMA pE AMANHA

FIGURA 44 - FOTOGRAFIAS DA REVISTA CERTEZA
REALIZADO NO ARQUIVO NACIONAL DE CABO VERDE
- FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PRdPR\A)

FIGURA 45 - CAPA DA PRIMEIRA ED\Q/KU
DAREVISTACERTEZA, 1844
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FIGURA 46 - CAPA DA SEGUNDA ED\@ZD
DAREVISTACERTEZA, 1944



partilhados na morna “Hora di Bai”, também conhecida por “Morna da 1.5.LEGADO OE AM ﬁ_CAR CABRAL

Despedida” de Eugénio Tavares escrita em 1867, onde 0 compositor
descreve o conflito vivido no arquipélago através das frases “Hora

di bai, / Hora di dor! / Amor, / Dixa’n chora! / Corpo catibo, / B4 bo que é
escrabo! / 0 alma bibo, / Quem que al lebabo?” §, sofrimento que se alinha
com a vontade de ficar na terra natal, mas ter de ir para fora do pafs. {uem g que ndn se lembra

Sendo que a literatura criativa tem uma larga abertura para DBguele grto gue parecia trovao
interpretag“o’es, existem diversos autores a analisar e a valorizar

as revistas mencionadas de diferentes formas. Nessa perspetiva,
também nds fazemos parte desta releitura e reandlise das teméticas
partilhadas pelos escritores, uma vez que a literatura é uma plataforma

“TUEm B gue réo 58 lembra”
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FIGURA 47 - FOTOGRAFIAS DAREVISTA CERTEZA

REALIZADO NO ARQUIVO NACIONAL D CABO identitaria central. Meu grito de revolta ecoou pelos vales mais longinquos da Terra,
VERDE - FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PRU/PR\A) . . .

Todo o contexto de surgimento e desenvolvimento dos movimentos, atravessou 0s mares e 0s 0ceanos,

.delxa—nios cIarFm colmlo objetos graﬂcosle visuais acompfnhém o tr‘anSpaS os Himalaias de todo o Mundo,

ideologias e editoriais, sendo mensageiros de associagoes identitarias, ~ . .

. nao respeitou fronteiras,
e, no caso das revistas estudadas, representam um afastamento
L il = ou uma aproximac8o sdcio-territorial. Entende-se que, estes e fez vibrar meu peito..
artefactos visuais deram lugar a narrativas ainda presentes na
contemporaneidade influenciando aspetos antropoldgicos e sociais, Meu grito de revolta fez vibrar e peito de todos os Homens

algo que continuaremos a analisar durante a presente investigacao. .
g0q P gag confraternizou todos os Homens

Na pesquisa de campo em Cabo Verde, llha de Santiago, foi realizada e transformou a Vida..

uma procura de arquivas em locais como Biblioteca Nacional de Cabo
FIGURA 48 CAPA DATERGERAEDIGRO Verde e Arquivo Nacional de Cabo Verde. Nessa recolha e pesquisa . Ah! 0 meu grito de revolta gue percorreu o Mundo,
DAREVISTACERTEZA 1945 foram encontradas cépias e originais das revistas anteriormente
apresentadas, sendo possivel compreender as suas composicoes
editoriais, suas dimens@es, tipografias, autores e local de impressgo

que ndo transpds o Mundo,
0 Mundo gue sou eu.

. /
das mesmas (fig. 42, 43, 44 e 47). Numa anélise livre da temética, Ah, 0 meu grito derevolta que feneceu Ia |0nge'
compreendemos que a sua relagdo com o design gréfico, deriva muito longe
maioritariamente dos seus contedidos escritos e contetidos visuais/ na minha garganta.

gréficos. 0s documentos fisicos das revistas apresentadas tém

como referéncia editoriais ocidentais, assim como as tipografias e
metodologias utilizadas para a sua produggo, sendo este o processo e
manufaturaggo que se conhecia e tinha acesso.

Estes movimentos realizaram a sua resisténcia por via do design Lisboa, 1946
gréfico como pretexto para uma reflex8o sobre o que eles, enquanto Amilcar Cabral
elite e mediadores cabo-verdianos, idealizavam para o seu pafs.

Na garganta-mundo de todos os Homens.

(Moser, 1978)

B Tradugéo Livre —"Hora de ir /Hora de dor / Amor / Deixa me chorar /
corpo cansado [ val tu gue és escravo! / Oh alma viva / Quem & gue a levou?”.
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“Penso nas geragoes futuras... Da minha filha, como nas passadas.... Penso
na gerag&o dos meus pais, a geragdo de Amilcar, e pergunto-me: o gue nos
deixaram?.. E o que vai a minha gerag8o deixar?” (Mendonga, 2022, p21)

Frequentemente referimo-nos a Amflcar Cabral indicando as suas conquistas, estratégias politicas e
influencia no PAIGC, através das suas agOes sociais e percurso académico. Efetivamente, este conjunto
de circunsténcias abriram espago para Cabral pensar e agir de forma critica face ao contexto dos seus
paises, Guiné-Bissau e Cabo Verde, sendo reconhecido por episddios que interferiram no percurso

de ambos os territdrios. Nesse entremeio, Cabral vem também inspirar geragtes do presente por

meio da sua imagem, enquanto reflexo dos seus ideais e das suas politicas sociais, representando

uma figura valorosa com uma heranga emancipatdria. Continuamos a testemunhar representages

e reinterpretag@es da luta e libertag&o de paises africanos e suas didsporas em novas abordagens
visuais de combate ao racismo, no contexto de Cabo Verde:

“Cabral convoca hoje imagéticas t8o plurais como a de uma descolonizagio ainda em curso, a de
novas formas de pan-africanismao ou de anti-imperialismo, a da defesa dos direitos humanos, a do
antirracismo, a da critica a corrupg8o ou ao tribalismo ou a da cultura como resisténcia.” (Rogue, 2018)

A 20 de Janeiro de 1973, Amilcar Cabral é assassinado e, apesar do sonho de um pafs livre do poder
colonial estar préximo de ser alcangado, a perda do lider abalou muito o seu povo.

“Alguém disse |4 em casa “Mataram o Amflcar..” Eu tinha visto o meu pai chorar quando morreu o pai dele...

Mas assim?L.. Conter as ldgrimas daquela maneira... A minha m&e chorava.” (Mendonga, 2022, p.32)

Aminha avd materna conta-me que se lembra de ouvir a anunciag&o da morte do lider, com 22 anos, e
que pode sentir a tristeza, a revolta e o desespero nas pessoas que viviam perto dela ao receberema

AMILCAR CABRAL - HEROI DO POVO
Guiné=Bissau e Cabo-Verde

FIGURA 49 - FOTOGRAFIA DE AMILCAR CABRAL COM COMBATENTES DO PAIGG, AGOSTO DE 1971 FIGURA 50 - AUTOCOLANTE COM IMAGEM DE AMILCAR

noticia. Desde peguena que oico a express&o “Ka foi mi ke mata Cabral”* principalmente vindo da minha
avé. Ao dizé-Io ela salientava que tal punig8o, ou tal ag&o, s6 poderia ter consequéncias para os culpados
da morte de Cabral, evidenciando o contexto desconhecido do seu assassinato e igualmente a relevancia
de encontrar os responsaveis. A morte de Cabral é um mistério, com diversas explicag@es e opinifies. No
pensamento do meu pai, 0 seu assassinato foi um golpe para a verdadeira independéncia dos paises do
PAIGC e a criag&o de uma nova dependéncia. Jé o historiador Mustafah Dhada questiona no seu artigo

[ gojps falkado gue levaoy 80 555855/08t de Amilcar Cabral (2022), “Mas como é que ele morreu, e
porqu’é?" (Dhada, 2022) sem certezas do verdadeiro motivo do homic(dio, o historiador mogambicano
resgata arquivos e faz entrevistas em busca da resposta. 0 que destaca Cabral como lider s80 as
memdrias da sua vida e influéncia que o torna o “mais imortal dos mortos” (Rodrigues, 2023a). Amiicar
Cabral representa ainda a resisténcia, a determinag&o e a busca pela “reafricanizago dos espiritos”2,
conectando as geragfes passadas, presentes e futuras na luta por justica e liberdade. Cinquenta anos
apds a sua morte, a sua importancia transcende a histdria de Cabo Verde e Guiné-Bissau, inspirando
movimentos antirracistas e servindo como um farol de lideranga e esperanca para todos os que lutam
pela igualdade e emancipag&o. Considerado o segundo maior lider mundial de sempre, reconhecido por
historiadores da BBC (Lusa, 2020), Cabral é ainda hoje memorizado e celebrado, o que é enfatizado na
exposigio Amilcar Cabral - uma exposigEn (2023) patente em Lisboa no Palécio Baldaya (Rodrigues,
2023h).

0 sonho tornou-se realidade, no entanto, apés a declaragé’o da independéncia da Guiné-Bissau e de
Cabo Verde em 1974 e 1975 sucessivamente, muitos jovens viram-se sem grandes possibilidades
econdmicas e sociais nos seus paises, consequéncia do rumo politico que o partido terd tomado

apds a independéncia. Conscientes de que “Cabral morreu, mas n&o morreram as suas ideias. 0 seu
testamento s&o as suas ideias” (Mendonga, 2022, p.63), & por issa importante, refletir sobre as herangas
deixadas nos campos artisticos da mdsica/rap, na sua representac&o visual e gréfica, e a memdria

gue encontramos nos espacgos dedicados a homenagear a sua vida. Para compreender a extensgo da
influéncia do lider do PAIGC e seu legado atual, basearemos a nossa andlise nas linguagens de agéo,
especificamente na esfera visual e grafica. Através dessa abordagem, buscamas explorar a repercusso
e aimportancia das expressBes artisticas relacionadas a Amilcar Cabral, bem como as experiéncias
vividas por agueles que se envolvem com essas manifestagtes. Apds o seu assassinato:

“vem o mais dificil. fue fazer com o pafs quando formos autdnomos e independentes? Que
modelos vamos seguir? Como vamas desenvolver, financiar, educar? E, principalmente,
como vamos garantir a participag8o justa de todos? Como vamos garantir que as
divergéncias pessoais e de grupo ndo dominam a esfera publica?” (Mendonga, 2022)

Jovens estavam conscientes da realidade a que foram sujeitos a seguir as independ@ncias dos

1 Em tradug&o livre significa “N&o fui eu gue matei Cabral”

e Segundo o artigo de Sparemberger (2011) “Na obra de Cabral, a andlise “da posig&o do homem negro no
mundo” e o aprofundamento da “consciBncia polftica” resultaram nas formas da chamada “reafricanizaggo dos espiri-
t0s’, ou reconverséo, com o intuito de ultrapassar os limites impostos pela assimilag&o cultural”



seus paises — Cabo Verde e Guiné-Bissau -, e encontraram formas de exprimir as suas condicOes,
sociais, politicas e econdmicas, dando continuidade ao projeto de Cabral. 0 artigo Agpz Arioiiy) O Far-
Africanismo De Cabra/ Na MiEica De ntervengsn Juveri Na Guing-Fissay E Em Labn-Verde (2012)

da autoria de por Miguel de Barros, socidlogo guineense, e Redy Lima, socidlogo cabo-verdiano, procura,
de forma critica apresentar os discursos expressivos dos jovens sobre as préticas governamentais, a
heranga de Cabral e a condig&o de marginalizaggo e opressao social gue vivenciavam (Barros & Lima,
2012).

Dentro deste contexto, cresce a influéncia e reconhecimento do legado de Amficar Cabral no ‘rap kriol(u),
gue utiliza a “ideologia da palavra” (Morgan, 2009)? para se projetar no espago social e politico, de forma
ndo institucional, reivindicando as suas posigOes culturais. Desta forma, os jovens movimentos estavam
a vincular um novo modo de projetar a imagem de Amilcar Cabral, como herdi da sua nag#o, através

das suas narrativas. Mais do que contadores de histdrias, estes jovens eram conhecidos como “MC”,
mensageiro da verdade* (Barros & Lima, 2012). 0s rappers/MC’s relembram-nos que a luta comegada
pelo lider continua, manifestando gue ‘Cabral ka muri/mori’ (Cabral n8o morreu)® . Imortalizar a presenca
e influncia de Cabral agregava-se a uma consciéncia politica guiada por quatro fundamentos:

“1. Preocupagdo em manter Cabral como referéncia face ao risco de brangqueamento da memdria coletiva e
histdrica;

2. Critica os “camaradas” e atuais politicos vis-a-vis das préticas alheias ao pensamento politico enunciado
por Cabral;

3. Utilizag&o de Cabral como “guia” e portador de esperanga;

4. Cabral como mensageiro da verdade, ou seja, como MC.” (Barros & Lima, 2012)

AmdUsica intitulada Amlcar Cabrs/ de autoria dos artistas Kaya, Lbc Minao Soldjah e Chullage® concebe
criativamente os fundamentos mencionando.

“Cabral moré pans i agora povu ka kré lembra-| / BO e parti mais inportanti di ns storiainu
ka ta dal / Ka b0 priokupd ki a luta kontinua / B moré na parlamentu ma bd vivé na nos rua”’
(Kaya, Lbc Minao Soldjah e Chullage, Amilcar Cabral, 2010, citados por Barros & Lima, 2012)

3 Margan (2009) no seu liviro “The Real HiphopBattling for Knowledge, Power, and Respect in the LA Under—
ground” desenvalve gue a expressgo ‘ideclogla da palavre’ representa a juncgo de ideias, valores e vontades expres-
sas através da escrita com rumo a uma ideia polftica e social expressar por meio do rap.

4 Na obra “Fixar o Movimento” (2002) de Teresa Fradigue, & desenvolvido o significado de MC e seus principais
papeis na performance do rap. MC é um termo utilizado para descrever o artista gue atua como o principal vocalista
uma performance de rap. 0 MC é responsdvel por improvisar e rimar as letras das musicas, transmitindo mensagens e
expressando a sua criatividade através das suas habilidades Iricas. Além disso, 0 MC também pode servir como o an-
fitridio de eventos de hip hop, apresentando outros artistas, conduzindo batalhas de rap e interagindo com o pdblico.
0 MC desempenha um papel fundamental na cultura do hip hop, sendo um dos pilares do movimenta e representando a
esséncia da expressao lirica e da arte da palavra dentro do rap.

5 Destague pessoal a baold,

B MUsica disponivel em <https:/wwwyoutube.com/watch?v=Vb_0gtmVcH4>, Realizado durante a residéncia
CENTA, 2008, com apoia participativo de Primero G, Mortex, Sette, Dygas e Klicklau Nhaco Rapazinho

7 Tradug8o para portugués europeu: “Cabral morreu por nds e agora n&o guerem lembrar-se dele / Tu és
aparte mais importante da nossa histdria e n8o a damos (.) N80 te preocupes que a tua luta continua / Morreste no
parlamento, mas vives nas nossas ruas’,
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HIPHOP-KRIOLU

JORAFIE .09 1107

HIP HOP MOVIMENTU DI LUTA PA LIBERTASOM
KULTURAL
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FIGURASL-ASPETO DA EDIQKG NO 100 JORNAL DE HIP-HOP “v0Z DI RUA" PRODUZIDO EM FIGURA 52 - ASPETO DO SELO PRODUZIDO NO AMBITO DO
CABO-VERDE E EMKRIOL(U) PELA ASSDC\AQ/XU DJUNTARTI, MENTOR DO FESTIVAL HIP HOP KONSIENTI ANO HIP-HOP KRIOLU NA CIDADE DA PRAIA (2010)

Em 2010, é fundado o /iovimenty i Luta pa Libertasom Kultural® gue protagoniza jovens na produgdo
de novas representagGes musicais, assim como uma autodenominaggo do ‘rap kriol(u)’ como forma de
desconstruggo de préticas coloniais preconcebidas e construg&o de novas vistes sobre e para as suas
geragOes (Barros & Lima, 2012). Este mavimento teve a oportunidade de desenvolver um jornal intitulado
Vioz o Rus, apresentado na figura 51, tendo também muito do seu contetido sido partilhado em formato
de video e em redes sociais como Facebook e Twitter.

“Nesta senda, devido & relevancia dos seus ideais, Cabral é ainda a principal referéncia da juventude
e, segundo o historiador guineense Peter Mendy (2005: 759), fonte de inspiragdo para as forgas
progressistas de uma mudanga significativaem toda a Africa tendo em conta a sua eficaz vis8o de
lideranga, num continente caracterizado pela liderancga deficiente e a necessidade de encontrar
lideres comprometidos com a prosperidade das suas sociedades.” (Barros & Lima, 2012)

Neste sentido, as mensagens de ‘rappers kriol(us)’ manifestam-se por meio de uma consciéncia que
valoriza o africano como simbolo da sua populaggo nacional e diaspdrica, mantendo-se fiéis aos
simbolos de resisténcia que se distanciavam da cultura europeia/ocidental imposta. Os conceitos e
formas de express&o usados pelos rappers reivindicam-se contra o lusitanismo e o patriotismo, através
da heranca da escrita e fala do ‘krioulo’, abrindo espago para uma consciéncia pan-africanista e afro-
centralista que se propaga através grupos de rappers como FARP, Pomba Preta, Sindykatto de Guetto,
GPI, Ex-Pavi, 4ARTK, entre outros (Barros & Lima, 2012).

Para além da dinamizag&o cultural gerada pelos rappers mencionados, foram surgindo outros
movimentos e acontecimentos que tinham como objetivo o continuo enaltecimento da cultura como
forma de resisténcia, reinventando novas formas de intervenggo social no setor da cultura, envolvendo
8 No artigo de Barros e Lima (2012) este movimento é apresentado como “iniciativa do auto-designado ano
do hip-hop kriolu em Cabo- VVerde adata o lema “Cabral pega na arma noz nu sta pega na mikrofoni ke noz arma’l
Cabral pegou na arma e nds pegamos Na nossa arma gue € o microfone.”], o rap kriol(u) demonstrou a capacidade

de desconstruir para depois construir ndio s6 uma nova representago de formas de produg8o musical como
também o protagonismo juvenil? (Barros & Lima, 2012),

n
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FIGURA 54 - POSTER DE OSPAAAL, THIRD ANNIVERSARY OF HIS ASSASSINA-
TION'/ DESIGNER E ARTISTA ENRIQUE MARTINEZ, 20 DE JANEIRG, 1976
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FIGURA 53 - POSTER DE OSPAAAL, ‘GUINEA AND CAPE VERDE SOLIDARITY

1974  DESIGNER E ARTISTA BERDA ABELENDA FERNANDEZ

aqueles que eram reconhecidos como ‘filhos e netos de Cabral’, ou seja, grupos de jovens gue
incentivavam a préatica artfstica e a cultura como meio de luta pela independ@ncia (Barros & Lima, 2021).
Em 2018, nasce um movimento pan-africanista que, através do seu projeto Netos de Labra), se inspira
na agdo, na metodologia e nos ideais de Cabral para recriar uma narrativa e pedagogia educativa. 0
projeto tem como frente de ag8o uma jornada ampla nos seus dominios, incluindo temas como ambiente/
cidadania ativa, questfes de género/gest§0 sanitéria e urbanistica, educagﬁo/cultura (Barros &Lima,
2021). Movimentos juvenis, como 0s N&tos e Labrs/, estdo conscientes que o;

“resgate do legado histdrico de Cabral enguanto lider independentista, constitui a proclamag&o
da luta pela afirmag8&o de uma agenda reivindicativa baseada num enunciado de rutura,

quer com o modelo neocolonial herdado do Estado pds-independ@ncia na Guiné-Bissau e em
Cabo Verde, quer com a alienag8o idecldgica dos dirigentes, dos territérios e dos processos
educativos dos quais se consideram subjugados e marginalizados.” (Barros & Lima, 2021)

Num contexto em gue 0s mensageiros da verdade ndo sdo ouvidos, nascem outras vias de afirmagao
e soberania indo contra a alienag&o, tal como é exposto no artigo AAPE5E/00 NOvVOS MEPEETETtas
CLItUrais 8 territhrios o8 Bimancigapan civica rna Guing-Bissay & im Cabn Verde (2021) de Barros e
Lima, onde se afirma:

“Descaolonizag&o do territdrio enquanto campao da batalha do poder €, antes de mais, para esses
coletivos o ponto de partida para o empoderamento visual, do carater e da sensibilidade numa contra-
narrativa empética entre os herdeiros de Cabral com a “nova sociedade” encarnada no poder da
transfiguragso urbana através de imagens dos murais, das intervenges das musicas rap, enquanto
elementos de produg&o de uma cidadania mais plena e emancipada.” (Barras & Lima, 2021)

Para além dos ideais partilhados de Amilcar Cabral e seus herdeiros, a sua figura foi igualmente
perpetuada através de objetos gréficos e visuais, como pdsteres, livros e bandas desenhadas. Um
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FIGURA 55 - CAPA DA QUINTA ED\QKD DA REVISTA LATING-AMERICANA C-LINE

/

FIGURA 56 — IMAGEM DA PEGA DE TEATRO‘AMILCAR GERAGAD;

coM \NTERPHETAQZU DE ANGELO TORRES

30 Satambra Toatro Municipal
1,7,8 doOutubro  Asmlia ey Colaga,
Z1h00 Aigis
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dos posters mais conhecidos da sua figura foi desenhado pela 0SPAAAL® (fig.50). Destacamos ainda

os pésteres da autoria dos cubanos Olivio Martinez Viera (1941-2021) e Alfredo Rostgaard (1943-
2004), publicados na revista 777zontinents/onde eram partilhadas imagens e informagGes sobre
diversas frentes politicas em defesa da independéncia colonial (Neves & Martins, 2023, p46). Antes do
encerramento da organizago, muitos artefactos realizados pela frente grafica 0SPAAAL, ao longo dos
anos 90, foram exibidos em diversos contextas artisticas e nacionais, incluindo Lishoa, permanecendo
até hoje como um importante legado artistico, ativista e politico (fig. 53 e 54) (Neves & Martins, 2023,
p46). Iremos desenvolver mais sobre o legado desta organizaggo no capitulo Voz oo Desjgr.

Durante a revolug8o portuguesa de abril de 1974, é criada a revista /54 com o objetivo de promover
uma nova banda desenhada portuguesa. A revista, liderada na época por Victor Mesquita, e abordava
temas anti-imperialistas e histdrias fora do contexto nacional, 0 que foi o caso da publicag&o Amilcar
Cabral da autoria dos cubanos Fidel Morales (guigo) e Vicente Sénchez (desenhaos) (Neves & Martins,
2023, p45). A histdria dedicada ao lider do PAIGC surgiu em 1974 em quadrinhos, e fazia parte de uma
colaborag&o com a revista latino-americana C-Linea®®, que questionava a hegemonia norte-americana
no mundo da banda desenhada (Neves & Martins, 2023, p45; The Tricontinental, s.d.).

Ainiciativa de Sdnchez e Morales em retratar Cabral refletia a solidariedade entre o PAIGC e Cuba (fig.55),
bem como a critica ao imagindrio cultural promovido pelo imperialismo norte-americano, que reduzia a
Africaaum lugar exdtico (Neves & Martins, 2023, p45).

9 De acordo com um artigo do Victoria and Albert Museum (s.d.), a conferéncia Tricontinental, realizada em
Cuba em 1968, desempemhou um papel importante na criagBo da 0SPAAAL (Organizacdo de Solidariedade com os
Povos da Asig, Africa e América Lating) e no subseguente desenvolvimento da revista “Tricontinental”. Por meio dessa
revista, a organizag8o estabeleceu um meio de comunicag8o editorial, acompanhado por pOsteres gue abordavam
temas relacionados & luta pela libertag8o, solidariedade internacional e desenvolvimento, A OSPAAAL alcangou um am-—
plo alcance, obtendo apoio de movimentos de libertag&o e lutas sociais, e fornecendo assisténcia palftica, diplomética e
financeira.

10 Revista latino—americana C-lnea, criada em Cuba em 1873, langou 14 volumes atéaoanode 1975
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FIGURA 57 —CARTAZ DA PECA DE TEATRO ‘AMILCAR GERAGAD!
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FIGURA 58,58, 80,61, 62,63 - STILL DO VIDEO-

CLIP'ALUTA CONTINUA

~PRETUKU

Entrando, noutra dimens3o do campo artistico, na
encenag&o Amilcar Geragso (2022), na pega escrita
por Guilherme Mendonga, com interpretagéo de ﬁngelo
Torres®, identificamos o uso de artefactos para
identificago do lider (fig. 56) — a 5L/miiia e 0s seus
6culos graduados -, assim como o proprio cartaz
continha uma ilustraggo da s17mbia, comao forma de
rememorar aimagem de Cabral (fig.57). Encontramos
com regularidade este elemento a evocar visualmente

o lider do PAIGC, sendo que, na didspora, deparamo-nos
com a sua figura representada em espagos pUblicos com
maior concentragdo das comunidades africanas e seus
descendentes, como € o caso da Cava da Moura, onde
podemos encontrar diversas murais com a imagem de
Cabral e muitas mais personalidades negras (Barros &
Lima, 2021; Neves & Martins, 2023, p.54).

Em 2021, Chullage, rapper e artista portugu@s, filho

de pais cabo-verdianos, apresenta a misica A Luta
Lontinug - pretu ku TrHstamy, com o artista Tristany,

de ascendéncia angolana (fig. 58,59, 60,61,62¢e

63). A produg8o visual foi realizada com apoio do

Hangar Music'?, uma plataforma/projeto inserido na
programag&o do centro de investigag&o artistica, Hangar
(Graga, Lisboa). AmUsica e o videoclipe representam uma
parte da luta pela independ@ncisa, iniciando com 4udios
das vozes de David Zé e Amflcar Cabral no seu Ultimo
discurso, transmitido em 1973 na A&z LiertagEn
(Neves & Martins, 2023, p43). AmUsica cria paralelismos
temporais através do uso de uniformes semelhantes
aos da luta armada do PAIGC, a utilizag&o de diversos
objetos gréficos e visuais de emancipagao, entre eles os

11 Assistia pega no dia 7 de Outubro de 2022, no Teatro
Municipal Amélia Rey Colago, em Algés.

12 A plataforma Hangar Music consiste na cruzamento
criativo entre as artes e a misica, amplificando o cruzamento
das éreas em ages de mudanca e luta. Nos projetos desen-
volvidos com a plataforma, s8o envolvidas identidades que se
relacionam com a consciéncia africana e suas didsporas nas
suas formas de agio artisticas nEo ocidentais, abrindo espago
para debatermo-nos sobre fronteiras, imigrac&o, nacionalidade
e globalizag#o. Assim valorizam-se novas vistes e agdes sociais
g artisticas.
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FIGURA B4 - MAPEAMENTO DE VIAGENS DE AMILCAR CABRAL, PRESENTE NO CATALOGO DA EXPUS\QKU ‘AMILCAR CABRAL - UMA EXPDS\QKD’ (2023)

livros Amifcar Catral (1924-1475): vida & morte dg um revolucionsrio africand de Julifo Soares Sousa
(fig.59) e o livro Historia da Africa Negra - Vol 1 de Joseph Ki-Zerbo (fig.60). Estes elementos ilustram o
tempo e espago a que o tema se refere, assim como as tonalidades e cores predominantes nos mesmos,
tal como podemos observar nas figuras 58 a 63. Este projeto salienta ainda como a luta que os nossos
antepassados experienciaram continua presente nos nossos dias e vivencias (Neves & Martins, 2023,
p43).

Dada a dimens3o da relevancia do legado de Cabral no contexto cultural, foi importante perceber (dentro
do gue foram as minhas limitagBes) como a sua imagem demonstra uma representagao visual associada
a resisténcia social, no contexto artistico/expositivo, habitacional e urbano. Durante a investigag&@o

de campo em Cabo Verde, Praia, presenciei a partilha de discursos sobre Amflcar Cabral através da
deslocaggo a locais que davam a conhecer mais sobre a sua trajetdria. O primeiro local visitado tem por
nome Sala-Museu Amilcar Cabral (MAC). Este expBe grande parte do seu percurso no PAIGC, assim como
alguns dos objetos regularmente associados & sua imagem, como o 44w (tdnica) (fig. 69). Segundo

0 museu, uma pega tradicional do Gana oferecida nos anos B0 a Cabral, entre outros objetos como o
sUmbie (fig. 66), a sua mala de viagem (fig. 67 e 68). Estes elementos poder3o ter estado presentes nas
suas Viagers e Amilcar Cabral (1953-1973), titulo do artigo escrito por Aurora Almada e Santos (Neves
& Martins, 2023) onde se indmeram algumas das viagens de Cabral (fig.64), mapeando os locais onde
este esteve presente, assim como as motivagties que o levaram a fazer essas trajetdrias durante a sua
atividade politica de luta contra colonialismo portugués (Santas, 2023, p.27). Ainda no espago expositivo
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FIGURA 66 - FOTOGRAFIA ANALGGICA DE CAMPO/
SUMBIA DE AMILCAR CABRAL MUSEU AMILCAR CABRAL

,PRAIA- FEVEREIRD 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 85 — FOTOGRAFIA ANALGGICA DE CAMPO /MUSEU AMLCAR FIGURA 88 - FOTOGRAFIAANALGGICA DE

CABRAL PRAIA- FEVEREIRD 2022 (AUTORIA PROPRIA) CAMPO / MALADE VIAGEM DE AMLCAR
CABRAL, MUSEU AMILCAR CABRAL, PRAIA -
FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 70 - FOTOGRAFIAANALOGICA DE CAMPO /MEMORIAL DE AMILCAR GABRAL PRAIA - FEVEREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)
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FIGURA 67 - FOTOGRAFIA ANALGGICA DE CAMPO
|/ AUTOCOLANTE PRESENTE NAMALA DE VIAGEM
DE AMILCAR CABRAL, MUSEU AMILGAR CABRAL,
PRAIA - FEVEREIR0 2022 (AUTORIA PROPRIA)

T

FIGURA B3 - FOTOGRAFIA ANALOGICA DE
CAMPO /TL/JN\CA (BUBU) DE AMILCAR CABRAL,
MUSEU AMLCAR CABRAL, PRAIA - FEV-
EREIRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

2y

FIGURA 71 - FOTOGRAF 1A DE UMA FOTOGRAFIA DE FIGURA 72- FOTOGRAFIA DA OBRA DE JOACHIM FIGURA 73 - FOTOGRAFIA DA DE DESENHO DE
CABRAL PRESENTE DANA CASA DE UMA FAMILIAR, ILHA WURFEL PRESENTE NO CENTRO CULTURAL DE AMILCAR CABRALNO QUINTAL DAS ARTES, ILHA DE
DE SANTO ANTAO- AGOSTO 2022 (AUTORIA PR[/]PR\A) MINDELO-AGOSTO 2022 (AUTORIA PRD/PR\A) SAOVICENTE- AGDSTO 2022 (AUTORIA PR[/]PR\A)

do MAC é partilhada a histdria do artefacto mais reconhecido de Cabral, que representa também uma
metéfora para aquilo que significa uma luta coletiva. Nas palavras do museu:

“Consta que em 1962, num encontro com camponeses mandingas da regigo do Oio, um dos
basties da resisténcia a penetrag&o colonial, na fronteira norte da Guiné com o Senegal, com
aparticipago de ativistas do PAIGC (Partido Africano da independéncia da Guiné e Cabo Verde),
depois de Amilcar Cabral ter terminado uma longa explicag&o das razBes da luta de libertagao,
um dos presentes, o mais velho, emocionado, dirigiu-se-lhe dizendo: “por ndo ter mais nada
para te oferecer, pego-te que aceites o meu simbia”. E, de seguida pds-lhe o simbia na cabega.
Foi dessa forma que um campon€s guineense militante da nossa causa libertadora, num gesto
esponténeo e simbdlico, criou aimagem de marca de Amilcar Gabral *® que passou a usé-

lo sempre que se deslocava ao interior do pafs e, também, ao estrangeiro.” (MAC, 2022)

A Sala-Museu Amiicar Cabral aborda intensamente fatos da sua vida, enguanto l{der do PAIGC. 0 mesmo
acontece no Memorial de Amilcar Cabral, o segundo local que visitei. Construido em frente a Biblioteca
Nacional de Cabo Verde, o memorial contém extensa informag&o e uma dindmica que faz com que

nos envolvamas com o espago e os dados partilhados, tendo como foco a apresentaggo do percurso
académico e polftico de Cabral. Em agosto de 2022, realizei outra viagem a Cabo Verde, porém as ilhas
de S&o Vicente e Santo Ant&o, onde tenho mais familiares. Durante a estadia, pude observar como,

no mesmo arquipélago, aimagem de Cabral se propaga e marca presenga em habitagOes, espagos
artisticos, salientando mais os contornos da sua imagem e atratividade nacional (fig. 71, 72 e 73).
Algumas das experiéncias vividas durante a viagem a Cabo Verde mencionada, s80 graficamente
exploradas no objeto prético Fisrets e Labra/ do presente trabalho de projeto.

13 Destague pessoal a bald,
14 Texto retirado do espago curatorial do MAC, Sala-Museu Amflcar Cabral, do gual visitei no 16 dia de fevereiro
de 2022,
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A semelhanga dos conteldos produzidos pelos rappers e movimentas de resisténcia acima abordados,
somos incentivados, enquanto povo herdeiro, a compreender como 0s NOSSOS Corpos agem e preenchem
espacos coletivos. Transportamos connosco as possibilidades de nos autoconstruirmaos e reinventarmo-
nos de forma potenciadora no contexto urbano, sendo que, as circunsténcias derivadas de produgBes
paliticas e coloniais, n&o impossibilitam a produtividade e eficiéncia da populag&o nos campos culturais e
simbdlicos (Barros & Lima, 2021). Pudémos assinalar que as diferentes areas de reafirmag&o do legado
de Cabral s&o visiveis em agBes sociais e coletivas e através de manifestagBes culturais e artisticas que
tem origem no espago do dia-a-dia da populag&o cabo-verdiana, como emblema da emancipagao.

Assim, podemos afirmar que a imagem de Cabral se torna uma narrativa mltipla para a simbologia de
liberdade, luta e identidade africana, mantendo o seu legado através de diferentes frentes artfsticas
e ativistas. 0 poder da cultural visual, dos movimentos sociais e do ‘rap krioul(u)’ relativamente a
manuteng&o da imagem e precess&o de Amiicar Cabral, permite assim um entendimento de uma parte
da histdria do arquipélago da qual a comunicagéo gréfica se torna cimplice. Emerge assim um didlogo
visual e identitdrio que transcende os conceitos de fronteiras. Com isto, sG nos resta questionar
individualmente o que significa o legado de Cabral para nds herdeiros de sua voz? Os seus netos/
bisnetos.

1.5.PAIGC: AS IMAGENS DA RESISTENCIA

“Contra o esguecimento

A contra-memdria

Onde figuram na tua Histdria
as mulheres e os homens

gue combatem pela liberdade?
pela independéncia?

pela autoderminaggo

dos seus territdrios ocupados
contra o teu colonialismo”
(Rodrigues, 2020, p.5)

Aindependéncia enquanto processo e fendmeno nacional em Cabo Verde deu espago para uma maior
libertag&o e um (re)conhecimento de referéncias do povo e do pafs, um encadeamento de oportunidades
de emancipag&o autocritica, que auxiliou a populag&o africana no processo de desassociagdo de
cGdigos coldnias/ocidentais. A partir dessa mativag#o, criaram-se novas formas de expressar
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identidades e surge uma reflexgo sobre como o partido PAIGC contribuiu para a iconografia visual e
gréfica de Cabo Verde. Explorar-se-a aqui, de uma forma breve, elementos e imagens que fizeram parte
do processo de independéncia e aclamagg&o de uma linguagem coletiva, Conscientes de que a informagg&o
partilhada ndo representa a histdria por inteiro, iniciamos um estudo sobre algumas das situaces e
acontecimentos, que especificamente acompanham mudangas visuais de Cabo Verde no seu corrente
vocabulério visual do sistema partidério. Este facto ajuda-nos a compreender de forma breve o poder
entre aimagem visual, a politica, a cultura popular e o design gréfico, sendo que o conjunto das diversas
dreas mostra progressivamente as mudangas e a autoidentificaggo de dominios sociais sobre a imagem
do pafs. Nas palavras de Cabral:

“The study of the history of national liberation struggles shows that generally these struggles are
preceded by anincrease in expressions of culture, consolidated progressively into a successful
attempt to affirm the cultural personality of the dominated people, as a means of negating the
oppressor culture. Whatever may be the conditions of a people’s subjection to foreign domination,
and whatever may be the influence of economic, palitical and social factors in practicing this
domination, itis generally within the culture that we find the seed of oppaosition, which leads to the
structuring and development of the liberation movement.” (Cabral citado por BlackPast, B.,, 2009)

No livro Histriria os Guing g 0as ihEs oe Lelo Verds (1974), produzido pelo Partido Africano para a
Independéncia de Guiné e Cabo Verde (PAIGC), s50 nomeados alguns acontecimentos que constatam que
a luta pela independéncia dos povos hé muito era impedida pelo poder colonial portugués. Sendo que a
principal estratégia utilizada pela administrag&o portuguesa passava pela manipulago e segregaggo,
para que povos colonizados fossem abalados por desequilibrios econémicos e desfalgues no sistema
educativo. Estas agOes geravam e influenciavam o subdesenvolvimento dos paises colonizados, o que
obstruia o inicio de lutas de libertagso, sendo gue, na mesma época, comegavam a surgir movimentos de
emancipag&o em outros paises africanos como a Africa do Sul (S.A,1974,p.129).

Segundo o site do PAIGC, o partido surgiu a 19 de setembro de 1956 na clandestinidade, tendo sido
criado por Amflcar Cabral, Aristides Pereira, Luis Cabral, JUlio de Aimeida, Fernando Fortes e Elisée Turpin.
Dentro do contexto colonial portugugs o movimento apresenta-se como um partido sdlido para a luta
pela emancipagso (S.A,1974, p. 129; Semedo, 2021, P.27). Este era um partido cuja proposta era abragar o
ideal de binacionalidade, unindo a Guiné-Bissau e Cabo Verde, indo ao encontro do lema pan-africanista e
da Uni8o Africana (UA) em aproximar vérios pal’ses africanos que ainda estavam sob o controle colonial, a
fim de reafirmar a sua soberania e a identidade africana (Semedo, 2021, pp.21-30). No caso especifico da
Guiné-Bissau e Cabo Verde, esta alianga continha diversos beneficios para ambos os territdrios ja que,
sendo paises geograficamente proximos, contém semelhangas culturais no que toca a lingua/linguagem,
para além de ambos terem um passado escravocrata interligado (Semedo, 2021, p.31). Por outro lado,
encontramos mais fatores que contribuiram para a decis&o da unifo destas terras:

“(.) 0 primeiro, a realidade fisico-geogréfica de Cabo Verde n&o era propicia ao tipo de resisténcia
idealizada pelo PAIGC, tendo em consideragso que, além de ser conjunto de dez pequenas ilhas, é
uma regigo arida isolada no meio do Atlantico a algumas milhas do continente; 0 segundo, a relag&o
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histdrica entre os dois povos e também a necessidade de fazer da unigo a forcga para enfrentar
oinimigo comum; o terceiro, era a dificuldade de conduzir uma mobilizag&o bem sucedida nas
ilhas, pois o estatuto diferenciado de que gozavam os caboverdianos era entrave aos propdsitos
do PAIGC. Pois, o tratamento que Cabo Verde recebia era diferenciado e parte consideravel

da sociedade era favorével a presenga colonial no arquipélago.” (Semedo, 2021, p.91)

Para o partido conquistar os seus objetivos, impulsionava e mativava a populag&o a fazer parte

do movimento, independentemente da sua classe ou estatuto social, pois o seu propdsito nascera

dos interesses do povo (S.A,1974, pp. 140-141). Em adig8o & proximidade a sua comunidade, o PAIGC
esforcava-se por manter contato com outros paises africanos, independentemente das suas escolhas
governamentais, aliando a sua relag&o com Africa, como resultado da ideologia apresentada pelo
partido de recuperagéo da ‘africanidade’ (Anjos, 2003; S.A, 1974, p. 143). 0 PAIGC encarava a sua miss&o
enguanto luta contra o colonialismo portugu@s, assim como visionava manter relagBes com corporag@es
democratas, anti-fascistas e anti-coloniais situadas em territdrio portugués, entendendo as mesmas
como uma parceria nas lutas contra a discriminag&o e a opressao (S.A,1974, p. 145). Tratava-se de

um partido que se apresentava com uma abordagem pacifista, visando retirar as tropas portuguesas
dos seus territdrios, assim como antigas coldnias francesas e inglesas tinham procedido. Apds o
marcante acontecimento de 3 de agosto de 1958, onde foram mortos diversos negociantes em Bissau
no Cais de Pindjiguinti, o PAIGC decidiu mudar a sua estratégia (Semedo, 2021, P.29) para apelar a sua
independéncia. Em margo de 1962, o partida iniciou a luta armada contra o colonialismo portugués nos
seus territdrios.

£ neste panorama gue a comunicagao visual ganha um maior destague como estratégia para
emancipaggo de Cabo Verde e da Guiné-Bissau. Assim, a comunicaggo social teve um grande impacto
ao longo da luta, sendo que era através da mesma que os paises africanos tinham a possibilidade

de discursar na primeira pessoa, resultando na criag&o cada vez maior de artefactos graficos que
partilhavam o pensamento do partido. Podemas verificar como na sua linguagem visual era importante
manter aimagem de uma Guiné-Bissau e Cabo Verde, unidas e presentes em /ifrica, assim como dar
continuidade a contelidos interligados visualmente com o pan-africanismo.

Com isto, o partido investe em meios de comunicaggo regionais, nacionais e internacionais para

se projetar para o resto do mundo através de diferentes midias. Deixamos aqui alguns artefactos
recolhidos ao longo da investigag'éo, nomeadamente autocolantes, emblemas, cartSes, entre outros,
apresentados nas figuras 74 a 80. A maioria destes grafismos e elementos visuais tem como inspiragdo
as cores associadas ao pan-africanismo, sendo elas o amarelo, o verde, o vermelho e o preto, que
representam, até hoje, as cores de destaque em bandeiras africanas.

Para além de formatos gréficos de pequeno porte, tais como autocolantes, postais, cartGes, etc, em
1960 e 1966, foram langados, respetivamente, o Jornal L/berz‘ﬂgé‘b - gue a partir de 1966 conta com
Dulce Almada Duarte na produggo da maioria dos conteldos - e o boletim Juvenil Bz (Neves & Martins,
2023, p.34). Mais tarde, em 1968, para alcangar um pLﬁinco internacional, foi publicado o PHIEE ACctualites

FIGURA 74- CARTAO PAIGC/ FONTE: ARQUIVO EPHEMERA

FIGURA 75 - PIN PAIGC / FONTE: ARQUIVO EPHEMERA

FIGURA 76 - PIN PAIGC / FONTE:
ARQUIVO EPHEMERA
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FIGURA 79 - PIN PAIGC / FONTE: ARQUIVO EPHEMERA FIGURABO - PIN PAIGC / FONTE: ARQUIVO EPHEMERA
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FIGURA 81 — FOTOGRAFIA DO HASTEAR DA BANDEIRA DURANTE A PRUCLAMAQKU
INDEPENDENCIA DA REPUBLICA DE CABO VERDE. CASACOMUMORG, 1875




(fig.82 a 86), um folheto em lingua francesa produzido no Senegal (Neves & Martins, 2023, p.34). Escritas
em portugués, s&o ainda produzidas as revistas L/7ida0e £ LutF (fig87 e 88) e NA5 Luta (fig.89), também
associadas ao partido.

T it S, F - ' ' 34 Aexposicio intitulada Fesisténcia Visusl Feneralizams — Livros e Fatagrafia g Movimentos de
DES VICTIMES DU MASSACRE " E

o . P s Libertagdo: Angole, Mogambigus, Guing-Bissau B Cabo Verds* (2022) (fig.90, 91 e 92) vem exibir uma
e L S L~ . 3 L ' [ : P 5 - parte do material gréfico e fotogréfico produzido entre as décadas de 1960 e 1980 que acompanharam

N '] I'4 N
as |utas das antigas coloniais portuguesas em Africa, relembrando que:

“Arevista, o livro, a fotografia e o cinema s&o vistos como instrumentos fundamentais para
mobilizar o apoio popular, difundir a luta pela descolonizag&o a nivel internacional e denunciar a
propaganda do Estado Novo, dando visibilidade aos massacres perpetrados pelo exército colonial
portugués, como o Massacre de Wiriyamu, em Mogambigue, em 1972. (...) As formas culturais
reflectem, antecipam e provocam a transformaggo social. Esta concepg&o pressupde uma
relaggo dialéctica entre o conteldo e aforma, o saber e a acg8o.” (Boieiro & Schefer, 2022)

FIGURA 82 - CAPA DAREVISTA'PAIGC FIGURA 83 - CAPA DAREVISTAPAIGC FIGURA 84- CAPA DA REVISTA ‘PAIGC X . . . .. ,
ACTUALITES'N2O, AGOSTO 1970 ACTUALITES'N12, DEZEMBRO 1969 ACTUALITES' NI, MAID 1970 Enfatizando o quanto a cultura fazia parte da luta e vice-versa, Cabral defendia que a “politica € uma

forma de resisténcia cultural, do mesmo modo que a resisténcia cultural € uma forma de resisténcia
politica” (Boieiro & Schefer, 2022). Em julho 1967, s8o langadas emissGes didrias de uma estago de
radio, que mais tarde teria como principal impulsionadora Amélia Aratjo. No mesmo ano, s&o colocados na
frente da radiodifus8o do partido os camaradas Otto Schacht, Domingos Brito, Armando Ramos, Emflio
Costa, Carlota da Silva e Joaquim Landim, para apoiarem Amélia Aradjo (Neves & Martins, 2023, p.34). Além
de atuar como um importante instrumento de comunicag&o para o partido, a radio também se tornou

um mediador e facilitador significativo das interagGes entre as populagGes guineense e cabo-verdiana
(Neves & Martins, 2023, p.34).
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0RGke 0F APDIO AD PAIGC

— e —_—
) [ APASTADE w1 & LTNROA O TUSAL

A continuidade do processo artistico, comunicativo e social apresentado pelas revistas e réadio

A viito_de Avislides Parsiva o Cobas Varduy . mencionadas, torna-se parte da sucessiva celebragso e descolonizaggo de modos de lutar e expressar
FIGURA 85 - CAPA DAREVISTA PAIGC FIGURA 86 - CAPA DA REVISTA PAIGC - 0 povoe demonstrou sem equivocos a nossa cultura, projetos como SLNL: Jourmial of African Affairs, Critical Thought + ABsLHELICS,
ACTUALITES'N15, MARGO 1970 ACTUALITES’ NG, SETEMBRO 1969 f EGHSQEHAR D PALGC SEU UNICO REPRESENTANTE . . . . /
FONTE: TP /CASACOMUM i e it s i o i e anssd transportam-nos para uma linhagem de linguagens plurais e transtemporais. SUNU e uma plataforma
r - - - - e . N . . .
RESTSRIULI NN SRS ST ATV digital independente, fundada em 2015, que tem como referéncia o passado e suas ideologias passam
— pelo pan-africanismo, conceitos pés-disciplinares globais apresentados em formatos transdisciplinares
. EDITORIAL . ) . . / - ~
T e reunindo o trabalho de diversos artistas, escritores e lideres pensadores das mais diversas geragoes.
‘“l“._--‘_
St S u dug&o intelectual, cultural e artisti ineot fri fro-diaspdri
S T v ma produgao intelectual, cultural e artistica que reune o tempo e espaco africano e afro-diasparico.
g m———— —— . . . o~
S Depois de muitos anos de luta, a 5 de julho de 1975, é celebrada a proclamag&o de Cabo Verde como um
:_-‘.:‘—._ - amde o BALESE - , /
h—ﬁ-ﬂlﬂt*—m H . . .
e pais independente (Borges, 2008, p.14), um marco cronoldgico gue assinala o movimentao de hastear
i a— e celebrar a bandeira (fig.81). 0s desafios do PAIGC, nesta altura, eram diferentes e comegavam pela
L T o . L
mIESEITATRE S descolonizagao e o desenvolvimento dos dois paises, tendo em conta que:
st oot s s st | S e o
e -
: s 1 Exposigio apresentada no Torre8o Nascente da Cordoaria Nacional intitulada Resisténcia Visual General-
izada - Livros de Fotografia e Movimentos de Libertacao: ngola, Mogcam Igue, Guine-siIssau e Labno verade com ooras
== izada - Li de Fotografi imentos de Libertagio: Angola, Mogambigue, Guiné-Bi Cabo Verd b
FIGURA 87 - CAPA DA REVISTA UNDADE FIGURA 8- CAPA DAREVISTA FIGURA B3 - CAPA DA REVISTANOS LUTA | MAID 1975 dos artistas Daniel Barrocs, Filipa César e Sonie Vaz Borges, Welket Bungué, Augusta Conchiglia, Maira Forjaz, Silvestre
ELUTA'| 05-1976/12-1977 UNIDADE E LUTA | 06-1985 Pestana, Grupo Zero e com curadaria de Catarina Boieiro e Raguel Schefer,
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FIGURA 80— FOTOGRAFIA DA EXPUS\QKD INTITULADA “RESISTENGIA VISUAL GENERALIZADA - LIVROS DE FOTOGRAFIA E MOVIMENTOS
DE LIBERTA[;KD: ANGOLA. MOGAMBIQUE, GUINE-BISSAU E CABO VERDE, LISBOA - OUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

LATE Gt

FIGURASL - REVISTAS PRESENTES NA EXPDS\[;KO “RESISTENCIA FIGURA 92 — REVISTAS PRESENTES NA EXPDS\QKD “RESISTENCIA
VISUAL GENERALIZADA - LIVROS DE FOTOGRAFIA E MOVIMEN- VISUAL GENERALIZADA - LIVROS DE FOTOGRAFIA E MOVIMEN-
TOSDE UBERTA@/'KD: ANGOLA MOGAMBIQUE, GUINE-BISSAU £ TOSDE UBERTAQ/KU:ANGOLA‘ MOGAMBIQUE, GUINE-BISSAU E
CABO VERDE”, LISB0A, - OUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA) CABOVERDE”, LISB0A. - DUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

“a maioria dos mavimentas de libertagéo africanos ao assumir o poder teve enormes dificuldades

em fazer a méaquina publica funcionar com eficécia. As dificuldades ou desenvolvimentos limitados,
verificados nas ex-coldnias africanas, em sua opini&o, n&o é nada mais do gue o reflexo da dinémica do
processo colonial que criou uma série de desequilibrios sociais, econdmicos e politicos que impossibilitou
as novas nagBes de seguirem com eficécia 0s seus processos de desenvolvimento.” (Semedo, 2021, P.32)

Em novembro 1980, surge um golpe de estado na Guiné-Bissau por um movimento que se classificava
como ‘anti-caboverdianc’. Estes encontravam-se descontentes com o rumo que o PAIGC tinha tomado,
sendo que maioria dos postos de lideranca pertenciam a cabo-verdianos. Foi o inicio da separagéo de
ambos os territdrios em termos partiddrios e politicos (Semedo, 2021, P.97).

Apds essa ocorréncia, os lideres do arquipélago tiveram a oportunidade de recriar as suas estratégias

FIGURA 83 - PRIMEIRA BANDEIRA DE CABO VERDE(1975-1892)

FIGURA 84 - BANDEIRA DE CABO VERDE, DESDE 13 DE JANEIRO DE 1992

politicas, sendo que estas viriam a influenciar também din@micas culturais e sociais do seu povo e de
paises vizinhos. Cabo Verde continuou o seu desenvalvimento politico criando alterages no partido,
comog, par exemplo, em janeiro de 1981 mudando de sigla, passando de PAIGC (fig.93) para PAICV (fig.94),
Partido Africano para a Independ@ncia de Cabo Verde. Alguns anos mais tarde é efetuada a mudanca de
elementos nacionais, entre eles os visuais (Semedo, 2021, p.112).

0 conjunto de transformag@es realizadas pelo partido, fez com que um conjunto de investigadores e
criticos apontassem para as mudangas como espelhos de um imaginério. Suzano Costa, investigador
doutorado em Ciéncia Politica, expressa no seu artigo Lk Verde & & Integragsn Europeis: A
ConstrugEn ldeoldgica oe um Espagn imaginsria (2007), que as decisBes tomadas tinham como guia
a“(.) Uni8io Europeia enquanto centro poltico de refer@ncia patente no ideério/ imaginério politico do
homem cabo-verdiano.” (Costa, 2007, p.118).

0s simbolos nacionais, de influéncia europeia, fazem destacar o desejo por um estatuto cabo-verdiano
que se distancia dos demais paises africanos, aproximando-se da Europa. 0 governo do PAICV é criticado
por ngo valorizar suficientemente a identidade cultural cabo-verdiana de rafzes africanas (Anjos, 2004,
p.292), com criticas coma:

“Os idedlogos da mestigagem reconhecem gue o governo do PAICV se aproxima satisfatoriamente
da Europa, mas mal suportam que os signos da africanidade continuassem “destoando”
da “verdadeira” identidade “cultural” cabo-verdiana.”(Anjos, 2004, p.292)

0 campo visual e gréfico reforga essa estratégia, como € evidenciado pelos novos simbolos nacionais e
a desassociagéo da bandeira pan-africanista em favor de referéncias a Unigo Europeia e aos Estados
Unidos da América (Anjos, 2004, p.292). Essa interligagao entre politica e simbolismo é explorada na
construgéo visual de Cabo Verde, sendo que ainda existem referBncias a Africa:

“(..) sobretudo na esfera simbdlica e visual, como bem se evidencia pelo abandono da velha
bandeira, fiel & cromética panafricanista, vermelho-amarelo-verde, e pela adopgo da nova
bandeira, cujas cores e simbologia apresentam referéncias a Unifo Europeia e aos Estados
Unidos da América. Porém, as referncias a Africa ndo desapareceram.” (Zaugg, 2012, p.186)
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FIGURA 95 - PROJETO ARTISTICO DO ARTISTANU BARRETO INTITULADO LA SOURCE (DA SERIE ETATS DESUNIS D'AFRIQUE), 2018

Sendo a bandeira um dos elementos principais de identificag8o de um pais, a adog&o de um novo
grafismo no contexto cabo-verdiano, veio marcar simultaneamente a mudanca da imagem do pais

e a sua autoidentificag&o. No Ambito artistico, a bandeira é um elemento gue tem sido bastante
trabalhado, tendo em consideragso a carga histdrica e politica da mesma. Artistas e designers como
Jasper Johns (1969) e David Hammons (1990) usam o formato e simbolismos inspirados em bandeiras
nacionais, como base para a critica e andlise da situag8o dos paises e a interligagio entre os mesmos,
assim como é explorada a ideia de bandeira como sintetizador de ideais e valores de uma comunidade
(Barreiros, 2021, p45). NU Barreto, artista pléstico guineense, trabalha num dos seus projetos o peso da
bandeira perante a realidade atual de Africa e outros continentes onde existe um passado colonial ou
econdmico com Africa. Na série artfstica gue forma o projeto intitulado E/z‘Hz‘SDH'EL/ﬂ/‘Sd’Hfr/ZyL/E’, Barreto
espelha a realidade violenta presente na relaggo entre Africaeo Ocidente, assim como para celebrar o
conhecimento e sabedoria produzida no continente africano, uma das obras da série apresenta-se na
figura 95.

Na livro At/antica: Contemporary Art from Cabo Verds, Guines Bissaw, 550 Tome and Princios
and their Diasporas (2021) produzido pela editora Hangar Books, pertencente ao Hangar
Centro de Investigag&o Artistica, Inés Beleza Barreiros desenvalve um texto acerca do projeto
anteriormente abordado de NU Barreto, e descreve o seguinte:

“As a whole, these flags symbolise the lack of a common vision, questioning the unity of the African
continent. with each country defending its Own interests instead of staking their case on unity.
Acording to Barreto, “their inability to pull in the same directionis the cause of their dependence
on foreign powers” (Barreto 2020a). Nevertheless, La Source (2018), from the same series, Etats
Désunis d’Afrique, conveys a more optimistic tone. Each star supports one or several books
written by or about African authors, as if they were lucky charms or messages in a bottle: the
classics Césaire and Lumumba, new and mature writers like Ondjaki and Mia Couto, women writers
such as Chimamanda Ngozi Adichie and Paulina Chiziane, filmmaker Ousmane Sembene, activist
Aoua Kéita, or catalogues of Art Negre. These references symbolise the African intelectual

and cultural capital, including that of African women, often forgotten in the processes of
decolonisation, its history and memory. La Source evokes Amflcar Cabral’s plea to Guineans at the
advent of Independence: to consciously “return to the source” of their own history and culture -
their own cosmogony. By returning to the source, Cabral did not mean a return to the pre-colonial
past and culture - as he knew, that is impassible after colonialism’ - but to those things from the

past, which enable the creation of a new present and future (Cabral 1973).” (Barreiros, 2021, p.46)

Barreiros (2021) e o artista Barreto sublinham que a histdria das mulheres negras é diversas
vezes esquecida no processo de emancipagao, no entanto, existiram e continuam a existir
mulheres negras nas frentes de descolonizagdo, um posicionamento que iremos desenvolver no
tdpico seguinte Muieres Negras, Presengs Siencias.

Em suma, em PAIEL: As imagens de Lierdads, podemos verificar que as dindmicas entre Cabo
Verde, Guiné-Bissau e Portugal se foram alterando entre o perfodo colonial e o de libertacgo,
criando préticas politicas econdmicas, sociais e culturais, que divergiam e se ligavam em ambos
0s paises, sendo que em cada territdrio colonizado houve uma tomada de decisBes perante

0 que se considerava ser o melhor para o seu povo. Nesse processg, foi-se valorizando o
desenvolvimento de artefactos gréficos como espelhos de novas formas de comunicar e passar
as fronteiras da colonizag&o. As imagens da liberdade s&o mdiltiplas e plurais, identificando

as suas frentes artfsticas em registar a memdria do seu legado. Em todo o percurso politico,

o design gréfico pode surgir como aliando e mensageiro, implementado através de formas e
cores, construindo identidades visuais de Cabo Verde enquanto pafs e como o mesmo queria ser
interpretado e reconhecido no percurso de independéncia visual e politica.



1.7 MULHERES NEGRAS, PRESENGA
SILENCIADA

“@uando falamos do mito da fragilidade feminina, gue justificou historicamente a
protecdo paternalista dos homens sobre as mulheres, de gue mulheres estamos
falando?” (Carneiro, 2003)

Escrever sobre género, principalmente no contexto africano e diaspdrico, vem aliando ao ato de
reescrever a trajetdria de sujeitos que foram e s&o invisibilizados numa parte da histdria apresentada
num espago. 0 olhar que singulariza experiéncias de inimeras identidades tende a desconsiderar

as intersecionalidades que formam aquelas que s&o as pluralidades de vivencias, nomeadamente
histdrias que emergem em condigOes de classe, de género, de sexualidade, de nacionalidade e de raga,
n&o as isolando uma das outras (Davis, 2020, p.60). Uma realidade gue, conseguentemente, ignora a
coletividade das lutas pela justica e igualdade social. Nesse sentido, a luta pelos direitos das mulheres
negras tem sido um aspeto importante para o entendimento das lutas pela libertag&o, assegurando o
reconhecimento do seu contributo social e a sua identidade nestes contextos.

“A socializag8o racista e sexista condicionou-nos a desvalorizar a nossa feminilidade e a
olhar a raga como o Unico rétulo de identificag&o que importa. E o mesmo que dizer: pediram-
nos que negéssemos uma parte de nds - e assim fizemos” (hooks, [1981]2018, pp. 17-18)

Anegaggo das capacidades da mulher negra reivindicou linguagens que a identificavam coma “outra”,
o que demonstra o distanciamento imposto perante a sua prépria identidade. 0 sentido de posse,
juntamente com o olhar opressivo da época colonial, criaram narrativas em torno do corpo da mulher
negra, produzindo imagens da mesma que se baseavam no exotismo exercido sobre a sua estrutura
fisica, refletindo-se em abusos sexuais, na explorag§0 ena desvalorizagﬁo dos seus corpos (Cases
Rebelles, 2018; Roldado, 2023, p.39). Estas camadas sociais foram utilizadas diversas vezes como
forma de referenciar o contexto africano/diaspdrico em que estas mulheres negras vivem, sendo por
vezes inapropriado e inauténtico as circunstancias. A critica, tedrica e fildsofa indiana, Spivak, rejeita
a deﬁnigﬁo de “outra”, autorrepresentando a sua condig“a'o como subalterna, tal como se defende no
prefacio da obra Fode 5 Subs/terns Tomsr 8 Palavra ([199912021), “[a] subalterna, como insiste
recorrentemente a autora, n3o é ‘a outra’ e, muito menos, a outra absoluta, € sim, uma categoria
relacional, construida na sua subalternidade pelos discursos dominantes” (Spivak [Ribeiro], [198812021,
p.8).

Trata-se de uma narrativa predominante que gera processos continuos de apagamento, como descreve

a escritora bell hooks ([1981]2018), que fazem parte de um encadeamento opressivo e mitifico sobre a
feminilidade da mulher negra. Nas suas palavras:

“Todos 0s mitos e esteredtipos usados para caracterizar a
feminilidade negra radicam na mitologia negativa antimulher. No
entanto, s8o o fundamento da maior parte das anélises criticas da
experiéncia feminina negra. A maioria das pessoas tem dificuldade
em valorizar as negras tal como somos devido ao anseio de

nos impor uma identidade assente em indmeros esteredtipos
negativos. As tentativas generalizadas de continuar a
desvalarizar a feminilidade negra tornam muitissimo diffcil e tantas
vezes impossivel que a negra adquira um conceito positivo de si. Na
verdade, uma intensa forga opressiva tem sido este estereétipo
negativo e a nossa aceitag&o dele como exemplo vidvel sobre o qual
podemos moldar a nossa vida.” (hooks, [1981]2018, pp.141-142)

A situag8o particular das mulheres do arquipélago, néo se distancia
das vivéncias de mulheres negras da didspora. A socio-politéloga
Eurfdice Monteiro (2016) reflete sobre como as camadas sociais que
cercam estas mulheres as colocam simultaneamente na sombra da
histdria, fazendo uma extens&o das relagSes de poder geradas por
estruturas coloniais, o que dificulta a exposig&o da potencialidade
da mulher negra fora de abordagens de opressgo social. Grafica e
visualmente testemunhamaos essas linguagens mediante fotografias
e artefactos de arquivo, onde, de forma regular, nos deparamos

com uma comunicaggo visual que estiliza a mulher, colocando-a

com uma imagem gue tanto podia aproximar-se da apresentag&o

de uma mulher portuguesa burguesa da época (fig.96), como o de
uma mulher lavadeira (fig.97), 0 que, especificamente no contexto da
mulher cabo-verdiana, influenciou as abordagens discriminatérias
associadas ao racismo, ao colorismo e ao género.

“Desse modo, & guisa de concluso, para melhor se entender
as questGes de género e as relagfes de poder entre homens e
mulheres no arquipélago, o foco do debate sobre a sociedade
e acultura centra-se atualmente na abordagem critica

dos papéis sociais e das experiéncias das mulheres numa
sociedade complexa submetida a um tipo ideal patriarcal,
corroborado e disseminado, principalmente, nos termos da
moral e religiosidade cristd dominante neste espaco insular
da costa ocidental africana.” (Monteiro, 2016, p.992)

Num pafs onde tradicionalmente os homens s&o os primeiros a
emigrar, as mulheres chefiam os agregados familiares, desafiando
0 modelo patriarcal dominante em Cabo Verde (Fortes & Challinar,
2021). As mulheres s&o guardigs de uma parte da cultura e
ensinamentos do arquipélago, contudo a sua participaggo politica
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FIGURA 96 - POSTAL ILHA DE SANTIAGO/CABO

VERDE INTITULADO ‘TIPO DE MULHER’

FIGURA 97 - POSTAL ILHA DE SAQ VICENTE/
CABO VERDE INTITULADO ‘WATERWOMAN’

FIGURA 98 - POSTAL ILHA DE SAQ VICENTE/

CABO VERDE INTITULADG ‘COSTUME?



e social € menos divulgada e conhecida, sendo que as mesmas continuam inseridas num contexto
patriarcal, sobrecarregadas de responsabilidades parentais e outras situagGes socialmente associadas
a condig8o/estatuto feminina/o (Monteiro, 2016, p.992). No estudo FEMIinsmo 8 Fis-coloniahsmo

10 limiar oo 58cuio XX1(2007) a socio-politdloga Euridice Monteiro defende como as politicas sociais
rejeitam a participaggo da mulher africana e como tal tem efeito na integrag&o das mesmas, sendo gue:

“[o que é] Particularmente interessante nas andlises feministas a partir do contexto africanoéa
quest&o da dupla colonizago de que foram (e continuam a ser) vitimas as mulheres nesse continente: por
um lado, a colonizag&o estrangeira (hoje exercida através da Idgicas neo-calonialistas e do capitalismo
neoliberal, promovidos sobretudo pelos pafses centrais); por outro, colonizag&o interna (nomeadamente
as relagGes desiguais de sexg, fomentadas pelas Ieis patriarcais).” (Monteirg, 2007, pp.145 - 146)

Amilcar Cabral, guando refletia e planeava sobre a logistica do movimento, incluia a participagso ativa das
mulheres negras, declarando naturalmente que a luta do movimento tinha como objetivo libertar os seus
povos e as mulheres deles pertencentes (Coutinho, 2020). Num dos seus ensaios, étransparente neste
aspeto e expressa a sua visgo relativamente ao desempenho da mulher no movimento, dizendo que:

“Nds gueremos que 0 NOSSo Povo Se levante, avance; e se qUeremos que 0 NOSSO POV Se
levante, nfo s80 sd 0s homens porque as mulheres s&o 0 nosso povo (..). H4 camaradas
homens, alguns, que ndo querem entender que a liberdade gue o nosso povo quer dizer
liberdade também para as mulheres, a soberania para o nosso povo quer dizer que as mulheres
também devem participar nisso” (Cabral,1974, pp.173-195 citado por Coutinho, 2020)

0 artigo /ilitantas invisiveis: 85 cabo-verdiansas e o mavimenta indeaendentista (1556-15974)
(2020) de A\ngela Coutinho, procura salientar a vis&o de Cabral sobre a participag&o de mulheres na
luta pela independéncia, mais especificamente a presenga de mulheres cabo-verdianas no movimento
pela libertag8o. No seu artigo, Coutinho (2020) menciona gque, durante as militAncias do PAIGGC, as lutas
e 0s encontros realizados pelo partido localizavam-se maioritariamente em Conakry, sendo este

o local da sede e, por consequéncia, a investigadora afirma a existéncia natural da representagéo

da mulher guineense dentro da temética de mulheres no partido (Coutinho, 2020), como podemas
visualizar em registos como os das figuras 100 e 101. Muitas delas ocupavam cargos fundamentais,
prestando assisténcia médica aos feridos vindos dos combates e ministrando aulas visando transmitir
conhecimento sobre direitos e histdria as jovens geragGes (Carvalho, 2018), entre elas, mulheres cabo-
verdianas que lideravam ou auxiliavam em tarefas, incluindo as que eram necessarias executar em
Conakry:

“(.) muitas desempenhavam mais de uma fung&o ac longo de mais de 10 angos, sete trabalharam na

sede do secretariado do PAIGC, em Conakry, quatro assumiram cargos de diregéo, quatro actuaram na
clandestinidade, quatro foram professoras, trés representaram o PAIGC em paises estrangeiros e duas
trabalharam em org&os de informag&o do partido, na rédio e na edig8o de jornais.” (Coutinhg, 2020)

Através do Arquivo Amficar Cabral, depositado na Fundagé'o Mério Soares, em Lishoa, e 0s processos
da Policia Internacional de Defesa do Estado/Direcgdo Geral de Seguranga (PIDE/DGS), depositados
na Torre do Tombo, a autora realiza um levantamento de diversos nomes de mulheres cabo-verdianas
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que estiveram presentes na linha da frente contra a colonizaggo,
identificando cinguenta e sete mulheres cabo-verdianas ou
descendentes gue formalmente militaram (Coutinho, 2020).

No entanto, apenas alguns nomes s&o citados, sendo estes
correspondentes as seguintes mulheres: Amélia Aradjo, Dulce
Almada Duarte, Maria da Luz Freire de Andrade Boal, Ana Maria
Cabral, Lucette Andrade Cabral, Carlina Ferreira Fortes e Paula
Fortes?, esta Ultima a Unica com um livro publicado j4 apds o seu
falecimento, intitulado 77/ Fass5g6m (2013) (Coutinho, 2020).
Diversas das mulheres mencionadas acima fizeram parte de
organizages feministas como a Organizag&o Pan-Africana das
Mulheres e Uni&io Democrética das Mulheres da Guiné e de Cabo
Verde - UDEMU (Coutinho, 2020). Dessa forma, a presenca das
mulheres cabo-verdianas no movimento foi constante, expressiva e
decisiva, mesmo esta ngo sendo celebrada de forma regular,
Segundo o artigo Lormen in Lape Verde (2021) da autoria

das investigadoras Celeste Fortes e Elizabeth Challinor, apds

a independéncia, as mulheres cabo-verdianas ganham outra
influBncia no contexto politico a partir das primeiras eleicBes
multipartidérias no ano de 1991. 0 que é visivel em 1994, quando o
governo cria o Instituto de Condig&o Feminina (ICF) para poderem ser
implementadas mais politicas de combate a discriminag&o e violéncia
de género. Em 2006, 0 mesmo projeto altera o seu nome para
Instituto para a Igualdade e Equidade de Género (Fortes & Challinor,
2021).

Ainda assim, 0 contexto opressivo e patriarcal ndo faz jus ao que

foi e ao efeito da presenga da mulher negra e as suas mltiplas
contribuiges, independentemente dissg, a forte figura matriarcal é
estimada pelos gue as rodeiam, especialmente filhas/es/os, netas/
es/os e bisnetas/es/os. Este aspeto é notdrio nos grupos de jovens
cabo-verdianos, mencionados no subcapitulo L&ga0o de Latbra,
que, através do rap, procuraram expressar as problematicas sociais,
econdmicas e politicas do pais a partir da presenga feminina. Estes
valorizam e reconhecem a mulher negra:

“como uma importante figura de reorientag&o ontolGgica na
busca do equilfbrio de um povo a partir do papel matriarcal e
materno-centrado, enaltecendo o seu papel como mé&es africanas
lideres na luta pela recuperaggo, reconstrucgo e criag8o da

1 Destague pessoal em bold.

FIGURA 89 - CIDADE DA PRAIA[MULHERES
NOMERCADO] 1968, FOTOGRAFIA FONTE:
ARQUIVO HISTGRICO ULTRAMARINHO

FIGURA 100- FOTOGRAFIA DE MILICIANAS DO
PAIGC, 1963/1973 | FONTE: CASACOMUMORG

FIGURA 101 - FOTOGRAFIA DE ‘MULHERES DAMILICIA
POPULAR DO PAIGC MARCHANDO, CASSAC/&’, 1964
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FIGURA 102- PIONEIRA DO PAIGC A IGAR A BANDEIRA DO PARTIDO [ESCOLA-PILOTO DE CONAKRY], 1965
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FIGURA 103 - FOTOGRAFIA DE ‘FRANCISCA PEREIRA DURANTE UMA CONFERENCIA COM ANGELA DAVIS, 1970

integridade cultural negra, baseada na reciprocidade, harmonia, justica e ordem.” (Barros & Lima, 2021).

Assim, rappers, mediante a sua arte, valorizam figuras locais, sobretudo mulheres que eram
intencionalmente marginalizadas e esquecidas pelo sistema. Os ‘rappers krioul(s) amplificam a sua
reinscriggo enquanto herainas e herdis na histdria nacional, por meio de criag&o de apontamento dos
seus nomes e retratos em grafites, na arte urbana e nas suas letras de mUsica (Barros & Lima, 2021).
A faixa musical de Chullage com Dino d’Santiago (2022) intitulada Figj Maris , é testemunha desta
identificag&o do poder da mulher negra, algo presente em outros géneros musicais como a composig&o
Diz 57 (2020) interpretada pela artista Kady no Festival da Cang&o 2020.

Avalarizag&o da mulher negra na cultura é fundamental e desafiadora, reconhecer a sua presenga e
tributos promove a quebra de esteredtipos e reafirma o seu talento. Além disso, o seu papel ativo em
movimentos antirracistas é essencial para a busca da igualdade racial e género, ao estimarmos, tanto
a sua inserg8o cultural quanto a sua atuag&o nos movimentos, estamaos a ouvir, a construir espagas de
resisténcia e a ampliar vozes.

As autoras e ativistas negras Patricia Hill Collins (2000), bell hooks ([1981]2018; 2019) e Angela Davis
(P020), sublinham o quéo importante é movimentos antirracistas desempenharem um papel que inclua
e reflita sobre as lutas pelo género, pela sexualidade, pela classe e pela nacionalidade (Davis, 2020, p.67),
encarnando a pluralidade de probleméticas que fazem movimentos como o BLM - Black Lives Matter -
lutarem pela justiga social coletiva. Assim, é relevante desapegarmo-nos de narrativas antigas em que
as lutas pela libertag&o e as lutas antirracistas, tinham como fdolo:

“(...) o homem negro; se olharmos para Malcolm X e muitas outras figuras, vemos isso
constantemente. Mas agora isso ja no é possivel. E julgo que o feminismo ndo é uma

e MUsica disponivel em < https:/wwwyoutube.com/watch?v=Ez9Y)BMVWEY >, Com a participag&o de Chullage
Prétu, Dino d’Santiago, Nuno Manuel Rocha dos Santos na ficha técnica.

3 Disponivel em < httpsjwwwyoutube.com/watch?v=ekbfiDMeG\4 >, interpretada por Kady, com Dino D’Santi-
ag80 como autor e letra de Kalaf Epalanga.



abordagem que seja ou deva ser adoptada sd por mulheres; tem de ser cada vez mais
uma abordagem adoptada por pessoas de todos os géneros.” (Davis, 2020, p.67)

Nos Ultimos anos, em Portugal, houve um aumentao significativo de coletivos liderados por mulheres
negras gue tém desempenhado papéis essenciais no movimenta do feminismo negro. Assaciagtes como
DJASS - Associagdo de afrodescendentes (2016), FEMAFRO - Associag&o de Mulheres Negras, Africanas
e Afrodescendentes (P016), INMUNE - Instituto da Mulher Negra (2018) e UNA - Unidio Negra das Artes
(2021), juntamente com o histdrico SOS Racismo (1990), trouxeram visibilidade e empoderamento para
as mulheres negras (Rold&o, 2019). Além disso, grupos como Queering Style (2015), Coletivo Zanele
Muholi (2016) e o The Blacker The Berry (2021) tém abordado as questBes LGBT@I+. Outros coletivos,
como Crespas e Cacheadas (2015), We Love Carapinha (2015), Nega Filmes (2015), Roda das Pretas
(2016) e Cha das Pretas (2017), junto com associagdes lideradas por mulheres negras, como Afrolis
(P014), GTOLX (P002) e Peles Negras Mascaras Negras (2016), tém desafiado esteredtipos e lutado

pela inclus&o e igualdade (Rold&o, 2019). Esses coletivos e associages rompem com o silenciamento
medidtico e conquistam espago na sociedade, contribuindo para o empoderamento e a visibilidade das
mulheres negras.

Durante um extenso periodo, as representag@es da mulher negra foram controladas por outros,
privadas de autonomia, o gue torna crucial enfatizar representag@es visuais que reafirmem a identidade
e fortalegam a sua agéncia. 0 entendimento das contribuig@es significativas das mulheres cabo-
verdianas na luta pela emancipag&o politica e social, contam-nos outra histdria sobre o contexto

da mulher negra africana, conscientes de que a definigdo de mulher abrange uma diversidade de
identidades, incluindo a queer e trans. 0 design enquanto disciplina cujas préticas patriarcais e
ocidentais privilegiam o homem branco, torna-se um veiculo relevante de estudo para reflexdo do papel
da mulher negra no design, algo que iremos desenvolver no subcapitulo Desigrer como crisdor os
histriria(s) da presente investigacio.

Amulher negra deve ser respeitada e a sua presenca deve ser celebrada e memorizada. Como tal,
dedicamos uma parte do projeto préatico as mulheres negras gue lutaram pela libertag&o e também
dedico a presente parte da investigag&o as minhas avés, & minha m&e e & minha irma mais nova que
tiveram/tém vidas diferentes, mas que celebraram/celebram sempre a sua cultura e as suas raizes.

Av6 T8 | Antdnia llda Lima

Av6 Bia | Maria Antdnia da Luz

M3e | Anilsa Helena Lima Aleixo dos Santos
Bia | Beatriz Aleixo dos Santos

CAPITULD 2

IDENTIDADES EM TRANSITO

Afrodescendentes e migrantes, juntam-se em espacos e tempos sincronicos, divergindo nas suas maneiras
de viver a sua negritude e as suas realidades. Em ‘Identidades em Transito ‘discutimos a diversidade de
problematicas que contribuirem para o questionamento do nosso lugar de fala e de como esse sentimento
se reflete na cultura, mais especificamente na cultura visual, na identidade e nas herancas. Nesta viagem
0 que transportamos? Onde entra o poder das nossas vozes? O presente capitulo leva-nos a pensar sobre
fragmentos que a comunidade negra herda e os seus legados que, em alguns aspetos, mantém feridas
abertas. Refletimos sobre a potencialidade de espacos que podem ser plurais e cujo propésito passa pela
democratizagdo do conhecimento, sendo que os mesmos estao inseridos num sistema discriminatario, cujas
argumentacdes sao questionaveis e/ou problematicas.




2.1. MOVIMENTO DE ARTEFACTOS
GRAFICOS E VISUAIS

No percurso que poderemos intitular de memdria histdrica, forma-se um levantamento de vérias
representagoes e registos culturais, adquiridos como objetos/artefactos. Estes tém a capacidade

de preservar pedagos da histdria, mantendo uma ou mais narrativas gue complementam ou apelam

a uma identidade no contexto do presente. Os artefactos s8o objetos conservados de diferentes
formas e com diversas escalas, gerando patriménio e herangas nacionais, que permitem compreender

o0 enquadramento histdrico e, consequentemente, os acontecimentos em si. Analisando tudo o que
possa advir da condig&o generalizada de artefacto, surgem diversas questSes como: onde est&o? Coma
s80? De quem s80? 0 questionamento produz uma ag&o de “caga ao tesoura”, gerando uma constante
procura por objetos fisicos e os seus significados passados versus contemporaneos, ag&o impulcionada
no elemento gréfico, guia, desenvolvido no presente trabalho de projecto.

0 académico e escritor senegalés Felwine Sarr e a historiadora de arte francesa Bénédicte Savoy,
exploram e refletem sobre o impacto dos artefactos histdricos e artisticos e como os objetos s&o
essenciais para a restauragéo da heranga africana no famoso relatdrio 7772 Restitution of African
Cultural Heritage - Toweard 8 Neww Relationsl Ethics (2018). A apropriagdo cultural destas herangas

e patrimdnios desabrocham reflexdes que implicam a visualizag&o deste ato como um crime contra
estas comunidades. S&o tesouros identitarios que povos colonizadores reservam em espagos de
pilhagem, colecBes e espdlios. Essa atrocidade é visivel em casos como a arte de Benim gue, segundo
Kwane Opoku (2021), foi “stolen, sold or conned” (Davis, 2021) dos seus proprietérios e mantida em
museus etnogréficos alem&es como Humboldt, tal como acontece em outros pafses europeus — ingleses,
franceses e belgas. A designer, escritora e estratega de marketing caribe Cherry-Anne Davis, no artigo
Lulture, No Context (2021), acrescenta que as mesmas instituigﬁes, também referidas por Opoku em
Uil Fraovenance Research Delay Restitution OF Looted African Artefacts? (2021), descontextualizam
os objetos africanos, distanciando-os da sua funggo original, significado e localidade, o que, por
consequéncia, impede gue as vitimas tenham posse das suas herangas e se inspirem nas mesmas para
construggo e reconstrugdo de imaginarios.

“They possessed so much meaning to the culture and saocieties from which they were stolen. As | walked past
more masks, totems, shields and vessels ranging in varying size and artistic detail, | came to the realization:
they were not artefacts.

These are mementos of victories in battle.

These pieces belong to places of worship, places that would honor the ancestors that they embodied.

They are artistic representations of culture, accumulation of family and tribal history and memaries of herit-
age.

They are more than vague, brief descriptions that provided no context” (Davis, 2021)

Com o transporte de tais herangas, os portadores ocultam, para si mesmas, valores morais e gticos

do ato e do impacto de saguear bens das sociedades racializadas. 0s objetos/artefactos devem

ent8o ser olhados através de uma lente que n&o seja apenas econdmica, administrativa, cultural ou
jurfdica, que s8o maioritariamente os fatores de interesse por parte dos que resguardam estes bens
(Sarr & Savoy, 2018, p.7). Existe muito mais a ser explorado nos objetos para além das categorias de
estudo mencionadas. Gloria Anzaldda, intelectual norte-americana, focada nas teorias de cultura
Chicana, feminista e queer, em 77/ Tlagalli: The Fatl of the Fed 6rid Black Ik (1987), expressa a
mesma indignag&o de Sarr & Savoy (2018), acrescentando que a arte enquanto dominio artistico é uma
construg8o conceptual ocidental, sendo que em culturas indigenas a arte é atribuida e associada a
contextos espirituais, funcionais e sociais (Anzaldda, 1887; Davis, 2021). No artigo 5outt Remembers;
Those Who Are Dead Are Not Ever Gorne (2018), o artista e curador Bonaventure Soh Bejeng Ndikung,
identifica os artefactos enquanto sujeitos, liberta-os de préticas de objetificagéo a partir dos seus
atributos, aclamando de forma clara a ampla influéncia da auséncia de tais sujeitos, demonstrando que:

“(..) [what] many Western museums and institutions wrongly and forcefully harbouring many so-
called ‘objects’ from the non-West do not understand, or have not fully recognised, is that most

of the so-called ‘objects’ have never been and will never be objects. The objectification of these
ritual and spiritual beings, historical carriers, cultural entities, orientations and essences s in line
with the dehumanisation and objectification of humans from the non-West.” (Ndikung, 2018)

No ano de 1971, o PAIGC divulgou publicamente a noticia de que havia tomado posse de uma pega

do Museu da Guiné Portuguesa através de um anuncio de destaque na capa do PA/GL ActuslitEs, a
escultura nhinte-camatchol (Neves & Martins, 2023, p.33). Acredita-se que a pega tenha chegado as
ma&os dos dirigentes do PAIGC nesse mesmo ang, qguando um grupo de homens fugiu de Bissau e se
dirigiu 3 fronteira senegalesa para se juntar ao partido. Esse grupo era composto por individuos como
Malan Nanko, Aristides Barbosa e os irm&os Mamadou Turé e Bassir Turé. Essa conquista reforgou

a importancia do patrimdnio cultural na luta pela independéncia e no fortalecimento da identidade
nacional. Até aos dias de hoje, na antiga capital do Império Portugugs, o Museu Nacional de Etnologia
ainda preserva uma escultura nhinte-camatchal, juntamente com outras pecas e obras adquiridas pelo
estado portugu@s durante o periodo colonial. Essa escultura representa um exemplo tangivel da relag&o
entre arte e poder colonial (Neves & Martins, 2023, p.33).

Nesse sentido, os herdeiros enquanto individuos ou coletivos, nSo perdem somente sujeitos, mas
também parte da sua espiritualidade, criatividade e conhecimento (Sarr & Savoy, 2018, pp. 7-9). A ag’éo
de devoluggo torna-se um processa de cura e de reivindicaggo de identidades fragmentadas pelo falso
acesso e desvalorizag8o das suas herangas gue, em espagas ocidentais, sgo limitadas a uma condiggo
estética e econdmica. As vitimas destes roubos devem ter o direito de reescrever as suas histdrias
através destes artefactos.

“As a conseguence, the act of restitution attempts to put things back in order, into proper harmaony.
To openly speak of restitutions is to speak of justice, or a re-balancing, recognition, of restoration
and reparation, but above all: it’s a way to open a pathway toward establishing new cultural relations
based on a newly reflected upon ethical relation. (..) The implications tied to the method of restitution
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are also of a political and symbolic order,
if not also of a philosophical and relational
order.” (Sarr & Savoy, 2018, p. 29)

0 jornal J Negro (fig. 104 e 105), reeditado em 2021
por Cristina Rold&o, socidloga negra e ativista social,
antirracista e feminista, José Pereira, investigador

e Pedro Varela, antropdlogo, apds 110 anos da sua
primeira publicag&o, permite que os contetddos
escritos por um movimento negro em Portugal sejam
visiveis e tangiveis para a comunidade negra em
Portugal atualmente.

“A heranga desta gerag8o de ativistas fai
apagada da memdria coletiva portuguesae
tém sido escassos os esforgos empreendidos
para trazer aribalta o seu contributo. Tal
circunstancia, a que ndo é alheio 0 peso de

48 anos de ditadura salazarista, é reflexo

de um racismo profundamente enraizado

na sociedade.” (Roldgo et al. 2021, p.3).

Aobra recupera o direito & memdria, esperanga e
reconhecimento de identidades que sgo ‘arrumadas’
amargem, mais especificamente as identidades da
comunidade negra. Deste modo, este projeto oferece
como principal objetivo:

“Trazer paraopresente este jornale
relevar aimportancia do movimento que
ele despontou é ferramenta imprescindivel
para questionar o silenciamento
constante a que os afrodescendentes

s&o votados.” (Rold@o et al. 2021, p.4).

Outros projetos como A gresernga rnegra 18 Cigans
08 5etiibal - 58, XV-XVIll Roteiro Pera Lims
Erucagsn Antirracista (2019) realizado por Ana
Alcantara, Carlos Moreira Cruz e Cristina Rold3o; a
Associag’éo Cultural e Juvenil Batoto Yetu Portugal,
que fornece visitas guiadas onde s&o apresentados
E5pApas b8 Presenga Africand 2im Lishos, também
enfatizam a temética da representatividade e
afirmag8o de identidades criando cruzamentos
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entre o espago urbano e a histdria. Ambos 0s projetos mostraram-nos outras formas de conhecer a
cultura africana em Portugal e recorrem a materiais gréficos para mapeamento desses locais e as suas
histdrias, sendo que os dois tém como suporte matérias fisicas e gréficas que acompanham a viagem a
presencga negra em Portugal.

Entendendo gque o processo de jung&o e coleg&o de fragmentos reconstrdi a histdria e o ‘puzzle’ da
memdria da irmandade africana presente em arquivos - pessoais e/ou coletivos —, entendemos que

0 acesso aos arquivos coloniais tem um papel fundamental, quer na retencéo de conteddo, quer no
processo de cicatrizargo e de reestruturag'éo da memdria (Sarr & Savay, 2018, p. 41), assim sendo, “(...)
0 arquivo revela-se enquanto dispasitivo e sistema de produg8o de conhecimento?” (Pereira, 2014, p.37).
Os Arquivos Coloniais englobam o reconhecimento do trauma experienciado por povos colonizados

e revelam-se uma chave para a descolonizag’éo e reconstruggo da memdria (Pereira, 2014, p40),
conscientes de que:

“(..)archives rooted in biases and oppression perpetuate the subjugation of vulnerable
communities and cannot be transformed. In most institutional archives, access is often mediated
by the figure of the archivist, who functions as a de facto gatekeeper. Depending on someone’s
interest and the archivist’s bias, framed by the institutional policies of a certain archive, doors
and drawers can remain closed or be magically unlocked. Gender, race, class, ethnicity, academic
ranking and other factorsinfluence who gets access and who doesn’t.” (Hadi, 2022)

Apds a nossa manifestagéo de quest@es relativas ao sujeito e/ou artefacto e ao argquive, erguem-se
outras ramificag@es de interrogagBes em torno das entidades que possuem artefactos, principalmente
No que concerne a sua organizag#o, exposigao e compreensgo. 0s museus, e outras organizagges, que
regem estes objetos, tém grande poder sobre os mesmos, pois controlam as repercusstes relacionadas
com definicBes, conceitos e interpretagBes a que os artefactos est8o sujeitos, além da forma como
visitantes destes espagos recordam e analisam as narrativas expostas. Surgem, assim, “(.) conflitos
existentes entre ideologias interpretativas e as instituigBes de circulago, sendo que é do encontro
polémico, provisdrio e infinito, entre publicos e colecBes e exposicBes, que se fazem e desfazem os
plblicos da cultura” (Martins et al, 2020, p.7), 0s escritores Sarr & Savoy (2018) acrescentam que:

“(..) the question of the different interpretations or conceptions of cultural heritage, of the museum,
and their various modalities of the presentation of objects as well as their circulation and, in the
end, the nature and quality of relations between people and nations.” (Sarr & Savay, 2018, p. 29)

Ou seja, enguanto agentes passivos e/ou neutros, estas instituigBes afetam um pdblico com contextos
e condigﬁ'es sociais diversas (Sarr & Savoy, 2018, p. 7, Procter, 2020), dando enfase ao fato de que

“Os museus s&o instituicles legitimas e legitimadoras de diversos discursos sobre como a memdria

€ construida, e t&m ou podem ter um papel importante nas transformag@es politicas” (Martins et

al, 2020, p.7) No artigo, /5605, En/Egﬁ'EE g EXpﬂS/?;ﬁ'EE; Colomiais, Brticoloniagls 8 prs-Colomniss:

rota introdutoiris (2020) escrito por Moisés de Lemos Martins, professor no departamento de
ciéncias da comunicag’éo na Universidade do Minho, Jo8o Sarmento, também professor na mesma
universidade no departamento de geografia e Alda Costa artista de belas-artes com conhecimento
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cientifico em museologia, afirmam o controle exercido em espagos museoldgicos sobre os discursos,

independentemente do seu cardter precursor ou de descolonizag&o de memdrias violentas e agressivas.

Os autores acreditam que as exposiges, por terem uma vertente mais tempordria, poder&o suportar um
discurso moderado na forma de reproduc8o de memdrias, isto &, adaptando passivamente conceitos de
Iigagé’o e distanciamento (Martins et al,, 2020, p.8).

Davis (P021) depara-se com a préatica desse distanciamento, ao visitar um museu etnogréafico em

Zurich onde, através da sua experiéncia, conclui que museus etnograficos na contemporaneidade
podem ser equipados a museus colaniais, sendo gue estes espagas s&o feitos para a manutencdo

de uma imagem de poder do império europeu em nome de uma “civilizag&o” e aplicag&o de conceitos

de modernidade. Alice Procter em 7/7& W/fgle Ficture - The colorial 5tory af the art i our museums
Ewhy we need to talk about It (2020), concorda com Davis (2021) mencionando que museus e arte

s80 espacos e conteddos politicos, onde se propaga a exclus&o de uma parte de histdria, 0s espagas
museoldgicos formam uma narrativa continua sobre a época colonial e versBes da mesma. Procter
(2020) reflete sobre a existéncia de diversos fatores externos e internos gue influenciam a nossa
experiéncia ao visitar espagos museoldgicos, por issg, segundo a autora, devemos procurar ser capazes
de desconstruir as narrativas, relendo 0 ambiente e procurando entender as camadas polticas e sociais
gque est8o implicitas nesses entremeios, de forma consciente. Nas palavras da autora:

“Museums are more than just physical places designed to house collections. Their purpose is to shape
identity and memory. They do not and cannot represent complete staries, but the distilled narratives
they propose often contain the most treasured and the most contested facets of identity, national or
otherwise. Amuseum is a place we can go to find and tell stories about ourselves and others. It is not the
only home for knowledge, but it is one that often holds a national curriculum of identity, preferring the
dominant and mainstream narratives. None of these stories is in the museum by accident. Someone has
chosen every object on display, categorized it, and placed it on a plinth or behind glass. Someone wrote
the labels. Maybe you were involved in one or more of these processes, maybe you weren’t. Perhaps

you feel you already spend enough time thinking critically about every other thing in the world, and for
you a museum should be a place you can go to just wander around and look at beautiful things. But you
stillhave to remember that, however invisible they may be, there is someone directing you around that
space, shaping your interpretation, and choosing what you may look at and how.” (Procter, 2020)

Nicholas Mirzoeff (Vis8o, 2018) ativista visual, que cria cruzamentos entre cultura visual e politica, numa
entrevista para a revista Viz4p, partilha da mesma preocupacdo que Procter (2020) e Davis (2021)
sobre espagos museoldgicos, mais precisamente na Europa e em Lisboa.

“0s museus s&o empresas coloniais. Veja-se o primeiro grande museu ocidental, o Louvre, em
Paris. E/grande porque Napolego andou pela Europa e por Africa atirar coisas de gue gostavaea
levar para |8, Porisso é que o Louvre tem uma coleg8o de arte egipcia, por exemplo. Napole&o foi ao
Egito e roubou-a. Porgue o British Museum tem uma colego fantéstica de obras de todo o mundo?
Porgue os ingleses andaram pelo mundo inteiro e roubaram-nas. Dizem que s&o museus universais
e gue estdo mais habilitados a preservar essas obras, mas no fundo acreditam que s&o melhores
do que os povas que as fizeram. Temos mesmo de pensar num navo tipo de instituig&o. E, quando eu
estive em Lisboa, falava-se muito num novo museu, chamado “das Descobertas”.” (Visdo, 2018)

Assim percebemos gue existe uma relago prdxima entre o que entendemaos por cultura visual,
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artefactos e espagos museoldgicos, institucionais e de arguivo, sendo importante refletir sobre o que
compreendemos estes conceitos no contexto das artes e do design. No livro A7 /ntroouction to Visusa!
(1999), escrito por Nicholas Mirzoeff, deparamas-nos com a definigéo que diz que:

“Artis culture both in the sense of high culture and in the anthropological sense of human
artifact. Thereis no outside to culture. Rather than dispose of the term, we need to ask what
it means to explain certain kinds of historical change in a cultural framework. How does visual
culture relate to other uses of the term culture? Using culture as a term of reference is both
problematic and inescapable. Culture brings with it difficult legacies of race and racism that
cannot simply be evaded by arguing that in the (post)modern period we no longer act as our
intellectual predecessors did, while continuing to use their terminology.” (Mirzoeff, 1999)

No capitulo Zu/turs, Mirzoeff (1999) explora o fato da cultura se torna um engajamento politico, no
sentido de influenciar e definir identidades mutdveis de individuos que se concentram numa pluralidade
expressiva, Tendo em mente que muitas das culturas apontadas como minorias n&o s&o tidas em
considerag&o como culturas, nem s&o colocadas como parte da definiggo de cultura visual, por outras
palavras, apenas algumas comunidades, essencialmente elitistas, tem posse do que chamamaos cultura,
entrando em conflito com intersegﬁes de classe, raga, género, entre outros, gue sgo descartadas do
conceito (Davis, 2021). Para melhor compreens&o do fenémeno, Mirzoeff (1999) referencia a exposig&o
de 1988 Frimitivism i 20t Century Art: Affinity of the Tribsl and the Moderi no MoMat, gue juntou
obras de artistas modernistas europeus e pegas de arte da cultura africana e da oceanica, tendo
como mativaggo os artefactos das culturas africanas gue, neste contexto, sdo considerados apenas
inspiragOes para a arte ocidental, ndo sendo os mesmos refletidos como obras de arte por si.

“The problem lies in the assumption that the “West” is a hermetically sealed cultural entity,
whose border patrols may allow in other cultures as sources. (..) The “culture” in visual
culture will seek to be this constantly changing dynamic of transculture, rather than

the static edifice of anthropological culture (see chapter 4).” (Mirzoeff, 1999).

Silvia Harris, designer gréfica e design estratega afro-americana, no seu artigo Searc/ing for 8 Bleck
AEesthEtic in American Graphic Desigr (1998), menciona que expresstes graficas negras foram-se
inserindo de forma indireta no mundo ocidental, o que se identifica em obras dos artistas presentes
na exposig“a'o de 1989 (Mirzoeff, 1999), comao Georges Braque, Pablo Picasso e Fernand Leger (Harris,
1998, p.127). Em Portugal identificamos Sebasti&o Rodrigues, designer grafico cuja linguagem visual
era inspirada em artistas como Picassg, Mird e Klee (Moura, 2019, p.85).Mesmo com a verbalizag’éo por
parte dos artistas e designers sobre a sua inspiraggo em obras africanas, segundo Harris (1998), a
comunicaggo social, visual e artistica oculta essa informag&o (p.127), para a designer (1898):

“(..) some of the best examples of the potential for a black design vocabulary are
found in the work of white designers who have been inspired by black culture and take
advantage of the market for black expressive styles.” (Harris, 1998, p.126)
Com isto, verificamos que os discursos em torno dos objetos e espagos podem ser manipulados e

1 Sigla para Museu de Arte Moderna de Nova lorgue.

103



\

FIGURA 106 -PROJETO DE SANDIM FIGURA 107 - PROJETO DE SANDIM MENDES,
MENDES, INTITULADO ‘GENOVEVA; 2003 INTITULADO ‘RAPAZINHO; 2010

FIGURA 108 - PROJETO DE SOFIA
YALA, PRESENTANA EXPUS\QKU

OUR (SPATIAL) STORIES LIVEIN FIGURA 110 - PROJETO DE SOFIAYALA,

PERFORMATIVE FUTURES, HANGAR INTITULADO ‘TYPE HERE TO SEARCH; 2020
2021 FOTOGRAFIA DE ANA GARRIDO

FIGURA 112 - PROJETO DE KILUANJI KIA HENDA
INTITULADO SERIE HOMEM NOVO; 2011

FIGURA 108 - PROJETO DE MARTAPINTO MACHADO,
INTITULADO ‘NOW EVERTHINGS IS LOST”

FIGURA 111 - PROJETO DE MELISSA RODRIGUES, INTITULADO ‘DE

SUBMISSO A POLITICO - 0 LUGAR DO CORPO NEGRO NA CULTURA
VISUAL, 2017-2020 | FOTOGRAFIA DENUNG COELHO

FIGURA 113 - PROJETO DE DELI0 JASSE, INTITULADD,
‘CITTAFORESTA, 2022 | ARQUIVO ETIOPIA ERITREIA

FIGURA 114 - PROJETO DE DELIO JASSE, INTITULADD, CITTA FORESTA, BHM FIRENZE, FIGURA 115 -PROJETO DE CESAR SCHOFIELD CARDOSO, INTIT-

OPLANGDE RECUPERAQ/KU (SRISAY, 2022 | ARQUIVO ETIOPIAERITREIA

ULADO, ‘SOUND [OF] SILENCE’ | STILL DE VIDEO
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que, por vezes, pode ndo existir uma grande consciencializag@o do poder exercido, nao havendo um
guestionamento sobre as consequéncias dos mesmos na sociedade. No entanto, devemos reconhecer
que existem designers, artistas, curadores e investigadores a procura de novas formas de criar
discursos, através de museus e exposices, da arte ou metodologias de descolonizaggo de arguivo.
Como & o caso da exposigio apresentada no Pavilh&o Branco das Galerias municipais de Lisboa intitulada
[ E5tadn oo Mund: Musew oo AtEntico 5o/ (2022), que desafia os conceitos de exposigao, de museu,
de arte e de contemporaneidade, relevando materiais artisticos que podem ser considerados ‘n&o arte’
pelo olhar ocidental. 0 espago da galeria € preenchido por obras dos artistas Assaf Gruber, Charbel-
Joseph H. Boutras, Gisela Casimiro e Rodrigo Ribeiro Saturnino (ROD), Jacira da Conceig&o, Jonathan
Monk, Juraci Ddrea, Luisa Mota, Marcelino Santos, Marcio Carvalho, Maxim Malhado, Tenzin Phuntsog, Tuti
Minervino, Agostinhao da Silva, selecionados e expostos pelo curador Marcelo Rezende, que, na folha de
sala, menciona:

“0 museu como categoria ocidental parece intensamente limitado a uma série de contradig@es
guanto a sua capacidade de articular o transcultural sem categorizag@es e hierarquias
estéticas que definem um objeto: arte e ndo arte, moderno, primitivo ou contemporaneo,
artistico ou etnografico, apenas para mencionar poucos exemplos encontrados no discurso
normativo do museu.? Sendo a exposig8o o nobre instrumento para a transmiss&o de seu
discursg, as contradigBes museoldgicas muitas vezes se materializam na forma em gue a
exposigao é concebida: um aparato de reafirmagéo do cangnico, tendendo a posicionar o publico
no lugar de observador passivo de identidades culturais estabelecidas.” (Rezende, 2022)

Ainda na érea artistica, identificamos Sandim Mendes (fig.106 e 107), Sofia Yala (fig.109 e 110), Marta
Pinto Machado (fig.108), Melissa Rodrigues (fig.111), Cesar Schofield Cardoso (fig.115), Délio Jasse
(fig.113 e 114) e Kiluanji Kia Henda (fig.112) - sendo que existem muitos mais - artistas que exploram
guestSes de identidade através da desconstrugao de elementos visuais e confrontam a inquietag&o da
memdria colonial, engajando com novos entendimentos sobre as repercusstes passadas no presente.
Cada um dos artistas, de diferentes formas, envolve-se com a quest&o do arguivo (pessoal e/ou coletivo)
e a releitura do mesmo, compreendendo que “Archives in this sense continue to serve as a place and
space to piece together narratives?®, stories, and histories as collective memories. Together, we can
(re)mix narratives, engage in public dreaming, and create an equitable(...)” como apresenta a designer,
investigadora, educadora e arquiteta Randa Hadi no seu artigo (Fe)c/aiming Arciives:| jusg 15 101, ks
(2022). Em Aavisitanda o srouiva Coloriak 55 8rTes VisLas Coma B5HEE 08 revissn critica oo
[A55600 £ AfirmagEn oe s/teridane (2014), Teresa Pereira remete para ag8o que os artistas e projetos
referidos, desenvolvem:

“Aqui a memdria e 0 esguecimento, a ocultagéo, 0 desaparecimento ou a perda
constituem-se como campos de pesquisa artistica/estética, que confronta o documento/
testemunho e a consciéncia histdrica, refletindo criticamente acerca do seuimpacto

em termos identitérios, éticos, sociais e culturais.” (Pereira, 2014, p.40).

2 Destague pessoal em bold.
3 Destague pessoal em bold.
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Apresentamos também projetos que procuram, através
de diferentes métodos e plataformas, preservar e
partilhar parte dos registos de arquivo gerando novas
formas de arquivar e celebrar as memdrias identitarias
africanas e diaspdricas, projetos como Fost Archive
(https://postarchive.org/arquivo/) (fig.116 e 117)
desenvolvido pela artista Ménica de Miranda; o projeto £
um ocesno (https:/feumoceano.pt/) (fig. 118 e 119) com
curadoria de Susana Pomba; o projeto AHarme Musewum
(https://homemuseum.net/) (fig.120 e 121) coordenado
por Clémentine Deliss e Azu Nwagbogu, e /emiria Digital
Africans da Associagdo Cultural e Juvenil Batoto Yetu.

0 movimento de artefactos gréficos e visuais vem-nos
mostrar como estes sujeitos sgo transportados no
tempo e espago a procura de dar resposta a uma busca
incansével de um espaco de aceitag&o e celebracio da
identidade negra, tendo em mente as consequéncias

e limitag@es que a supremacia branca e o patriarcado
imprimiram no caminho dessa procura. I[dentificamos a
importancia do procedimento de recuperagéo e como o
mesmo deve ter envolvimento dos respetivos herdeiros
dos artefactos, de forma a terem a liberdade de
reconstruir e reinventar através da ressocializag&o dos
sujeitos (Ndikung, 2018) para uma melhor interligag&o
entre os mesmos e as suas comunidades. Com o poder
da reinterpretag8o/interpretacso, as comunidades
atuais poder&o, em conjunto com as geragtes mais
novas, procurar novas vistes sobre o seu proprio
patrimdnio cultural, processo que contribui paraa
reflex8o discursiva e para a construggo de identidades/
ideologias (Sarr & Savay, 2018, p. 32; Mbembe, 2017, p.60).
Esta préatica permite criar didlogos entre as questBes e
probleméticas contemporaneas.

A desvalorizag&o visivelmente colocada sobre os
artefactos africanos é também identificada na
representagdo dos corpos negros, o gue nos leva para
uma paragem gue nos desconforta com imagens que a
comunicaggo visual projetou e ficcionou sobre a pessoa
negra.
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FIGURA 116 - PROJETO POSTARCHIVE” DE MONICA DE MRAN-
DA- IMAGEM DA PAGINAWEB DO PROJETO
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FIGURA 117 - FOTOGRAF1A DO PROJETO “POST ARCHIVE” DA ARTISTA MONICA DE MIRANDA,
PRESENTE NA EXPUSIQZD “OXALA” PATENTE NA GULBENKIAN - (AUTORIA PROPRIA)
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FIGURA 118 - PROJETO'E UM OGEANOY COM CURADORIA DE SU-
SANA POMBA - IMAGEM DA PAGINAWEB DO PROJETO
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FIGURA 119 - PROJETO £ UM OGEAND COM CURADORIA DE
SUSANA POMBA - IMAGEM DA PAGINAWER DO PROJETO
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FIGURA 121 - PROJETO'HOME MUSEUM COORDENADO POR CLEMENTINE
DELISS £ AZU NWAGBOGU - IMAGEM DA PAGINA WEB DO PROJETO

FIGURA 120 - PROJETO 'HOME MUSEUM COORDENADD POR CLEMENTINE
DELISS £ AZU NWAGBOGU - IMAGEM DA PAGINA WEB DO PROJETO

2.2, PRATICAS VISUAIS DE OBJETIFICAQKO
DA PESSOA NEGRA

“Ces victimes sur les photographies publiées sont notres, elles sont de chez nous,
de nos terres, de nos familles. Nous ne sommes pas éloigné-e's, pas détaché-e's
de ces corps. Aujourd’hui encore, nous portons au quotidien le poids de ces
hypersexualisations violentes, de ces hyper-accessibilités au corps colonisé”
(Cases Rebelles, 2018)*

0 presente subcapitulo aborda a temética Fraticas Visuais de Objetificagsn os pesso8 negra, com foco
nos diversos registos visuais e graficos gue contribuiram para a estereotipizag&o desses individuos,
procurando analisar e compreender como essas representagdes visuais perpetuaram preconceitos

e discriminag8o racial. Os paralelismos entre as imagens distribuidas por meios de comunicag&o

e a continua repercuss&o de uma narrativa pejorativa s8o, no contexto da presente investigaggo,
identificadas através de um conjunto de imagens recuperadas de arquivos e de outros projetos de
investigag&o que apontam para esta problemética, abrangendo casos de estudo cabo-verdianos e
portugueses entre outros pafses, sendo que:

“(..) by subjecting the material to historical analysis we can come closer to understanding
how images were constructed and perceived in the past and can suggest ways in which
they might be accommodated in contemporary analysis.” (Edwards, 1992, p.4)

1 Tradugao livre — "Estas vitimas das fotografias publicadas s80 nossas, s80 das nossas casas, das nossas
terras, das nossas famflias. N8o estamos distantes, n&o estamos desligados desses corpos. Hoje, continuamos a car—
regar o peso dessas hipersexualizagBes violentas, dessas hiperacessibilidedes ao corpo colonizado” (Cases Rebellss,
2018).

107



Aandlise critica dessas préticas visa desvelar os mecanismos pelos quais foram criadas e disseminadas,
bem coma compreender as implicagBes saciais e culturais resultantes dessa objetificagéo e
silenciamento. Segundo Lewis Ricardo-Gordon, fildsofo, pensador e autor do livro /500 b Lonsciéncia
Negra (2022), existe a facilidade de lidar com corpos negros em vez de pessoas negras, 0 que invoca

por si uma desumanizaggo e invisibilizag8o de pessoas racializadas, o gue, consequentemente, faz com
gue sejam desenvalvidas, por parte do mundo euromoderng, “cinco tipos de invisibilidade” que o autor
identifica como (1) racial; (2) indigena; (3) sexista; (4) exotizada; e (5) epistémica’’(p.157). Cada um destes
formatos de invisibilidade intercala-se com a vis&o de supremacia branca sobre pessoas negras e tem
consequéncias em polfticas sociais. Uma estrutura de exclus8o que expte o significado e prética da
‘forga da forma’ (Mbembe, 2017, p.32). Esta encadeia-se em relagGes desiguais, coloniais e de poder,
entre outras formas de relag8o cuja imagem e a fotografia tem a capacidade de influenciar o contexto
social. A sequéncia da estrutura de poder exercida pela poténcia colonial e as linguagens renovadas de
inferiorizag@o e estereotipizagdo de pessoas negras, moldaram a percegéo das mesmas, sendo que,
segundo Mbembe:

“A viol@ncia dos corpos foi substitufda pela forga das formas. A regulag&o dos comportamentos,
o0 governo das condutas, a prevencgdo da desordem e da violéncia s80, doravante, realizados

por rituais plenamente aceites. Ao imporem uma distancia entre individuos, formas e rituais
contribuiram para uma civilizag&o dos costumes pelos costumes. Subitamente, as sociedades
democréticas deixavam de assentar, como 0s regimes mondarquicos ou tirénicos, no principio da
obediéncia a um homem forte, com o poder de outorgar sozinho & sociedade a possibilidade de se
disciplinar. Em grande medida, a forga residia na forga das suas formas.” (Mbembe, 2017, p.32)

Identificamos que as relagGes de poder promovem uma estrutura gue, segundo o escritor, poeta e
romancista, Edouard Glissant ([1990]2011a), servem-se de uma piramide opressiva construida para
reerguer e criar a manutenggo de hierarquias esclavagistas que emergem do contexto da plantaggo. No
seu livro Pnéz‘/bﬂdaﬁe/agﬁu ([19907] 2011a), Glissant defende que estas hierarquias representam uma
fonte de desigualdade:

“Resumamos, em vérias formulas que se articulariam entre si, o que sabemos sobre a Plantagéo. £
uma organizagéo social em piramide, confinada a um lugar fechado, funcionando aparentemente
em autarcia, mas efetivamente em dependéncia, e cujo modo técnico de produgo é ndo

evolutivo porque baseado numa estrutura escravista.” (Glissant, [1990]2011a, p.67)

Uma rede de poder que, a partir desta estrutura desumana, se arquiteta, gera cenérios de violéncia e
trauma, abrangendo relagﬁes coloniais (Césaire, [1955]1978, p.23), como verificamos entre o territdrio
portugués e o territdrio cabo-verdiano. Esta vinculag&o entre lugares, que parte de uma navegacgso

gue deu inicio & jung&o num sa territdrio de pessoas de diferentes origens e etnias, recorreu a
encadeamentos inter-raciais - mais especificamente, entre 0 homem “senhor” europeu e a mulher
africana escravizada (Filho, 2011, p.130) -, que iremos desenvolver no prdximo subcapitulo.

Em dimensBes comunicativas, sociais e politicas, no caso especifico do design gréfico, identificamos que
o0s materiais de arquivo e imagens visuais e gréficas, em forma de fotografias e postais, s30 testemunhas
da brutalidade colonial. Servindo de auxilio na continua relevancia da supremacia branca portuguesa
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que, em contrapartida, captava a vivéncia e cultura do
povo africano como sinénimos de animalidade, exotismo,
selvagem, entre outras conotag@es (Césaire, [195511978,
p.23). Observamaos assim como a cultural visual se torna
clmplice de uma linguagem discriminatdria, deste modo:

“Entendendo que a cultura apoia-se em midia
de massa para produggo de discursos que
reaproveitam o passada colonial para alimentar
plblicos contemporaneos, e que os mesmos
provem de um processo de comunicag&o
eurocentrados” (Hall [Sovik], 2003, p.18)

Elizabeth Edwards, em Arrtfirgpology and Fhotagrapthy
(1992), realca, através da andlise de fotografias
apresentadas entre o final do século XIX e o infcio do
século XX, marcas de novas etnografias e preocupagtes
para o contexto contemporaneo, defendendo como o
“afeto” fotogréfico se torna um meio de suporte para

a histdria, memdria e identidade (1992, p.6). Ainda no
&mbito da temética sobre efeitos coloniais na érea
visual e gréfica, David Ciarlo desenvolve, na sua obra
Advertising empire - Race and Visual Culture in imperial
Germany (2011), uma pesquisa que cruza as areas da
histdria, cultura visual e grafismo, visando analisar os
impactos socioculturais e sociopoliticos no contexto
colonial alem&o, compreendendo como atos de violéncia
tem consequéncias psicoldgicas e fisicas, visiveis em
materiais visuais. Ao longo da obra, Ciarlo (2011) reforga
aideia de que as imagens e ilustragOes criadas sobre a
pessoa negra pretendiam ser alicerces de um sucesso
comercial através da criag8o de fantasias por meio

de elementos pictdricos - pés descalgos, corpos nus,
I&bios vermelhos brilhantes, cabeca arredondada e
maturidade indeterminada (Ciarlo, 2011, Coelho, 2018,
p.54). Estes padrfies visuais, utilizados pelas poténcias
colonizadoras como forma de apresentar o povo africang,
s8o representativas de um racismo ativo difuso numa
identidade racial (Ciarlo, 2011, pp.2-12), em cendrios

em gue o0s “(.) os autéctones aparecem retratados

nas suas vestimentas e condigﬁ'es habituais, lado a
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FIGURA 122 - FOTOGRAFIA DE GRUPO DE CRIANGAS E MULHERES NEGRAS
CABO-VERDIANAS S0B 0 OLHAR DO COLONIZADOR, TITULO ORIGINAL “FAMINTOS
NOS CARVOEIROS SANTO ANTAD, 1917 | FONTE: ARQUIVO HISTORICO
ULTRAMARING, CALCADA DA BOAHORA, N.30, 1300-095 LISBOA PORTUGAL

FIGURA 123 - FOTOGRAFIA DE GRUPO DE CRIANGAS NEGRAS
CABO-VERDIANAS SOB 0 OLHAR DO COLONIZADOR

NATIVOS 1846 | FONTE: INSTITUTO DE INVESTIGACAQ
CIENTIFICA TROPICAL, LISBOA PORTUGAL

FIGURA 124 - FOTOGRAFIA / RETRATO DE HOMENS, 12-03-
1888 FONTE: ICT/ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARING
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FIGURA 126 - FAMILIA NEGRA DA CIDADE DA PRAIAE SUA
HAB\T/-\[}KO CABO VERDE, CIDADE DAPRAIA, TATULO ORIGNAL

FIGURA 125 - GRUPO DE PESSOAS NEGRAS CABO-VERDIANAS MAIORITARIAMENTE NUAS SOB O
OLHAR DO COLONIZADOR COMO COND\Q/XU DE INTRINSECA A UM POV, TITULO ORIGINAL

“FAMINTOS NOS CARVOEIROS SANTO ANTXU’L 1917| FONTE: ARQUIVO HISTORICO CABANA DE PESCADOR [CABANA TiPICADE
ULTRAMARING, CALCADA DA BOA HORA, N.30, 1300-035 LISBOA PORTUGAL PESCADOR NA PRAIA, HOMEM, DUAS CRIANGAS]
Sao Vicente, Cabo Verde. Cobata.

FIGURA 127 - POSTAL COM UMA FAMILIANEGRA E SUA HABITAI;KU‘T\/TULU ORIGINAL ‘CUBATA INDIGENA’
lado com construges ou colonos europeus, num exercicio que visava ridiculariza-las e insinuar um
pretenso atraso civilizacional dos primeiros face a superioridade dos segundos!” (Pereira, 2021, p.36).
Consideramos as figuras 122, 123 e 124, uma variante desse exercicio de poder.

Tendo em conta que as imagens contém diversas formas de ser estudadas, o presente trabalho
foca-se em analisé-las no mbito do design grafico. Iremos verificar de que forma imagens coloniais
apresentadas sergo estudadas no contexto da disciplina, compreendendo como elementas textuais,
n&o textuais, visuais e gréaficos contribuiram para a expressividade comunicativa e criaram paralelismos
entre o design e outras 4reas de estudo que cooperam para um sistema racista.

As primeiras imagens apresentadas, correspondentes as figuras 122,123 e 124, foram obtidas por via
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digital através do portal online do Arquivo Histérico Ultramarino. Na
imagem da figura 125, observamos um conjunto de habitantes da ilha
de Santo Ant&o, na sua maioria criangas, sem roupa, NuUm carvoeiro.

A descriggo original encontrada no arquivo menciona “Famintos nos
Carvoeiros Santo Ant8o”. Podemos denatar a presenga escassa

de mulheres negras, sendo que as que encontramos estgo fora do
enguadramento central, ou seja, nas extremidades da imagem, o que
desvaloriza a sua presencga. Em certa medida, podemos afirmar que se
trata de expOr “hegemonic—visions of female domesticity, of idealized
childhood, and of militarized masculinity—and these visions were also
increasingly “generic,” in the sense of offering a new pictarial identity
divorced from explicit demarcations of social class.” (Ciarlo, 2011, p.309).

Conforme o artigo £r7tre ELropeizagan £ Africanizagan - A
ConstrugEn Visus/ De Cabn Verde Nos Postais Do Peribdo Colorig!
(P012) do investigador Roberto Zaugg, imagens semelhantes as
apresentadas aqui eram usadas por colonizadores como propaganda
de uma situag&o econdmica associada a especificidade da etnia, sendo
o consumidor destas imagens o publico ocidental. Nas palavras do
autor:

“0 postal “Cubata indfgena" (fig. 8) [fig.127] demonstra uma FIGURA 128 - POSTAL COM O RETRATO DE
importante diferenca relativamente aos hodiernos postais turisticaos, UMA PESSDA DE SAO VICENTE

cuja retdrica visual bebe fortemente do imaginério colonial. Nesta
imagem, com efeito, se retrata uma cena de pobreza extrema: um
motivo que no mundo edulcorado da economia turistica constitui
um elemento de incémodo e, por conseguinte, um tabu. O titulo do
postal, portanto, parece sugerir que esta misera habitag8o nfo
eratanto o produto da pobreza dos seus habitantes quanto uma
“t{pica” expressao da cultura “indigena”.” (Zaugg, 2012, p.177)

Nas imagens 126, 127,128 e 129, notamos como o texto abrange uma
dimens&o interpretativa importante, sendo que, segundo Edwards
(1992), o titulo colocado junto as imagens tem uma carga relevante na
passagem da mensagem, 0 que, neste caso, cria o efeito de generalizar
um grupo de individuos a uma condig&o, como s&o exemplos 0s

postais e fotografias que s8o acompanhados por expresses textuais

como “nativos” ou “tipica mulher” (p.11), (fig. 128,130 e 131). Estas — . : :
expressfes enquadram a redug8o das pessoas a tipos que se baseiam t ”Mfﬂ‘%@?,_f’l:‘r‘”f’"?’;/?”"f“;}”d; i
em retratos individuais que representariam toda a etnia (Pereira, 2021, =
p.35). Encontramos muitas dessas descrigGes acompanhadas de
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FIGURA 128 - POSTAL COM FOTOGRAFIA
DE HOMEM DA ILHA DE ‘STHIAGD
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FIGURA 130 - POSTAL COM FOTOGRAFIA DE DOIS HOMENS NEGROS. / POSTAL ORIGINAL DA UNION POSTALE UNIVERSELLE FIGURA 131 - POSTAL COM FOTOGRAFIA
DEMULHERES DE SANTIAGO

CABOVERDIAN WORKMEN. S, VICENTE C.V.

FIGURA 132 - POSTAL DE SAQ VICENTE COM TRABALHADORES/CRIANGAS CABOVERDIANAS

fotografias de mulheres apontando-as como alvo de conquista sexual ou como fantasia erdtica (Pereira,
2021, p.35). Algumas das legendas, de acordo com Zaugg (2012), contém imagens descontextualizadas
através dos titulos, posicionando o ambiente ilustrado num meio cultural, territorial e histdrico
desenquadrado da realidade cabo-verdiana.

“Os postais ‘africanizantes’ (fig. 10 e 11) [fig.130] s&o collages, ou melhor, combinagtes
manipuladoras de fotografias (tiradas provavelmente no continente africana) e de titulos (que ligam
asimagens a S50 Vicente). Eram os produtos de uma estratégia comercial dirigida para os gostos
dos consumidores europeus e, para os satisfazer da falta de uma cultura tribal em Sgo Vicente,
compensava-se com uma obra de inveng&o inspirada no imaginario ocidental.” (Zaugg, 2012, p.181).

Esta descontextualizag8o presente nos postais estende-se para outros elementos visuais,
nomeadamente os que encontramos ligados a setores publicitérios e comerciais, sendo que as figuras
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ilustradas s&o estereotipadas, fantasiadas na forma como integram elementos culturais de diversos
povos africanas, generalizando-os a representag&o de um continente. No artigo Agpresentagies
rALCIEIS 1185 MErces Comertisis reqistanss em Fortugal nas primeirss 0ecenss oo seculn XX (2016)
de Nuno Coelho, o designer menciona que, durante o perfodo colonial das primeiras décadas do século
XX, embora n3o existisse a profiss8o de designer, as metodologias e produtos visuais buscavam os
mesmos objetivos de comunicar mensagens e promover a venda de produtos e servigos. 0s interesses
comerciais dos pafses colonizadores utilizavam artefactos visuais e graficos para associar uma etnia
a um produto de consumo, como a cana—de—agL’Jcar, otabaco e o café (Coelho, 2016, p.56; Borges,
2019, p.57). 0 autor apresenta exemplos gréficos e visuais como as embalagens da empresa de sab3o
Lonfiangs (fig. 133,134, 135), que nutriram uma propaganda que reforgava o regime e a perspetiva de
hegemonia do Império portugués (Coelho, 2016, p.54). Outros materiais visuais que colaboraram nesse
sentido, foi o cartaz portugués da autoria de Raul de Caldevilla (Porto 1877 - 1951) para a fébrica
nacional de sabonetes e perfumes Claus & Schleder, ao publicitar o Sabonete Aregos (1917) (fig.136),
considerado icdnico e representativo de uma cura para “doengas de pele”, onde a pele negra surge como
arepresentagao dessa “doenga” ou “impureza” (fig.136 e 137) (Borges, 2019).

Os corpos de pessoas negras tém sido usados visualmente e corparalmente em prol da propaganda

e entretenimento da estrutura colonial, algo que € identificado em Aes/stir & Exposigsn: o olfiar

=

FIGURA 133 — RGTULO DO SABONETE “ANGOLANACD” SD) FIGURA 134 — RGTULO DO SABONETE “MAMB0” (80 FIGURA 135 - RGTULO DO SABONETE “MORNA” (8D)
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THEIMONOLOGUE]]
.. COMEDIAN:

FIGURA 136 - PUBLICIDADE DE FIGURA 137 - PUBLICIDADE ‘PEARS F\BURAHB—REPRODUQKD DE POSTER DE UM MINSTREL
SABONETE AREGOS | ETP—EMPRESA TRANSPARENT SOAP; 1884 SHOW EM 1900, DE WILLIAM H, WEST
TECNICADE PUBUC\T/&R\A, 1917
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O imprensa negra sobre 0s “zoos fumanos” colonisis (2023), artigo escrito por Cristina Roldgo

no Ambito do programa Lim Elefante no Paldrcio de Crists/ (2021), onde se refletiu sobre a Grande
Exposigdo Industrial Portuguesa em Lisboa (1932) e a Primeira Exposig&o Colonial Portuguesa no Porto
(1934). Identificamos, que entre muitas atrocidades, a:

“exposig&o in loco de fotografias e filmagens dos corpos desnudados de mulheres negras, havia
criado a metéfora perfeita de umimpério gue se queria “objeto de desejo”. Contrariando o objetivo

de demonstrag&o da capacidade de assimilag&o da “miss&o civilizadora portuguesa”, as exposigfes
mostravam ngo s6 encenagBes da (pretendida) domesticidade das mulheres negras, como urdiam uma
correlag8o erdtica entre o corpo da mulher negra e os territdrios colonizados.” (Rold&o, 2023, p.39)

Drganizagﬁ'es negras como a Junta de Defesa dos Direitos de Africa (1912), Liga Africana (1820),0
Partido Nacional Africano (1921) e Liga das Mulheres Africanas (1929), redigiram comunicagGes de
imprensa com contra-narrativas sobre as exposigOes, defendendo os direitos das pessoas negras
presentes. Entre muitos relatos feitos por pessoas negras, s&o identificados jornais e revistas que
deram espago e voz para falar sobre o descontentamento de tal condig&o, tais como: 7 Negro (1911); 7
Vioz de Africa (1912-1913 e 1827-1930); 7rilLria e Africa (1913 e 1831-1932), [J £co dF Africa (1914-
1915); Fortugsl Novo (1915); A Nava PAtria (1916-1918); J Frotesto /ﬂd/Z75/75 Q92L), Lorreio de Africa
(1921-1923 e 1924); A Mocidade Africana (L930-1932); Africa Magazine (1932); e Africa (1931 e 1932
1933) (Rolddo, 2023, p.38).

Considerando ainda o contexto do entretenimento, o artigo Flackface: The Birtf1 of A American
5terentyps (2020), apresenta o pdster de Minstrel Show, espetéculo popularizado nos Estados Unidos
da América em 1830, onde os atores brancos se pintavam de negro - b/ackfacs? - alimentando,
esteredtipos e criando caricaturas sobre pessoas afro-americanas, caracterizando-os como
preguicosos, ignorantes, supersticiosos, hipersexuais e propensos a roubos e covardia (Sanches, 2020).
0livro 7hHe Black Book (2019) da autoria de Middleton A. Harris, com assisténcia de Morris Levitt, Roger
Furman e Ernest Smith, apresenta variados registos fotogréficos, visuais e gréficos que - dentro do
contexto norte americano — encanarvam evidéncias de violéncia racial.

Como analisamos anteriormente, a releitura e resignificago de artefactos gréficos s&o atos
necessdrios para o empoderamento de bisnetos da cultura negra. Nesse sentido identificamos o caso de
estudo sobre a tipografia utilizada no pdster Minstrel Show desde 1850 (fig.138) e que, ao longo de anos,
foi sendo renomeada e passando por diversas fundagdes tipogréficas, o que gerou, entre 1933 e 1943, a
fonte tipogréfica Jim Crow pelos American Type Founders. Jim Crow, para além de ser apresentado como
nome de uma tipografia, era também o nome de um dos personagens do Minstrel Show, e, posteriormente
da titulo a um conjunto de leis de segregagao racial, que pretendia anular a participago social e
democrética de negros na sociedade norte-americana.

2 Aexpressio HleckiErs é uma codificagdo para a negritude, cruzando linguagem, mavimento, comporta—

mento e carater, como caricatura de pessoas negras em meios de comunicagdo e apresentagiies pdblicas, insinu-

ando uma parddia racial e esteredtipo de pessoas negras. (Blackface: The Birth of An American Stereotype. National
Musuem of African American History & Culture.
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AVocal Type, uma plataforma distribuidora e criadora de tipografias, fundada em 2016 por Tré Seals,
designer gréfico e tipdgrafo afro-americano, faz uma releitura da tipografia Jim Crow ressignificando-a
e associando-a a histdria de Ruby Bridges, uma crianga negra que, em 1960, através do simples ato de ir
para a escola contribuiu para a integrag&o de criangas negras em escolas pUblicas dos estados unidos
da américa, algo que na época nfo era permitido e/ou aceite (Vocal Type, s.d.).

Na contemporaneidade, a comunicag&o visual tem uma presenga estrutural regular nas nossas vidas,

oraysmmw'

FIGURA 139 - ANUNCIO NIVEA RE-CIVILIZE YOURSELF’ 2011

FIGURA 140 - PUBLICIDADE DA PLAYSTATION PORTABLE, HOLANDA, 2006

nomeadamente através de meios digitais, 0 que torna a cultura visual acessivel a uma populag&o

cada vez mais ampla com acesso a contelidos globalizados e difundidos em tempo real, através de
plataformas digitais como o Facebook, Instagram, Twitter, entre outras que v&o reforgando o meio
publicitario e comunicativo (Borges, 2019; Moura, 2021, p45). Inés Borges® na sua dissertag&o em
design gréfico intitulada Desigr Frafico como farma e descolonizagEn - Lim estun 2 refiexdn sobre
OiECUrs0s visUals g d/HUf/M/hﬂgé"UE formaes de combatE-ios (2019) faz um levantamento de imagens
onde nos mostra a continuidade de narrativas discriminatdrias na contemporaneidade, tal como vemos
ilustrado nas figuras 139 e 140. Num anlncio da Nivea, é retratado um homem negro a abandonar o

seu cabelo natural para se “re-civilizar” (fig. 139), uma campanha publicitéria da PlayStation, de 2008,
coloca a mulher branca em uma posigéo de poder, enguanto a mulher negra se encontra numa posig&o
de submiss&o e apagamento (fig. 140). Estas s8o publicidades com um grande teor discriminatdrio e que
demonstram, pelos seus resultados, uma série de invisibilidades perante a pessoa negra, nomeadamente
a sua representag&o estereotipada, a manutengso de estruturas de poder e a sua efetiva falta de
presenca na produco comercial deste género de marketing. Ainda dentro de outras esferas sociais

3 Designer gréfica e de comunicagio, mestre em Design Grafico pela Escola Superior de Artes e Design das
Caldas da Rainha do Instituto Politécnico de Leiria, com uma dissertaggo intitulads DBsigr grafico como forms 0g
OE5CO0MZEEE0 — LM 851100 8 reflex8n 500re discurE0s VISUEIs Oe oigcrimingqzEn 8 formas o combaté-os, Uma
das primeiras dissertages de mestrado neste contexto a discutir teméticas decoloniais. INés & também uma das
participantes da /7terven/apEn7] do presente trabalho de projeto.
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FIGURA 141 - FOTOGRAFIATIRANDA
DURANTE UMA TOUR COM AASSUCIAQZO
BATOTO YETU. FOCADANAPLACA
PRESENTE NA GRAGA, BAIRRO DAS
NOVAS NA@ﬁES COMAFIGURA DA
NEGRITA - (AUTORIA PROPRIA)

encontramos, mais exemplos dessa ag#o de invisibilidade representadas no livro Aoteiro fistdrico oe
vima Lisbos africans (2021) da autoria de Isabel Castro Henrigues, em parceria com Associagdo Cultural
e Juvenil Batoto Yetu (s.d.). A problemética de inferiorizag8o e desvalorizag8o mantem-se relevantes na
atualidade, onde nos deparamos com elementos visuais provenientes do perfodo colonial que persistem
no nosso’ catidiano, funcionando como um constante lembrete da condig&o do negro, numa sociedade
ocidental. A tftulo de exemplo, veja-se o caso especifico da figura 141, que regista uma via urbana lisboeta
(pp.82-83) no Bairro das Novas NagOes®. A este propdsito, Isabel Castro Henrigues (2021) afirma que:

“As diferentes maneiras de inferiorizar o Outro africano, preto ou mestigo, integrado em Portugal
ou nas coldnias, como os assimilados, eram visiveis nos textos e nas imagens banalizadas em
Portugal através de jornais, bandas desenhadas, andincios, uma vasta produg8o iconogréfica,
destinada a todos os portugueses, criangas, jovens e adultos. A populag&o portuguesa, que
tinha j& uma intimidade secular com os africanos, marcada pelo preconceito soméatico (o preto) e
social (0 escravo), viu-se confrontada com uma nova visgo destes homens e mulheres diferentes
onde o reforgo do negativo era legitimado pelo poder politico e pela “ciéncia’. “O trabalho é bom
paraopreto”, frase corrente no passado... e ainda no presente!” (Henriques, 2021, p.82)

Através dos materiais visuais e comunicativos que Henrigues (2021) aponta serem produgties
iconogréficas portuguesas, Melissa Rodrigues, arte-educadora, curadora, performer e ativista, natural
de Cabo Verde, produz o seu projeto submissa 8 politico — o lugsr oo cormn regrd 18 Cultura visus!
(2017-2021) (fig.142), onde aponta para a urgéncia de analisar a relag8o de corpo-arquivo procurando,
através da inclus8o de vozes e experiéncias, ressignificar objetos e imagens. A arte de Rodrigues
apresenta-se através de uma performance onde a artista nos expge diversas formas de representaggo
do sujeito negro por meio de imagens que nos acompanham no dia-a-dia, confrontando o espetador com

4 0 pronome “nosso” na seguinte frase, refere-se diretamente a nds enquanto sociedade gue repela, repro-
duz e é afetada este tipo de conteddo, mantendo viva mensagens coldnias.

5 Um bairro, mals conhecido pelo seu primeiro nome, Bairro das Coldnias, situado num das zonas mais mov-
imentadas de Lisbog, perto da Avenida Almirante Reis. Em 1975, foi alterado para o oficial e atual nome de Bairro das
Novas NagBies. As ruas que constituem o bairro tém por nome um pais colonizado por Portugal durante a época da
expansio territorial, identificadas como Rua da Guiné, Rua da llha de S0 Tomé, Rua de Cabo Verde, Rua de Macau, Rua
de Angola, Rua de Mogambigue, Rua da Zaire, Rua de Timor, entre outros (Lobo, 2022).
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FIGURA 142 - IMAGEM DO PROJETO
DE SUBMISSO APOLITICO - 0 LUGAR
DO CORPO NEGRONA CULTURA
VISUAL POR MELISSA RODRIGUES
FOTOGRAFIA DE: MARIO JERGNIMO
NEGRAO. DGARTES,

as proprias interpretages do “Outro”. Nas palavras da artista:

“Pesquiso no Google por ‘imagem e representagéo do corpo negro na cultura visual’, a par
de imagens do corpo negro escravizado, sexualizado, fetichizado, submisso e selvagem,
encontro novas narrativas visuais e estéticas, novos discursos de quem se posicionaa
partir ‘da barriga da besta’ para desconstruir e criar outras representag@es sobre si
mesmo, sobre o seu corpo negro. Eesteo lugar onde me encontro.” (Rodrigues, 2019)

As imagens recentemente apresentadas s30 exemplos de conteddos visuais criados para fins
comerciais que propagam a inferiorizag&o da pessoa negra, demonstrando que as relagBes de poder
também se desenvolvem a partir da comunicaggo visual - e exprimem maioritariamente o olhar do
colonizador sobre o contexto da comunidade negra. Ainda assim, no campo gréfico e visual, diversos

FIGURA 143 - FOTOGRAFIA DA EXPUS\@ZU “0 ESTADO DO MUNDO: MUSEU DO ATLANTICO SUL” OBRADE FIGURA 144 - FOTOGRAFIA DA EXPUS\@ZU “0ESTA-

GISELA GASMRO E RODRIGO RIBEIRD SATURNIND (ROD) - OUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA) D0 DO MUNDO: MUSEU DO ATLANTICO SUL” - 0BRA
DE GISELA CASIMIRO E RODRIGO RIBEIRO SATURNING
(ROD) - OUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)
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FIGURA 145 - FOTOGRAFIA DETALHE DA EXPDS\@ZD ‘0
ESTADO DO MUNDO: MUSEU DO ATLANTICO SUL” — 0BRA
DE GISELA CASIMIRO E RODRIGO RIBEIRO SATURNINO
(ROD) - OUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 146 - FOTOGRAFIA DETALHE DA EXPOS\QXO ‘0
ESTADO DO MUNDO: MUSEU DO ATLANTICO SUL” — 0BRA

DE GISELA CASIMIRO E RODRIGO RIBEIRO SATURNINO
(ROD) - OUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

artistas negros compreendem a importancia da contra-narrativa
perante discursos de marginalizag&o de pessoas negras, 0 que
os incentiva a redesenhé-las através de outras interpretages,
recortes e significados, identificando essa consciencializaggo.

0 projeto artistico Arice/ess, apresentado pelos artistas Gisela
Casimiro e ROD, Rodrigo Ribeiro Saturnino, na exposigao 4 £5ta00
o Munda; Musew do AtEntico 50/ (2022), confronta as narrativas
visuais coloniais inclufdas no contexto publicitario, tais como as
apresentas pela artista Melissa Rodrigues, e discute-as através
de uma releitura politica sobre estes objetos, abrindo espago para
serem pessoas racializadas a representé-las enquanto resposta a
imagem do “Outro” associada aos mesmos objetos (fig. 143-147).

“0 souvenir (de qué, exatamente?) é discutido pelos artistas
Gisela Casimiro e ROD numa instalag&o (“Priceless”) que se vale
de um elemento na “gramatica” das instituigBes museoldgicas
— aloja de presentes no museu —, para propor um comentario
sobre o comércio de imagens que segue 0 comércio de

corpos. As formas migram de um continente paraoutro, e

o significado politico embutido nelas deve ser descalgado
paraassim terem os seus sentidos e integral complexidade
recuperados: uma revelag&o para a memdria.” (Rezende, 2022)

Como forma de combater os discursos discriminatdrios, revela-

se a importancia de uma imagem positiva da negritude, criada por
pessoas negras em todas as drease,em especial, na cultura visual,
0 que enriquece a esperanga da representatividade positiva que
faz crescer uma imagem otimista (Kilomba, 202043, p.168). Podemaos
visualizar essa positividade a ser aplicada no projeto Zragén 8
Anastaria Livre (Cruz, 2019) realizado pelo artista Yhuri Cruz €
(fig.146), onde desassociamos um retrato de Anastécia’ enguanto

B8 0 artista Yhuri Cruz (2018) identifica o projeto como “Anastécia
Livre” € uma viagem no tempo. Evoltar ao passada e libertar essa mulher
negra escravizada gue veio do Congo no século XV e foi condenada & mor-
daga pelo resto da vida por lutar contra um homem branco gue a violentou
sexualmente. Se tornou a “escrava santa” por sua firmeza, mas refém auma
iconografia colonial (Cruz, 2019).

7 Anastdcia, uma mulher negra escravizada oriunda do Congo no
século XV, fol submetida a uma vida de extrema violencia e opress&o sob

o0 dominio de um homem branco no Brasil. Anastécia sofreu as crueldades
impostas pelo sistema escravocrata, Posteriormente, a sua imagem icOnica
emergiu No contexto colonial, representada por uma méscara de ferro gue
simbolizava & punigo e a ausBncia de voz, tornando-se um simbolo visual da
opressio enfrentada pelas mulheres negras naguele perfodo histdrico.

8

Oragdo a Anastdcia Livre

Festa dias 12 ¢ 13 de Maio.
Comemora-se todos os dias 12 ¢ 13.

Se vocé i com algum PROBLEMA DE

DIFICIL SOLUCAO ¢ precisa de  AJUDA

URGENTE, pega esta ajuda a Anasticia Livre.
ORAGAO

Vemos que algum algoz fez da wa vida um

martirio, vielentou tiranicamente a tua mocidade,

vemos também no teu semblante macio, no teu
rosto suave, tranquilo, a paz que os sofrimentos nio
conseguiram perturbar.

Isso quer dizer que sua luta te tomou superior,
conquistaste tua voz, tanto que Deus levou-te para

s do Céu ¢ deute o poder de fazeres
cas ¢ milagres mil a quem luta por

és livre, pedimos-te ... roga por nds,
envolve-nos no teu manto de gracas ¢

prot ,
com teu olhar bondoso, firme e penetrante, afasta
de nés os males ¢ os maldizentes do mundo.

Monumento 4 voz de Anasticia
huri Cruz, 2019

FIGURA 148 - PROJETO DE YHURI CRUZ INTITULADO ‘MONUMENTO AVOZ DE ANASTACIA AFRES-
CO-MONUMENTO AVOZ E D\STR\BUIQKO DE SANTINHOS DE ANASTACIA LIVRE!

FIGURA 147 - FOTOGRAF 1A DETALHE DA D(POS\QKO ‘0
ESTADO DO MUNDO: MUSEU DO ATLANTICO SUL” — OBRA

DE GISELA CASIMIRO £ RODRIGO RIBEIRO SATURNING
(ROD) - OUTUBRO 2022 (AUTORIA PROPRIA)

mulher negra escravizada e o desvinculamos dos relatos que a colocam ligada a uma imagem violenta,
reconhecida pelas coleiras pesadas de ferro e mascaras que a impedem de falar e expressar (Kilomba,
20208, pp.33-34).

Assim, os projetos de Melissa Rodrigues, Yhuri Cruz, Gisela Casimiro e ROD, demonstram a recusa da
pessoa racializada em manter a “lei do silencio” - express&o utilizada por Glissant ([1990]2011a) -
apoiando a valorizaggo da nossa voz.

“A obrigag8o de contornar a lei do siléncio faz dela, em toda a parte, uma literatura que no

¢ naturalmente continua, se assim se pode dizer, mas que jorra por fragmentos. 0 contador
de histdrias é um biscateiro da alma coletiva. Se o fendmeno esté generalizado no sistema,

é, contudo, no espago criouldfono que ele é mais evidente. E isso porgue, a essa obrigagdo

de contornar, a lingua crioula lhe acrescenta uma outra, que lhe é intrinseca: a de se refazer
constantemente, a partir de uma sucess&o de esquecimentos.” (Glissant, [1990] 201143, p.72)

No caso especifico de Cabo Verde observamos que a situagao de subalternidade faz surgir no
arquipélago formas de luta a partir de expressBes artisticas e graficas. S0 disso exemplo movimentos
literdrios, musicais e artisticos como a Rabelarte, V72 0/ A5, as batukadeiras, os Claridosos e a Certeza,
gue manifestam e demandam melhores condiges enquanto elevam a cultura do seu pais, trazendog,
simultaneamente, novas questSes e imagens sobre a identidade. Deste modo, a consciéncia negra
invoca-nos a miss&o de nos reinventarmas enguanto pessoas negras em posigdes politicas, econdmicas,
culturais, e muito mais, abrindo espago para um crescimento de alternativas de sobrevivéncia no cendrio
colonial, mantendo forgas e resiliéncias nacionais e na didspora para redefinirmos as nossas relagtes
identitdrias e a nossa imagem. Uma consciéncia e objetivo presentes no desenvolvimento do projeto
prético da atual investigaggo, principalmente identificado nos projetos intitulados &/bwm umbilica),
[EE5E4ET familiar, Bisnets oe Labral e pana.
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2.3.IDENTIDADES PLURAIS - CABO VERDE E
SUA DIASPORA

No subcapitulo Herangas materiais g imateriais, pudémas ter contato com uma primeira abordagem
sobre as ramificag@es de identidades e relagSes que se revelam pelo arquipélago e que permitiram o
desenvolvimento de um conjunto de identidades, tal como uma cultura repleta de convicgOes. Consciente
das probleméticas desenvolvidas e apresentadas no subcapitulo anterior, torna-se importante
compreender a relagdo entre cultura e a comunidade negra e como esta relaggo cresce para diversas
manifestag@es artisticas e graficas. Dentro deste cendrio, Cabo Verde manifestou agBes de resisténcia
com os seus paralelismos de alusgo a um espago multicultural. Um panarama que incorporava relagdes
de poder, relagBes coloniais e relagfes de identidade que foram ganhando denominages e que se tém
correlacionado nas ilhas e nas suas didsporas. Este fator mostra-nos os inlmeros apontamentos de
identidade e como transparecem nos setores culturais e sociais, sendo estes um espelho do passado,
presente e futuro do arquipélago.

Durante a aclamag&o da independéncia de paises africanos que estavam sobre a colonizag&o
portuguesa, formou-se uma consciéncia sobre a importancia de proclamar a cultura, o que deu lugar

a celebrac8o de herangas materiais e imateriais da cultura africana, que est&o presentes até aos

dias de hoje e s&o intrinsecas a vivencia da comunidade, algo que foi muito apoiado pelo partido para
aindependéncia de Cabo Verde e o seu lider. Amflcar Cabral (1969) no seu discurso em homenagem

a Eduardo Mondlane, lider da Frente da Libertag&o de Mogambigue (FRELIMO), apela & importéncia da
cultura (Cabral citado por BlackPast, B, 2009), salientando a relevancia da cultura popular durante aluta
pela libertag8o de todos os povos africanos.

“The value of culture as an element of resistance to foreign domination lies in the fact that
culture is the vigorous manifestation on the ideological or idealist plane of the physical and
historical reality of the society thatis dominated or to be dominated. Culture is simultaneously
the fruit of a people’s history and a determinant of history, by the positive or negative influence
which it exerts on the revolution of relationships between man and his environment, among
men or groups of men within a society, as well as among different societies. Ignorance of

this fact may explain the failure of several attempts at foreign domination—as well as the
failure of some national liberation movements.” (Cabral citado por BlackPast, B., 2009)

Neste discursg, é defendido que as lutas de libertag&o nacional devem aumentar as expresstes
culturais, pois as mesmas auxiliam na fortificag8o de outros fatores de desenvolvimento como a
economia, a politica e o crescimento no 8mbito social. Sendo que a problemética agrava-se quando

a dominag8o colonial vai para além da opress&o da cultura e produz uma alienag8o cultural, criando
diferengas sociais na populag&o, construindo hierarguias que permitem dividir a sociedads, trazendo,
simultaneamente, uma super valorizaggo e desvalorizag&o dos valores culturais, de classe social para
classe social (Cabral citado por BlackPast, B, 20089).
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Nesse sentido, para o tedrico cultural e socidlogo britanico-jamaicano,
Stuart Hall:

“As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “a naggo0”, sentidos
com os quais podemaos nos identificar, constroem identidades. Esses
sentidos est&o contidos nas estdrias que s&o contadas sobre a nagao,
memdrias que conectam seu presente com seu passado e imagens que
dela s8o construidas. Como argumentou Benedict Anderson (1983), a
identidade nacional é uma “comunidade imaginada”.” (Hall, 2008, p.51)

0]

“*=. Atlantico
negro

Sublinhando que o desenvolvimento da cultura ndo acontece de forma -
linear ou igualitéria, inlimeros fatores influenciam o seu percurso,
comegando pelo espago e tempo, tanto em termaos corporais e/ou
mentais, singulares e/ou coletivos (Hall, 2003, pp. 340-341; Cabral citado
por BlackPast, B, 2009), sendo que o processo de alargamento cultural FIBURA 149-CAPADOLIVRO'0
tem sempre o objetivo de unir um grupo de pessoas através de uma HILANTICONECHODE PROL RO

identidade/experiéncia comum.

“Para dizer de forma simples: N&o importa qugo diferentes
seus membros possam ser em termos de classe, género ou
raga, uma cultura nacional busca unificé-los numa identidade
cultural, para representé-los todos como pertencendo a
mesma e grande familia nacional” (Hall, 20086, p.59).

Assumindo gue a comunidade negra ngo se encontra toda
geograficamente em Africa, alargamos as interpretacdes e construgSes
de cultura a didspora africana, o que invoca uma pluralidade identitéria,
cultural e geogréfica. 0 historiador Paul Gilroy, no seu livro At/&ntico
Negro: modermidsds g duple consciéncis (2001) (fig.149), assim como o ‘
escritor e critico Homi K. Bhabha em 7 Locs/ e cultura (1998) (fig.150), FIGURA 150 - GAPADO LIVRO' O LOGAL
através de expresstes diferentes, refletem sobre a noggo de identidades ACUHIURRDE RO s

e culturas, transatlanticas e transnacionais (Gilroy, 2001) e conceitos de

entre-lugares, entre-tempos, hibridismaos, estranhamento, identidade g
intervalar, vidas duplas, entre outros (Bhabha, 1998). Assim, Bhabha ?%EA—DA
(1998) e Gilroy (2001) desafiam a ideia de uma cultura fixa no tempo e RELA—

espago, num contexto pds-colonial, ampliando o significado do paradigma QAO =
de um contexto cultural hibrido. Ou seja, uma nog&o de dupla consciéncia

gue reconhece o passado de tréfico de pessoas escravizadas como
um ato aterrorizador e salienta a ag8o de travessia como simbolo de
transaggo de culturas, hahitos, crengas cruzando 0 oceano atlantico,
o que fez emergir o hibridismo que influenciard a comunidade negra na
manifestagé’o da sua identidade transnacional/transati@ntica (Gilroy,

FIGURA 151 - CAPA DO LIVRO POETICA DA
2001, p.59-60). RELAGAQ DE EDOUARD GLISSANT
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“AQ reencenar o passado, este introduz outras temporalidades culturais incomensuraveis na inveng&o
da tradig8o. Esse processo afasta qualguer acesso imediato a uma identidade original ou a uma
tradig8o “recebida”. Os embates de fronteira acerca da diferenga cultural tém tanta possibilidade

de serem consensuais quanto conflituosos; podem confundir nossas definigGes de tradigBes e
modernidade, realinhar as fronteiras habituais entre o publico e o privado, o alto e o baixo, assim

como desafiar as expectativas normativas de desenvolvimentao e progresso.” (Bhabha, 1998, p.21)

Em D5 Digspora - [dentidades 8 medipies culturais (2003) de Stuart Hall, identificamos uma
continuidade com o pensamento de Gilroy (2001). Aqui, Hall (2003) foca-se num conceito gue denomina
de “repercuss@es reais e conceituais” que ddo lugar ao crescimento de processos que se concentram
na globalizag8o econdmica e outros fatores relevantes para refletir a cultura e identidades diaspdricas
como, por exemplo, as condigBes de fluxas migratdrios, a produgéo artistica e as suas origens, passadas
e futuras (Hall [Sovik], 2003, pp. 9-19). Em A identidade cultural na pos-modernidedes (2006), obra
desenvolvida originalmente em 1992 por Stuart Hall, 0 autor salienta que contra narrativas s&o
desenvolvidas no contexto pds-moderno? e que:

“Novas nag@es s&o, ent8o, fundadas sobre esses mitos. (Digo “mitos” parque, como foi 0 caso com muitas
nagBes africanas que emergiram depais da descolonizagao, 0 que precedeu a colonizag&o n&o foi “uma
dnica nac&o, um Unico povo”, mas muitas culturas e sociedades tribais diferentes).” (Hall, 2006, p.55)

Na continuidade da reflex8o sobre a interligago entre cultura e identidade, gostarfamos de desenvolver
mais sobre o que significam conceitos de identidade especificos no contexto de Cabo Verde e da

sua didspora, comegando pela rizw/izagEm, um conceito profundamente abragado por Edouard
Glissant (1928 - 2011). No seu livro A gostica o RelagEn ([19901201 1a) (fig.151), demonstrou as

suas percegBes sobre o ‘pensamento da relaggo’ que, segunda o autar, e por disparidade com o
conceito de mestigagem, identifica a crioulizazAn como constituida por um conjunto de componentes
desmultiplicadas com efeitos imprevisiveis, correspondendo a uma multiculturalidade levada ao limite

e cujas culturas s&o desagregadas, ampliadas e estendidas (Glissant, 1996, p.21). 0 mesmo conceito é
convocado por Mério Licio Sousa (2021), compositor, cantor, escritor e pensador cabo-verdiano, que
afirma:

“A Crioulizag&o desafia os elementos cléssicos para atribuir gentilicios, como s&o
o territdrio, a ascendéncia, o grupo étnico, religioso ou cultural, a tez, o aspecto,
alingua, etc, embora ndo isenta dos mesmos.” (Sousa, 2021, p.17)

No artigo A gogtica oa RelagEn - preé-publicagsn oe Eripuard Glissant (P011b), Glissant teve a
oportunidade de partilhar as suas reflex8es sobre o capitulo ‘A £r7&ncis, [ Exifio’ da sua obra. Aqui
o filésofo defende que a relagéo parte da convivéncia e, sucessivamente, a identidade transporta
componentes e influéncias dessas relag@es, entendendo que, no caso concreto do conceito da
crioulizagsn, existe a partilha de um espaco que flui entre as sensagOes de ser estrangeiro e estar

1 Termo utilizado pelo autor Stuart Hall (2003), 20 longo do seu texto como referéncia cronoldgica e con-
vicgBes o movimento pds-modernista essencialmente artistico e literdrio heterogéneo gue surgiu na segunda meta—
de do século XX, como reagio a vanguardas e correntes passadas.
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numa terra alienada. No regime de expans&o territorial, Glissant (2011b) afirma gue colonizadores
tiveram a oportunidade de desconstruir identidades para aniquilé-las e domina-las, o que resultou numa
limitag&o das identidades envolvidas, criando consequentemente uma barreira para um processo de
descolonizagao.

“Los fendmenos de la criollizacidn son fenémenos de enorme importancia porque permiten hacer
efectivo un nuevo enfoque de la dimensidn espiritual de la humanidad en su diversidad. Un enfoque
gque consiste en una reconstruccidn del paisaje mental de estas humanidades actuales, i esto porque
la criollizacién comporta que los elementos culturales que concurren deben obligatoriamente ser
«equivalentes en valor, a fin de que esta criollizacidn se efectle realmente.”? (Glissant, 1996, p.19)

Deste modo, a linguagem/lingua torna-se um elemento importante enquanto manifestag&o cultural

dos povos identificados e denominados como comunidades crioulas. A lingua cabo-verdiana surge

do contato com diversificadas componentes linguisticas, no caso de Cabo Verde, com base Iéxica
portuguesa (Sousa, 2021, p.14), considerando-a também “filho do Senegal” (Glissant, 1996, p.19-24). Par
nao ser identificada por sua origem, a lingua cabo-verdiana é frequentemente associada a uma condig&o
futurista onde se acredita que a consciéncia das identidades negra e branca, juntamente com suas
interacGes, coexistirdo. De acordo com Sousa (2021), essa perspetiva sugere gue um amplo segmento da
populag&o poderd integrar-se na rica diversidade crioula, resultando em uma ampliag&o significativa do
conceito de futurismo.

0 antropdlogo, escritor e ativista pelos direitos LGBT, Miguel Vale de Almeida, num artigo intitulado
Crioulizagdo e Fantasmagaria (2005), reflete sobre como as ideclogias de crioulizaggo “(..) invocam
ideias de mistura criativa, anti-racismo e antinacionalismo, humanismog, igualdade e outras semelhantes.”
(p.33), entendendo assim que a LrioulizaEED simboliza, paralelamente, um convivio entre os conceitos de
negritude, artinEgrituoe e mestigaLEm no contexto cabo-verdiano. Assim sendo, consideramos o artigo
Tragos oe artinegrituoe em Lebo Verde (2022), de José Carlos Gomes dos Anjose Eufémia Vicente
Rocha, relevante refletir ao longo deste subcapitulo.

0 movimento e revista Claridade, como vimos, concentra-se no conceito de /7251556, apelando a uma
identidade cultural de regionalismo sobre o arquipélago (Almeida, 2005, p42). O conceito de mestigagen,
pertence & mesma familia da palavra 725tizm, nomenclaturas com conotagBes animais na narrativa
colonial, que foram sendo romantizadas e fomentadas para a hierarquizag&o da negritude, ampliando a
ideia de que a LrangLitude representa a condiggo ideal do ser humano (Kilomba, 20208, pp.12-13).
Considerando esta informag&o, contrariamente ao conceito de criow/izagAn, a mestipagem seria uma
categorizag8o para criaggo de mecanismos de diferenciag&o social, no sentido sociocultural, uma
definiggo que implicaria a ‘mistura’ (Sousa, 2021, p.27). Seguindo o fundamento que categoriza o 785tiF0

e Tradug#o livre - “0s fenBmenos da crioulizagéo s&o fenBmenos de enorme importéncia porgue permitem
uma nova abordagem da dimensio espiritual da humanidade em sua diversidade, Uma abordagem gue consiste

em uma reconstrug8o da paisagem mental dessas humanidades atuais, e isso porgue a crioulizag&o implica que os
elementos culturais gue concorrem devem necessariamente ser “equivalentes em valor’, para gue essa crioulizaggo
realmente ocorra”. -
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como resultado de uma combinag8o/ “cruzamento de ragas” (Kilomba, 20203, p.13), somos direcionados
a percec8o da existéncia de hierarquias identitérias entre a negritude e a lranguiture, que colidem com
polos de identificag8o de raga, ou seja:

“De uma perspetiva semioldgica, o “branco” esté localizado numa linha mais distante
do seu oposto. Num sentido, é normativo, o que significa que é o ponto a partir do qual a
legitimidade e a ilegitimidade de todos os outros é determinada.” (Gordon, 2022, p.117).

Na trama histdrica de Cabo Verde, identificamos o crescimento do conceito de negritude por meio dos
jovens estudantes da Casa do Império, conhecidos como Gerag&o 50 (Fernandes, 2000, p. 9). Este grupo
de jovens, influenciado pelo movimento Mggritume, empreendeu uma reinterpretaco e contextualizaggo
do conceito de negritude no contexto do arquipélago cabo-verdiano e outros PALOP, numa iniciativa de
“reafricanizag8o das mentes” (Almeida, 2005, p. 42). Em 1930, poetas e intelectuais como Aimé Césaire,
da Martinica, Léopold Sédar Senghor, do Senegal, e Léon-Gontran Damas, da Guiana, ddo origem ao
conceito de Negritude através da criagéo de um movimentao filosdfico, politico, poético e estético (Moare,
2010, p.7). 0 movimento pretendia perceber ‘Quem somos enquanto negraos num mundo branco? e gue
camadas sociais estavam subjacentes aos comportamentos de pessoas negras devido a estrutura
branca e patriarcal em que africanos da didspora estavam inseridos. Nesse sentido, para os poetas e
intelectuais a:

“Negritude pode ser apreendida como o fruto do amadurecimento gradativo de toda uma
linhagem de pensamento, de ambos os lados do Oceano Atlantico, sobre a condig&o dos
africanos no seu continente e de seus descendentes na didspora.” (Moore, 2010, p.8)

Anegritude, coma conceito, encontra-se rodeada de diversas dimens@es que tocam na Celebraggo

das nossas diferencas fisicas e culturais negras (Moore, 2010, pp.14-17), enguanto se reconhece como
uma experiéncia que n8o é universal, com variantes de fatores internos e externos a pessoa negra. A
politizag&o da negritude - em territdrios ocidentais - toma uma posigo externa, como menciona Reni
Eddo-Lodge no seu livro Forgue Deixei 0e Falar com Brancos sobre Rags (2021, p.102), que possibilita
discursos de objetificagéo, sendo o corpo a dentincia de estigmas pré-definidos e divulgados pelo
campo visual, permitindo que afrodescendentes, africanos e migrantes sejam vinculados a uma imagem
carregada de esteredtipos e de discursos depreciativos. Consequentemente, o0 corpo negro deixa de ser
visto como ser humano, mas sim coma um objeto, um sentimento que o fildsofo e psiquiatra Frantz Fanon
carregou na primeira pessoa e que refere no seu livro Fe/e Negrs, Mascaras Brancas ([1952]1 2017) ao
mencionar:

“su chegava ao mundo, ansioso por fazer levantar um sentido as coisas, como
a alma cheia de desejo de estar na origem do mundo, eis que me descobria
objecto no meio de outros objectos.®” (Fanon, [1952] 2017, p.105).

Estas experiéncias identificadas como micro e macro racismo fazem crescer “uniformes sociais”, que
impedem que individuos negros vivam na sua plena forma de ser e existir, por outras palavras, “Sem

3 Destague pessoal em bold.
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passado preto, sem futuro preto, era-me agora impossivel existir, a minha negritude.” (Fanon, [1952]
2017, p.135). 0 que nos faz assumir que, por detrés da “mdscara branca” abordada por Fanon ([1852]
2017), existe uma vontade incondicional de viver a absoluta negritude, celebrada pelos poetas e
intelectuais em 1930 (Fanon, [1952] 2017, pp. 105-108; Moembe, 2001). Identifico-me com a alineag&o
identitdria que Fanon ([1952] 2017) nos apresenta e que o artista negro Odair Monteiro projeta na
exposiclo Jur (5patia)) stories live i performative futures apresentada na galeria do Hangar CIA
em fevereiro de 2022. 0 projeto que o artista expOe é formado por um video onde o mesmo repete os
movimentos de colocar e retirar uma mascara com a fotografia da face do préprio. Em simultaneo o
artista ressalta em ‘loop’ as frases:

“Todos os dias a mesma méscara.

Todos os dias a méscara branca.
. 4

Todos os dias a mesma mascara.

Todos os dias a méscara preta”

Evidentemente, a experiéncia da negritude contem mdltiplas relagSes, sendo que as que est&o
agregadas a didspora s8o vivenciadas pelo colorismo, pela imigragao, pela lingua/linguagem, entre
outros fatores que alimentam fantasias raciais. Sendo que a comunidade negra da didspora enfrenta
frequentemente esse questionamento de raca e de alienismos que proferem as palavras “estrangeiro”
e/ou “estranho” num determinado territério, acentuando a incompatibilidade imposta entre o ser negro,
a sua nacionalidade e a sua cultura (Kilomba, 2020a, pp.117-118, Anjos & Rocha, 2022, p.123).

A emiss&o do passaporte entra como uma extens&o destas vivencias com o mundo, e no caso de
pessoas negras em Portugal, vem com limitagGes e aberturas para o espago europeu. Aquele que
COmegou por ser um objeto intitulado “cartas de passagem” no século XVII, pelo rei de Franga, Luis XIV
(1643-1715), tornou-se um documento indispensével para o controlo de muralhas (Rodrigues & Lopes,
2018). E,ja’ mais tarde, com a revolug8o industrial e com as extensges de ferroviarias pelo continente
no século XIX, houve uma maior necessidade de controle sobre os viajantes (Rodrigues & Lopes,

2018). Estas formalidades de passagens de fronteiras, s&o apontadas como preliminares no espago
europeu, sendo que hoje se universaliza num modelo que abrange a nossa identidade fiscal e fotografia
(Rodrigues & Lopes, 2018; Carlos, 2023), ou seja:

“0 mundo é acessivel de acordo com o passaporte que transportamos, mas a nossa
A . ”
experiencia do mundo expande ou retrai com a nossa pele.” (Carlos, 2023)

As fronteiras que um dia eram fisicas e visiveis pela construg&o de muralhas, hoje tornam-se invisiveis
e omnipresentes com fortes barreiras sociais, econdmicas e politicas. Cristina Carlos descreve no seu
artigo para a Afrolist, 7 paszaporte na pele (2023), a sua consciencializaggo do passaporte como

4 Praojeto dirigido por Carla Fernandes, de partilna de informag&o digital e jornalismo sobre e de mulheres
negras e radicalizadas em Portugal e no mundo.
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lembrete de discriminagGes. - _ =

“Eu sinto-me livre em e para ser honesta eu sempre tive um grande sentido de liberdade pessoal.
Sempre caminhei inconsciente, das fronteiras invisiveis levantadas contra a minha pele ou o meu género.
Mas hé sempre alguém que faz quest&o de me relembrar que as fronteiras existem.”(Carlos, 2023)

Nas viagens a Cabo Verde realizadas em fevereiro de 2022 e em setembro do mesmo ang, senti

o desconforto que a autora Cristina Carlos (2023) refere, sendo esta, uma trajetdria onde sou
constantemente colocada numa posigdo que impossibilita a intersecionalidade de dois fatores da
minha identidade, o passaporte portugués e ser negra. Nesta gas5556m fEmilEr, no sentido que

desde crianga que fago esta viagem para Cabo Verde, foi sempre a fronteira que me deixou mais
ansiosa e desconfortavel. Estas inquietages s&o sentidas por geragfes, através da apresentagdo

de documentos identitérios e, talvez por isso, o meu avd paterno levasse consigo a mala de viagem que
abrigava todos os documentos que pudessem comprovar a sua travessia, um ato que manifestava nele
seguranga durante estas viagens. A primeira pagina do livro autobiogréfico do artista Eustéquio Neves,
Aberto pela Adusns (fig 152 e 153), inicia-se com apresentagdo de um passaporte, uma imagem visual
gue serve como ponto de partida para uma publicaggo que o autor descreve da seguinte forma:

z . . ~ .
“E também sobre essas fronteiras, sobre migrag&o. Eu pego referéncias
atuais, como um passaporte j& vencido e uso algumas péginas dele. Todos os
elementos lembram essa coisa doir e vir.” (Revista Museu, 2022)

A obra de Eustaquio Neves, remete para a ideia de passaporte enquanto lembrete de barreiras sociais €,
simultaneamente, um contraste com histdrias e vivencias passadas, através da projeco de fotografias,
desenhos e colagens de pessoas da famlflia do artista, tais como avOs e a m3e (Revista Museu, 2022). 0
processo intimo e delicado que o artista partilha com o leitor, torna-se uma inspirag&o para o primeiro
objeto apresentado no projeto prético da presente investigacao, intitulado Aass5Em Familiar.

0 passaporte torna-se assim apenas uma das ramificag@es de problematicas identitarias que nos
resumem a territdrios e etnias. No contexto especifico de Cabo Verde, ocorre um dilema identitério que
se desenvolve com o constante cruzamento entre a condig&o de submisso, de progenitor, de impostor
e de “outro”, o que tornou frequente o questionamento identitério e social e, por sua consequéncia,
das din@micas de poder (Sousa, 2021, pp.33-34). Talvez por isso, em Cabo Verde, seja dificil perguntar
“(..) guem gatua raga, ou guem s80 as tuas gentes, ou de que famlflia és, indistintamente, significando a
mesmissima coisa” (Sousa, 2021, p.25). 0 que é experienciado por negros frequentemente no contexto
ocidental, ao enfrentar a pergunta “és de onde?” ou “és portugués?” (Kilomba, 20203, pp.256-258). Na
perspetiva de Mério Licio Sousa (2021), em Cabo Verde ninguém pode apontar:

“(..) a0 outro: “eu sou de cé e tu ndo”, porque todos viemos de alguma parte, ajudou na consolidag&o
do processo, principalmente numa ilha. Essa apropriaggo que os cabo-verdianos fizeram do
territdrio ilhéu foi determinante como bercodo fenémeno da Crioulizag@0.” (Sousa, 2021, p.34).

Voltando a assumir o espectro hierdrquico que coloca a negritude e a Lranguitude em polos opostos,

FIGURA 153 - FOTOGRAFIAS DO LIVRO DE EUST/&[JU\U NEVES, ‘ABERTO PELA ADUANA'
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Unbot Bazar

FIGURA 154~ POSTAL DE SAQ VICENTE, UNION BAZAR, FONTE:
ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARING DE LISBOA

Cidade da Praia
CABO VERDE.

Estabelecimento de SERRA, OLIVEIRA & Cia. (secqgdo de fasendas).

v

FIGURA 155 - POSTAL COM IMAGEM DO INTERIOR DE UM ESTABELECIMENTO COMERCIAL DE
FAZENDAS, NA CIDADE DA PRAIA, POSTAL A P&B (TEXTO A VERMELHO), VERSO DIVIDIDG, S

Praga do Serpa Pinto, St. Vincent C. V.

FIGURA 156 - POSTAL DA PRAGA DE SERPAPINTO, SO VICENTE. FONTE:
ARQUIVD HISTORICO ULTRAMARING DE LISBOA, SD.

identificamos o conceito de ar7tinegrituoe que
procura uma alus8o a franguitude e ao desejo
de reconhecimento de uma identidade que se
diferencia. No artigo 77805 Oe artinggrituoe
e Cabo Verde (2022), José Carlos Gomes dos
Anjos e Eufémia Vicente Rocha desenvolvem

a problematizag@o de identidades alusivas ao
arquipélago e as suas relagies com imigrantes
africanos (Anjos & Rocha, 2022, p.109).

Anjos e Rocha (2022) identificam agOes de
desenvolvimento de fendtipos em Cabo Verde
que amplificam as diferenciagGes entreilhas e

as discriminagOes entre as mesmas, que nascem
da estrutura identitaria colonial (pp.109-111),
parapelismos identificados nos postais da figura
154 e 155).

Para os autores, o racismo colonial corresponde
a interceg&o regular com um sistema e sujeitos
brancos que, mediante uma posicao de privilégio,
exercem poder sobre sujeitos ndo brancos, no
entanto, no contexto do arquipélago de Cabo
Verde, identificamos interagBes que abrangem
um sentimento de ar7tinegrituoe mesmo

gue este ambiente ndo tenha uma presenga
maioritariamente de sujeitos brancos (pp.110-
111). Com isto, os autores Anjos e Rocha (2022)
desenvolvem diversos exemplos saobre a
antinegritude, abordando acontecimentos como
o Carnaval do Mindelo, onde existe uma versdo do
blackfacs original dos Estados Unidos da América,
conhecido no arquipélago como ‘mandingas’, o
gue multiplica atos de negrofobia alinhados com
nogBes de Lranguitude e negritude (Anjos &
Rocha, 2022, p.112-113), deixando-nos a quest&o
“Can it be blackface if you identify as being black
or part black?”(Kimeira, s.d.), colocada pela autora
Ciku Kimeira no artigo 4/i0 Are the Black-Fainted
Mandinga Warriors of 580 Vicente's Carmival?
(s.d.). Efeito derivado da linha ténue de divisgo
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entre sampsadjudos e badius, sendo que, para os cabo-verdianos, estas s&o consideradas duas ragas
caraterizadas por diferengas linguisticas e pela percepg&o que uns tém dos outros (Anjos e Rocha,
2022, pp.124-125). 0 carnaval no Mindelo é uma performance que alimenta o olhar do colonizador sobre
corpos negros e faz que o cabo-verdiano se afaste da aceitaggo da sua africanidade, desumanizando
outros corpos negros (Anjos & Rocha, 2022, p.114).

“Ao se oferecerem aos espectadores em obscena teatralidade como o percurso por uma alteridade,
enguanto um si mesmo essencial, a forga da representag8o de negritude acusa a exclusgo constitutiva
gue fundamenta a partig&o moderna entre civilizados e selvagens.” (Anjos & Racha, 2022, p.115-116)

Estes fatores fazem com que seja importante problematizar e perceber linguagens e expresstes

de poder que est&o a reproduzir desejos inconscientes gue relevam a aspirag&o por vivencias que
transportem o poder da franguituds, sendo que a sr7tinegriiuoe pode representar também uma forma
de sobrevivéncia num mundo dominado pela supremacia branca, tentando que haja uma humanizag&o
que a branguitude carrega (Anjos & Rocha, 2022, pp.118-118). Relembrando que “sometimes things are
neither black nor white, but a little bit more complex.” (Kimeira, s.d.).

“A promessa de um imago humano universal convida as pessoas que podem se
apresentar como sendo de cor, mas n&o negras, a abragarem um lugar quase branco
num mundo rachado por hierarquias raciais.” (Anjos & Rocha, 2022, p.120)

Neste sentido, a franguitude entra como dindmica de poder e reflexo de uma identidade que pode

ser exercida na sua plenitude, sendo que a mesma é considerada a norma. No seu formato prético, o
afastamento de pessoas negras do conceito de Lranguitude, segundo hooks (2019), previne-nos de
fazer parte do processo de brangueamento e de sublinhar uma constante vitimizag8o perante aguela
gue € a vis&o e ago do sistema de supremacia branca. 0 regime de brangueamento influéncia de forma
inconsciente e consciente pessoas racializadas, incentivando-as a viver no modo sobrevivéncia ou
negacso da negritude, o que demonstra que:

“A desconstruco da categoria “branquitude” é central para esse processo de desaprender atitudes
e valores supremacistas brancos.” (hooks, 2019) e “esse desejo utdpico deve ser distinguido

de uma solidariedade com a negritude que esté enraizada em agBes em que o individuo deixa de

se identificar com a branguitude como simbolo de vitimizag&o e impoténcia.” (hooks, 2019)

Como resultado da aplicag&o de ideais e valores de supremacia branca em Cabo Verde, a aritinagrituds
identificada no territdrio estende-se a migrantes africanos, sendo que o arquipélago restringe os
modos de vida de negros do continente nas ilhas, insensibilizando a sua presencga e constatando-os
como “Outro” (Anjos & Rocha, 2022, p.124). Esta definigao parte de convicgOes de colorismo, e passa por
dimensGes espirituais, segunda Anjos e Rocha (2022):

“0 dedo negrdfobo aponta para a méscara e cré que existe algo para além da méscara que é da
ordem do espirito, mais propriamente de uma degenerag&o espiritual. 0 que € designado como
mandjaku nada é sen&o a escurid&o de que a cabo-verdianidade deve se desembaragar no plano
do ser e nfo apenas do aparecer. Aguela feiura sintomética de uma sub-humanidade no plano
espiritual é o espectro, o lado obscuro da cabo-verdianidade.” (Anjos & Rocha, 2022, p.125)
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Com isto, verificamos que a cultura da relag&o e as novas identidades derivam de relagGes de poder

e coloniais impostas, 0 que pode limitar as nossas potencialidades identitérias. Segundo os autores
Glissant ([1990]2011a) e Sousa (2021), a E/’/’UU//’ZHg'é”U desenvolve-se neste contexto como uma
terceira identidade gue permite a escolha e afirmag&o diretamente do individuo (Sousa, 2021, p.24).
Assim, de forma plural e hibrida, abre-se a possibilidade de aceitarmo-nos e celebramo-nos como
pessoas negras plurais, valores essenciais e presentes na /7terven/agEm7 do projeto pratico que aqui
se apresenta. Mbembe descreve, no ensaio Az Formas Africanas de Auto-inscrigdo (2001), gue a
esséncia e identidade do individuo negro é construida através da sua experiéncia: “Aidentidade africana
n&o existe como substancia. Ela é constituida, de variantes formas, mediante uma série de préticas,
notavelmente as préaticas do 55/ (Mbembe, 2001), experiéncia explorada no projeto Fisreta de Latbral
da presente investigag&o. Por sua vez, Mario LUcio Sousa (2021) apoia a fluidez étnica e individual, ciente
das indmeras camadas culturais e sociais que transportamos, afirmando:

“A Crioulizag&o inaugura a desterritorializag&o do individuo relativamente a sua
identidade. Um individuo pode ser de qualquer parte do planeta, ter nacionalidade diversa,
cidadania controversa e, porém, no estar preso a elementos como condigﬁo cultural

ou de afirmag8o, enquanto pertencente a uma comunidade.” (Sousa, 2021, p.18)

Aherancga que Fdouard Glissant nos entrega em A gostica o Re/agAn ([1890]12011a) vai ao encontro
do desejo de viver em plenitude num ecossistema onde exista a liberdade de cada um de nds viver em
si e no outro (Sousa, 2021, pp.24-25). Sera esta abordagem uma utopia identitaria ou uma realidade?
0 que bell hooks (2019) nos vem ensinar, independentemente do que poderd ser a resposta a questio
colocada, é que devemos incorporar o amor como fala e autoconhecimento. Desta forma, achamos
oportuno celebrar o trabalho desenvolvido por diversos espagos e associag@es que criam ambientes
seguros para que negros discutam e partilhem as suas experiéncias e histérias em Portugal, assim

como espagos de partilha de conhecimento e valorizag&o da cultura e literatura africana e diaspdrica.
Celebramos a Associagao Djass, a Associagao Afro-Port, Afrolis, a livraria Dentu Zona, o coletivo The
blacker the Berry, o coletivo Fonte, 0 espaco Mbongi, criados por nés para nds.

Conscientes de que os diversos conceitos apontados — cr/oulizagan, mestigagem, negritude,
Brtinegritude e branguitume - no contexto e espago contemporaneo, abrangem diversas leituras

gue podem apagar as problematicas saciais derivadas do colonialismo e/ou acentuar a sua presenca.
Visivelmente encontramos outras perspetivas situadas nos entre meios dos conceitos apresentados
anteriormente, no entanto, é importante deixar em aberto questBes, discussBes e pensamentos com a
continua celebrag8o de pluralidades. Assim, o projeto préatico abre espaco, através da /7terven/Eag5m7,
para discutir com artistas e designers da didspora negra em Portugal, relagBes de identidade a partir
destes conceitos. Cada um dos participantes, os F/sretos bs Labral, é convidado a partilhar através da
sua vivencia e voz particular as suas alegrias e conflitos identitérios com a cultura e o passado.

CAPITULO 3

AVOZ DO DESIGN:
FALTA CONTAR-NOS

Com frequéncia o design grafico reserva-se como uma area neutra de expressao e influéncia, uma
problematica identitaria da propria disciplina que faz levantar questoes sobre o seu poder de intervencao
na sociedade. Afinal, que historias ouvimos sobre o design? Que historias estamos a construir enquanto
designers? O capitulo ‘Yoz do Design’ vem refletir sobre estas questdes e abrir espago para (re)
pensarmos o que é o design grafico enquanto contador de historias e qual o seu campo de a¢@o num corpo
social diversificado. Partimos da analise da historia, da representatividade, da cultura e seguimos para a
celebracao, refletindo sobre as inimeras formas de descolonizacao ¢ agao criativa do proprio design.



3.1.0DE.SIGNER COMO CRIADOR DE
HISTORIA(S)

Ao longo das nossas trajetdrias, somos constantemente expostos a uma variedade de histdrias
apresentadas em diferentes formatos, sejam eles sons, livros, imagens ou outros estimulos. Cada
uma dessas histdrias é contada por um narrador e é importante reconhecer que essas narrativas
s80 moldadas por perspetivas que abrangem muitas vezes representag@es de categorias coma raca,
sexo, classe e género. 0 design gréafico, pode por sua vez, ser considerado uma ferramenta poderosa
para dar voz a algumas dessas histdrias. No entanto, a disciplina em si, carrega também consigo um
legado enquanto forma de express&o e comunicag8o, que serd a histdria que exploraremos neste
capitulo. Comecemos por perceber o percurso do design gréfico enquanto disciplina, sendo que, na
sua generalidade, esta é considerada uma prética profissional, originalmente associada a uma arte
comercial, cujo principal objetivo é promover produtos e marcas.

Segundo o artigo L/e Need Lraphic DEs|gn Histories That Look Beyord the Profession (2021) publicado
na plataforma AIGA Eye on Design, da autoria de Aggie Toppins, o termo design gréfico foi cunhado em
1922 por WA Dwiggins, designer de livros, caligrafo, ilustrador e tipégrafo americano. Desde ent&o,

0 avango da drea permitiu gue, entre a década de 60 e 70, comegasse a ser pensada e lecionada

como disciplina académica em instituigles europeias e americanas. A jovem disciplina destacou-se
num conjunto de instituigGes e movimentos como a Baw/7815, 0 Lonstritivismo, o E5tia Tiaografico
/nternacionsal,a New York 5chool, (Miller, A et al, 1991; Lupton et al,, 2021, p.13; Mareis & Paim, 2022,
p.14), entre outras onde se distinguiram designers comao Paul Rand, Bradbury Thompson, Saul Bass,
Otto Storch, Herb Lubalin, Lou Dorfsman e George Lois, reconhecidos como grandes inovadores na area
nas suas respetivas épocas (Miller; A, et al, 1991). Estes designers s&o “mostly white, male, cisgender
designers in the Global North”(Mareis & Paim, 2022, p.11), tendo os seus projetos e trabalhos sido
selecionados para fazer parte da histdria do design que nutre um imaginério de universalidade (Miller,
A.etal,1991; Santana, 2022; Mareis & Paim, 2022, p.11). Livros de design como A History of Graphic
Desigr publicado em 1983 pelo designer gréfico norte-americano Philip B. Meggs, s80 representativos
dessa realidade, assim como a cronologia de arte criada em 1936, através do ponto de vista do curador
fundador do MoMA (Museum of Modern Art), Alfred H. Barr Jr,, que abrange principalmente a realidade
ocidental como forma de mapeamento, reconhecimento e preservaggo da arte e do design ao longo do
tempo (Lupton et al, 2021, p.80-82). A desvalorizagso do poder da prdpria disciplina nos meios politicos,
sociais e pUblicos, resulta em projetos como os cartazes realizados por Ludwig Hohlwein criados no
periodo nazi, que até ent8o eram neutralizados e pensados apenas pela sua qualidade estética (Miller, A,
etal,1991). Estes s&o fatores e projetos que alimentam probleméticas como:

“There are two problems with design history. The firstis how design history is written, for how
history is written affects how the pastis seen and understood. How history is written also
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affects how the pastis used.! And that’s the second problem: Most design history is hot written,
it’s shown.2 There’s alottolook at, but not much to think about.” (Miller, A. et al,, 1991)

Leonardo de Vasconcelos Santana, designer negro queer brasileiro, no seu artigo Judging by the Caver:
Rarisl Bigs in Design Fubilishing (2022) refere como a exclusividade de referncias elitistas no design
Ihe fizeram sentir que em determinada fase da sua graduacgo ndo conseguia (..) relate to these books
in any way anymore. Instead of building myself as a designer, these books were breaking me apartas a
person. Shattered and deconstructed, | had to look for new pieces of ‘me!”(Santana, 2022). Enguanto
mulher negra, senti na primeira pessoa essa auséncia de referéncias que Santana (2022) refere, sendo
gue “(..)Black women, unsurprisingly, feature at the bottom edge of the publishing field” (Santana, 2022),
como entre outros campos do design, reforgando a narrativa de que a histdria e a prética do design “(..)
is dominated by male worldviews and ideas, while women only play the role of consumers or advertising
models” (Mareis & Paim, 2022, p.13).

Para contextualizar a auséncia da mulher negra no design, retomemos o século XIX, quando mulheres
brancas se consciencializaram das discriminagtes que sofriam, iniciando movimentos que procuravam a
isualdade salarial, profissional e o reconhecimento, que até entfo era exclusivo dos homens (Lupton and
et, 2021). No entanto, nem todas as mulheres conseguiam manifestar a sua experiéncia no movimento,
como era o caso das mulheres negras, que se encontravam numa posigao onde se viam obrigadas a
escolher entre a luta pela quest&o de género e a racial (hooks, [1981]2018, pp. 17-35; Lupton et al, 2021,
p.10-11; Lodge, 2021, p.167-184). Esta questdo é amplamente abordada pela escritora e ativista bell
hooks no seu livro, NAo serei e Mulfier? As mulheres negras 2 o feminismo ([198112018) onde partilha
experiéncias vividas por mulheres negras e de como as mesmas s&0 oprimidas, impedidas de lutar pelos
seus direitos e impossibilitadas de decidir o seu desting, algo que, implicitamente, se estende ao design.
Apesar de, em termos tedricos, se considerar que o feminismo e o design s&o préticas que devem incluir
mais vozes na sua projec&o, de modo a abrir mais espagos de didlogo e de representacio para todas as
mulheres (Lupton et al,, 2021, p.10-11), gue mulheres estamaos realmente ouvir durante esse processo
de inclus&o no design®? O projeto e exposigdo £77516 (2021) - que iremos abordar mais detalhadamente
no segmento deste subcapitulo - relata que, na primeira metade do século XX, muitos artistas homens
eram contratados para a criag8o de capas e ilustrag@es, no entanto, adjudicavam esses trabalhos a
artistas mulheres, nomeadamente a concepg&o de livros educativos. Esses recursos didaticos visuais
de ensino, estavam associados ao ambiente doméstico e como consequéncia, na época eram confiados
principalmente s mulheres que estavam vinculadas os papéis de m&es e esposas (Errata, 2021, p.5-7),
particularmente mulheres brancas artistas.

Aeste propdsito importa realgar que, no que diz respeito ao sistema de ensino, identificamos, no
contexto portugués, existirem contelidos e materiais gréficos que, desde o primeiro contacto das

1 Destague pessoal em bold
e Destague pessoal em bold
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criangas, tendem a invisibilizar a presenca de pessoas racializadas. Eva Gongalves, designer gréfica,
investigadora e educadora, no seu artigo £/mbargoed Memories - Reckorning LWwith the Fortuguese
violent colomial past through fraqments of my family’s heiroom (2022), José Carlos em Livros
B5COI8rES B/M Fortugal banalizam e5cravatura Eim Africa (P017), e as investigadoras Marta Araljo e
Silvia Maeso, através do livro 75 Lortornos oo ELrocentrismo - HA[s, Histria 8 textos pﬂ//i‘/bﬂﬁ (20186),
identificam probleméticas de pader e raga presentes nos manuais escolares em Portugal. Os diversos
autores apontam que os conteldos apresentados carregam conflitos mediante imagens e textos sobre
diferentes identidades que s&o alienadas do territdrio, o que perturba o percurso, autoestima e imagem
social de comunidades n&o brancas (Henrigques et al, 2017; Carlos, 2017).

“Meanwhile, schoolbooks taught generations of Portuguese that “slaves,” coffee and sugar
were the most profitable colonial exports in a time when ‘Portugal was the biggest colonial power
in the world’. Our national anthem still praises the heroes who conquered the oceans, without
ever guestioning what this supposed bravure and fearfulness did to others, while right-wing
nationalists and authoritarians are given prime-time media coverage.” (Gongalves, 2022)

“Em muitos livros escolares, segundo Marta Araljo, 0s escravos continuam a ser vistos como mais
uma mercadoria em circulag8o entre a Africa, Europa e América, Também é notdria a preponderancia
das figuras brancas, sobretudo o clero, na luta contra a escravatura. D4 conta também que

nunca se fala nos livros dos processos de resisténcia das populag@es.” (Carlos, 2017)

No seu j4 classico artigo, escrito em 1987, intitulado Black Desigrers: Missing in action (figl57), a
autora, pensadorag, critica, estrategista de novas midias, tedloga, escritora, e conferencista negra, Cheryl
D. Miller defende que existem mais obstaculos para as pessoas negras designers no contexto educativo
e profissional, que derivam de fatores familiares, econdmicos, sociais, entre outros, gue fazem com que
0s mesmos sejam ou se sintam alienados, isolados e/ou desvalorizados (Miller, 1987, Santana, 2022). J&

a socidloga e investigadora Cristina Rold&o, na sua intervengdo no filme/documentario Oos manusis 55
Universidanes, onde 5t o racismo na 85cola? (2017), defende gue um dos cendrios de isolamenta no
ensino superior parte das dificuldades que jovens negros t8m no processo de entrada na universidade
em Portugal, sendo que a maioria dos sujeitos negros eram (s80) orientados para a realizag@o do ensino
profissional no secundério, ndo havendo expectativa que os mesmos prossigam os estudos (Henriques
et al, 2017). No contexto especifico das éreas artisticas, Cheryl D. Miller (1987) discute como, para
muitos pais negros, a educag&o é um sindnimo de estar mais perto de atingir sucesso e por issg, 0s
filhos tendem a ser reflexo dessa crenga (Miller, 1987, pp.58-138; Santana, 2022). A autora defende ainda
gue, mesma tento como foco a educagdo como meio para atingir estabilidade, nem todas as profisses
encaixam na representac&o de um trabalho de sucesso para os pais, 0 gue é o caso do design e de
outras dreas artisticas. S80 estes fatores que ajudam a enquadrar o isolamento visivel na experiéncia
da designer Inés Borges (2019, p.14), e na minha, ampliando e reproduzindo uma auséncia de diversidade
étnica no contexto académico, sendo eu ao longo do meu percurso no ensino superior, a Unica mulher
negra da turma.
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FIGURA 157 - CAPA DO ARTIGO ESCRITO POR CHERYL D. MILLER EM 1987, “BLACK DESIGNERS: MISSING IN ACTION”

E ainda este desconfarto gue Santana (2022) refere quando partilha o incémodo que sentia face aos
livros que eram propostos como fontes de estudo durante o ensino académico. Estes eram assentes
em narrativas com que o designer ndo se identifica e que retiravam uma vez mais a possibilidade de
identificag8o e atuag&o cultural no design, frequentemente associado principalmente a individuos
brancos (Santana, 2022; Mareis & Paim, 2022, p.11), algo que podemos identificar também no contexto
portugués.

Nas Ultimas décadas, houve um esforgo na documentacgo histdrica do design em Portugal, reconhecido
em contributos de publicagBes monogréficas como a Lo/egsn D (editada entre 2011 e 2016 pela
Imprensa Nacional-Casa da Moeda) com um total de doze volumes e a Lo/ecgAn Designers Portugueses
(editada em 2016 pela ESAD IDEA e Cardume Editores), uma coleg&o de livros que narra a histdria do
design em Portugal, abrangendo o perfodo de 1890 a 2015. Mesmo sendo importante a existéncia

de cada uma destas publicagBes, s8o raras as mengBes a mulheres, ja que na Lm/egAn D apenas
testemunhamas a apresentag&o do trabalho de Lizd Ramalho, designer de comunicagdo, um dos
membros da dupla R2 com Artur Rebelo, e na Lo/ecpAn Desjgrers Fortugueses, os trabalhos de Ana
Salazar designer de moda (Silvadesigners, 2011 ~ 2016; Errata, 2021, pp.5-7; Franciscgo, 2022, p.32).
Damos ainda conta do facto de n&o haver nenhuma pessoa negra representada nos livros apresentados.
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FIGURA 157 - DIAGRAMA DE LEONARDO DE VASCONCELOS SANTANA CRIADO PARA SEU PROJETG JUDGING BY THE COVER; 2022

Refletir sobre quem s&o 0s agentes de intervengao na disciplina faz-nos guestionar: Quem conta as
histdrias? Quem realiza os projetos de design grafico? Quem tem direito a fazer parte da sua histdria?
Onde nela est8o pessoas? A plataforma L/ere sre the Black Desigrersa criada com o objetivo de “heal,
support, amplify, and make space for the entire spectrum of Black creativity” (s.d.), informa que, segundo

0 Censo de Design da AIGA de 2018, apenas 3% dos designers nos Estados Unidos da América s8o negros.

I-fjustamente esta realidade que o projeto Jugging by the Caver (fig157) (Santana, 2022) pretende
enfatizar, ao abordar a questfo da presenca e representatividade do designer negro. Aqui, Santana
(2022) projeta infografias — inspiradas nas infografias de W.E.B. Du Bois® - evidenciando a auséncia

de pessoas negras em algumas revistas de design. £ impartante ressaltar que essas publicag@es s&o
amplamente utilizadas no contexto académico e de ensino durante os primeiros anos de formag&o em
design. 0 objetivo do projeto é promover a consciencializag&o sobre a falta de diversidade, incentivando
ainclus&o e o reconhecimento da contribuiggo e perspetivas das pessoas negras no campo do design.
Santana (2022), através de informag&o estatistica, partilha os dados que correspondem & contribuig8o
de pessoas negras comao autoras, editoras ou colaboradoras nas respetivas edigGes de publicages
(revistas, livros, catélogos, etc), como no caso da Afaidor, com a colaboragdo de uma pessoa negra em
77 publicag@es, ou da 7552/727 com nenhuma colaboraggo em 68 livros de design editados. Outros casos
s&o analisados, apresentando resultados muito expressivos:

3 O escritor e ativista desenhou um projeto infogréfico onde mostra como a comunidade afro-america—

na estava a ser invisibilizada e descontextualizada dos dados nacionalmente apresentados, através de um estudo
transdisciplinar gue junta disciplinas estatfsticas, sociologia na histdria e demografig, o ativista criou infogréficos gue
denunciavam as estruturas opressivas gue separavam as populactes negras e brancas.
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“The UK. publisher Thames & Hudson also didn’t perform well: of the 282 books in its design catalog,
250 were exclusively by white authors, 24 included authors of other ethnicities, and only eight had
Black authors. Of the 108 design books listed by the Swiss publisher Lars Mdiller, only one featured

a Black author: the Burkunabese architect Francis Kéré, who is one of eight contributorsina
monograph about a Swiss architecture studio. If my calculation were proportional to the total number
of authars, overall results would likely reveal an even greater disparity. But in the end, these numbers
don’tlie: they expose the blatant lack of representation in design publishing.” (Santana, 2022)

Estes questionamentos, a partir de dados numéricos e respetivas percentagens, evidenciam de

forma clara o impacto dessas auséncias, abrindo caminhos para novas questfies como: Onde est&o

os designers negros quando o conteddo partilhado no artefacto gréfico e visual é direcionado e
desenvolvido por pessoas negras, mas o seu design é produzido por sujeitos brancos? Vérias edigtes
de livros de refer@ncia e aclamadas no contexto de estudos negros e feministas negras, que celebram

a presenga e conhecimento de pessoas negras, tém produzido novos formatos de invisibilizag&o, ao

nao selecionarem designers graficos - e tradutores - negros para a sua criag8o e projegéo tematica.

E este o caso da edig80 N& 5678/ BL mulher? As mulheres negras g o feminismo ([198112018) de

bell haoks pela Orfeu Negro, cuja capa tem a conceggo gréafica de Rui Silva; ou da edig8o portuguesa

da obra de Grada Kilomba, 7emicrias da FlantagEn (2020a), cujo design foi realizado também pelo
mesmao designer; temos ainda o caso das revistas MICAR (Mostra Internacional de Cinema Anti-Racista),
onde destacamos as edigOes de 2021 e 2022, que revelam a preocupag8o e sensibilidade de escolher
tipografias da plataforma Vocal Type, criadas por pessoas negras, mas cuja conceg&o como artefacto,
foi criada por Rita Ferreira; ou ainda o catélogo da exposicio Amilzar Catbral: uma exposigEn (2023)
com design da autoria de Vera Tavares e com a tipografia principal inspirada na fonte utilizada na revista
latino-americana £-L/f165. Estes s80 apenas alguns exemplos entre outros que fazem parte do contexto
editorial portugués nos Ultimos anos.

Voltamos assim & quest&o colocada por Miller (1987; 2016): onde est&o os designers negros? Onde
estd visivel a sua presenca e ag80? A este propdsito, o designer negro Silas Munro, citado no artigo 775
UWhitest Winners You Know (2014), considera gue:

“Yes, there are many great black and brown designers in practice, but they had to work
harder than their peers to get there. There were fewer possibility models, at least

that has been my experience. My teachers, as talented as they were didn’t reflect

that aspect of my identity. My design history courses didn’t either. The monographs of
design greats didn’t either. There are still so many gaps.*” (Mckenzie, 2014)

Que histdrias estamos a narrar enquanto designers? 0 desfalgue histdrico que o design grafico tem
sofrido, multiplica referéncias eurocéntricas de pensar e produzir, gue consequentemente constroem
sistemas, valores e uma histdria sobre o design gréfico que ndo se diversifica (Bourton, 2020; Bhatt,
2020; Lupton et al,, 2021, p.5-25; Shaughnessy, 2021; Mareis & Paim, 2022, pp.11-22), persistindo uma
insuficiéncia de contelido acessivel realizado por e sobre design negro, feminista negro, LGBTRIA+ e um

4 Destague pessoal em bold.
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design que visa participar em politicas de inclus&o social, abrangendo
aspetos psicoldgicos e fisicos. A escritora nigeriana Chimamanda Ngozi
Adichie (TED, 2009), manifesta justamente esta preocupaggo sobre o
perigo de uma abordagem Unica da histdria ao afirmar que:

“(..) a single story shows a people as one thing as anly one thing aver
and over again and that is what they become. It is impossible to
talk about a single story without talking about power. (...) Power
is the ability not just to tell the story of another person but to
make it the definitive story of that person. (...) The single story
creates stereotypes and the problem with stereotypesis not
that they are untrue but that they are incomplete, they make
one story become the only story®, of course Africais acontinent
full of catastrophes the immense ones such as the horrific rapes
in Congo and depressing ones such as the fact that 5000 people
apply for one job vancancy in Nigeria, but there are others stories
that are not about catastrophe and it’s very importantitis just
asimpaortant to talk about them. I've always felt that is impossible
to engage properly with a place or person without engaging with
all of the stories of that place and that person. The consequence
of the single story is this it robs people of dignity, it makes our
recognition of our equal humanity difficult it emphasizes how

we are different rather than we are similar,”¢ (TED, 2009)

Em Design By Accident - For A New History OF Design (fig. 159) (2019),
de Alexandra Midal e em 7 gesigr gue o design néo vé (fig 160) (2018),
de Mario Moura, ambos os designers e criticos reconhecessem o
design gréafico como uma disciplina que cria identidades e histdrias,
destacando o paradoxo do design ser associado a funcionalidade
quotidiana, afastando-se de habilidades de anélise critica, literaria e
artistica. Nesse sentido, s80 necessérias, segundo Midal (2019), novas
histaricidades que valorizem figuras e eventos negligenciados e que
abordem o design de forma critica. 0 que, consequentemente, nos
remete para um design intrinsecamente ligado a literatura, politica,
histdria, geografia e cinema, levando ainda a uma revis&o do seu legado
em relaggo a racga, classe, género, autoria e periferia (Moura, 2018).

Assumimos, assim, que n&o s o design ndo é uma disciplina neutra,
como a consciencializag8o desse ato, permitird reconhecer que
a disciplina nfo é isenta na construc#o da cultura visual e da

5 Destague pessoal em bold,

B Video disponivel em: <https:fwwwyoutube.com/watch?v=D9I-
hsl41zeg>. Chimamanda Ngozi Adichie: The danger of a single stary | TED - (3:23)
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comunicaggo e, neste contexto, por vezes veiculo de mensagens discriminatdrias. Aimparcialidade que a
disciplina tende a afirmar ser portadora poderéd carregar consigo conflitos sociais. O tedrico e designer
portugués Mério Moura (2018), menciona que, perante esse facto, devemos reconhecer que:

“A raga é hoje um conceito que n&o tem credibilidade cientifica. Contudo, n&o € possivel isolar o
discurso racista das intengOes mais gerais de Crane’. 0 design ndo se limita apenas a decisGes
silenciosas sobre formas, é também uma disciplina que gere todo um discurso, todo um modo de
falar sobre decisGes formais, um modo de as argumentar, de as hierarquizar, de lhes atribuir um
valor social.? (..) Ou seja, que o design produzia ndo apenas modos de representar graficamente

o racismo, mas maneiras de articular racialmente decisGes formais. (..) N&o era uma ideia original.
Naguela altura, a suéstica estava na moda, bem como o nacionalismo. Muito do design da época
aderia a uma mistica simbolista de tons étnicos e nacionalistas.” (Moura, 2018, 25-26)

Para além dos conflitos sociais apontados, compreendemos que, “in short, design today struggles to
confront this modernist and postwar heritage, which rests on colonialist and imperialist foundations.

As a practice deeply linked to the rise of capitalism, industrial mass-culture (..)” (Mareis & Paim, 2022,
p,15). Varios designers e plataformas, tal como Chimamanda Ngozi Adichie (TED, 2009) o fez, reconhecem
o risco de uma prética de design indiferente as suas repercusstes, como é o caso da plataforma
FUTLRESS criada em 20189, que descreve nos seus objetivos que “Our world is unjust and unequal, and
design is deeply complicit in this. Design is never neutral—it is always palitical. It can either suppress and
oppress or—our vision—be a tool for collective resistance and liberation.” (s.d.). Pelo facto de o design ser
politico e ter o seu valor social, constata-se que, tal como defende a designer Shannon Doronio Chavez
no seu artigo st Desjgn Needs ta Linderstand About Racial Gas/ghting (2022), “there is no universal
design language”.

Podemos assim entender que a histdria e os seus narradores tém sido perpetuadores de agtes de
exclusgo e reprodugdo de imagens negativas sobre determinados grupos sociais - mulheres negras,
homens negros, pessoas n3o brancas, pessoas LGBTEIA+, mulheres e pessoas com incapacidade fisica
ou mental -, distorcendo o que é a realidade destes grupos e restringindo a sua fala. No artigo, Desigr
Struggles: An attiempt ta imaging Design Otheriwise (2022), Mareis e Paim salientam claramente que:

“Despite the broader saocial visibility of womxn and LGBTQIA+ people, the field of design is still
predominantly white and suffers from deeply entrenched heteropatriarchal institutional
structures of education and practice, failing even modest targets for diversity among staff
and students. Particularly in continental Europe, most professorships and teaching positions
are still held by white cisgender men, leaving an absence of role models and a strong sense of a
“glass ceiling” for historically marginalized genders in the field.” (Mareis & Paim, 2022, p.13)

Partindo deste cendrio de auséncia, diversos designers, através dos seus projetos, procuram fazer ouvir
) . . /. . . . /
a suavoz g, de forma pratica, analisar como a histdria do design tem sido escrita até ao momento e como

7 Mério Mouro (2018) refere-se Walter Crang, lustrator e pintor ingles do século XV / X\l Um dos membros
do Arts and Crafts e grande influenciador das artes e design da sua época.

8 Destague pessoal em bold.
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1870 BELLE EPOQUE EUROPEAN EXPLORATION OF THE CONGO 1870
POPULARIZATION OF CARVED IVORY TUSKS ~
IMPRESSIONISM] | |NTERNATIONAL ASSOCIATION OF CONGO nos afeta presentemente, contribuindo para a descolonizagao da d|sc:|pI|na./Neste contexto, salientamos
B projetos de design e arte que procuraram preencher estas lacunas da histaria do design, percebendo
1880/ {SYMBOLISM] ™~ romosie oewans FOUNDING OF LEOPQOLDVILLE 1880

quem faz parte e 0 que é o design em termos cronoldgicos e culturais. Em 2018, em resposta &

EUROPE ENCOUNTERS| FORCE PUBLIQUE BERLIN CONFERENCE o . . . .
KUBA KINGDOM e S ENES T cronologia criada por Alfred H. Barr Jr. anteriormente mencionada, o artista Hank Willis produz a
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CONSTRUCTIVISM l‘ ﬂ “THE RAPE OF BELGIUM" URAM;:;“;:;‘::ZD compilagao de nomes de mulheres portuguesas que trabalharam no design, podem ser criados outros
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-~ - ' . . . 7 . e/ . . /o 7/
FOUNDED MUy s | R o e omro woran fu ) dedica-se a criar uma rede onling, ja que seria dificil arquivar todo o material grafico num sa livro,
[ABSTRACT EXPRESSIONISM| W°"1§“§EEZTEE§A°E<—,’—/ onde estudantes, professores, académicos e outras pessoas podem adicionar documentos, videos,
; \J MIN. WAGE INTRODUCED IN CONGO  AFRICAN JAZZ i1 i . . . ~ . . . .
1950 ‘pscotise o 7 e p——— e L o e PG 1950 dudios, links e sites relevantes para a expans&o de novas histdrias no contexto do design grafico. Os
Hl % e COLORTVUS. ™"~ 2> “ha e : . . L . . . ~
s I e —— o : objetivos principais deste projeto passam por desdabrar histdrias sobre a produco por pessoas
POP ART]<- A= XX CONGOLESE NATIONAL MOVEMENT [ el : negras, latinas, indigenas, pessoas LGBTRIA+, mulheres e outros designers marginalizados ao longo
e EXPO 58 IN BRUSSELS . i
1980 i A A OSLNDEPENDENCE OF THE CONGO |} [FOST-COLONIALGM] | {1960 dos tempos, expandindo o cAnone e permitindo que este n3o seja apenas pertenca de pessoas
IN CONGO LUMUMBA ASSASSINATION 4———/\ d o . . . . . 7 . . 7o
MINIMALISM | NATIONAL UnioN OF . A ; HAMMARILIOLD JSSASSINATON | privilegiadas. O projeto pretende ainda, transversalmente, alargar o significado do proprio design grafico,
CONGOLESE WORKERS EST. N H '
N [CONCEPTUAL ART " o common\ > SiM8A ReBeLyion O AN el or oNED! salvaguardando uma histaria coletiva (The People’s Graphic Design Archive, s.d.).
e : ~—— K
1970  APOLLO 11 CREW VISITS DRC MOV RELEASED € ===~ -1i ----------------------- = 1970
MOBUTU EST. THE REPUBLIC OF ZAIRE : Para encerrar este conjunto de exemplos, convocamos a exposicao As, Not For: Dethroring Our

HORIV VIS FRESPENTIION <~ TAREL74 Funmien e o Rbsoiutes (fig 165) de 2020/2021, apresentada ao plblico na BU Art gallery / Stone gallery com o

propdsito de realizar um levantamento histdrico incompleto sobre designers afro-americanos, desde

0 século passado até a atualidade, partilhando métodos e personalidades que n&o sfo inseridas em
ensaios académicos e/ou sdo invisibilizados. 0 projeto foi desenvolvido por Jerome Harris, design

C 0 I_U N IA LI S M A N D ABSTRACT A RT gréfico, professor e curadar, em colaborag&o com Mary Yang e os seus estudantes de design grafico da

Universidade de Boston — College of Fine Arts (BU, 2021).

FIGURA 161 - PROJETO DO ARTISTAHANK WILLIS ‘COLONIALISMO AND ABSTRACT ART; 2018
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FIGURA 162 - IMAGEM Ao longo da escrita, repetidamente guestionei-me sobre o meu papel como narradora e protagonista,
DAFOLHADE SALADA
By LG M b

FYPOSIGHO ERRATA uma dindmica que serviu como uma das principais motivagOes para conduzir a pesquisa atual e

gue marcou o inicio da criag8o dos elementos gréficos do projeto de mestrado. O desconforto de

n&0 ter respostas para as perguntas gue surgiam levou a necessidade de reflexgo e investigag&o.
Reconhecemos que a histdria do design tem sido contada de forma incompleta, com preconceitos por
desconstruir e intersecionalidades por considerar, perguntas por responder e fazer. Nessa perspetiva
surge a urgéncia em conhecer e explorar a diversidade de histdrias que nos s30 apresentadas em
diferentes formatos e estimulos, cada uma com o seu narrador e perspetivas moldadas por fatores
raciais, sexuais, de classe e género, trazendo-nos algumas respostas.

Diante das dificuldades enfrentadas pela comunidade negra em todo o mundo, somos impelidos a refletir
sobre a imagem construida em torno dela e a valorizar as préticas de artistas e designers negros no
campo sacial e politico. Destacar exemplos de projetos que valorizam a histdria negra e os espagos de
atuag8o desses profissionais na criag8o de representages auténticas das nossas vivéncias, é crucial

para 0 processo de memdria que esta investigagdo aborda. Reconhecemos, ainda, a importéncia da
FIGURA 163 -PROJETO e ~ . . ~ . . .
THE PEOPLE' CHAPHL representatividade e do papel da educac8o na influéncia das percegBes e trajetdrias da comunidade
Woci e st e R e DESIGN ARCHIVE” - IMAGEM DA negra. Com isso, adentramos num entendimento mais profundo da relevancia da representacao e do
* Forean hand puppets (Gifc of Mary Valentine of Korea); oy PAGINA WES D0 PROJETO

legado da comunidade negra no design, abrindo caminho para a préxima etapa da nossa pesquisa.
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3.E.AQKO DO DESIGN: LUTAR PARA
RESPIRAR

No dia 12 de margo de 2020, em Portugal, foi anunciado o estado de emergéncia, um momento que
marcou o inicio de uma crise global sem precedentes. Uma pandemia assolava o mundo, obrigando
milhGes de pessoas a permanecerem nas suas residéncias como medida de conteng&o. No entanto,
nesse contexto desafiador, nem todos tiveram o privilégio de desempenhar as suas atividades
profissionais remotamente e resguardar-se em casa. 0s meus pais encontravam-se nessa situagao,
sendo necessarios 0s seus servigos laborais fora da sua residéncia, ambos enfrentaram diariamente o
risco e as exigéncias das suas ocupagoes.

A13 de margo de 2020, Breonna Taylor € morta na sua casa, a 25 de maio George Floyd é asfixiado
pelo dominio palicial (Gordon, 2022, p.28), no dia 27 de maio é notificado o homicidio de Tony McDade
(Mareis & Paim, 2022, p.22). Nessa mesma altura, as redes sociais tornam-se aliadas do ativismo e da
consciencializagdo social global. Santana reflete no seu artigo , Judging by 18 Cover: Racisl Bias in
Desjgn Pubilisfing (2022), publicado na plataforma F1/7L/RE55, como era confrontado com indmeros
comunicados de estddios de design, escolas, museus e editores que circulavam no 7264/ do seu
Instagram em formato de quadrados pretos com a premissa de “committing to do better” (Santana,
2022).

“l was flabbergasted. In this day and age, how could anyone even think about discussing ‘possible
futures’ without including the perspectives of Black designers?” (Santana, 2022)

Abrutalidade policial continua em que os mesmos corpos s8o sacrificados, assassinados e
desconsiderados, tornam visivel que “A pandemia da COVID-19 chegou no meio de outras pandemias em
curso. Elas incluem o racismo antinegro, o capitalismo voraz, o colonialismo disfargado, o neofascismo, e
as politicas sociais desumanizantes de desigualdades estruturais” (Gordon, 2022, p.19). Algo que Mareis
e Paim enfatizam igualmente no seu artigo De5/gr Strugg/es. An attiemat ta imaging Design Oteriuise,
mencionando “In that, historian of science Edna Bonhomme reminds us that pandemics are not isolated
phenomena, but “part and parcel of capitalism and colonisation”(2022, p.22). A luta continuae a
urgéncia em respirar presente desde a escravatura e do colonialismo, mostram que “Os negros nunca
aguentaram tudo isto sem lutar. Afinal de contas, como se pode respirar em tais circunstancias? Esta
preoccupag&o com o respirar € uma das marcas da consciéncia negra.” (Gordon, 2022, p.24).

Neste subcapitulo, conectamos com o ato de respirar como um meio de resisténcia e apresentamos
alguns casos de estudo que mostram as repercusstes dessa luta no contexto do design gréfico e como
movimentaos, personalidades e pessoas tornam o design ativista, considerando que “In particular, design
has much to learn from activism, including what it means to struggle and the recognition that political
work reguires long-term goals rather than short-term, solutionist thinking” (Mareis & Paim, 2022, p.21).
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Aluta contra as “pandemias em curso” (Gordon, 2022, p.19), é
identificada em diversos contextos do design gréfico, como no caso
do cartaz | AM AMAN (fig.166), gue se tornou um marco visual e sacial.
Em 1968, manifestantes saem a rua com os cartazes para clamar
por melhores condigBes de trabalho para trabalhadores imigrantes
negros que eram discriminados e ndo remunerados (fig.167). 0
slogan tem uma conatag8o afirmativa, inspirada em misicas do estilo
Blues como “l Am a Man” de Bo Diddley e “Mannish Boy”, de Muddy
Waters. Ambas carregam descrigtes patriarcais, mas também um
sentido polftico e social que apela ao reconhecido da masculinidade
negra equiparada a masculinidade de homens brancos (Toppins,
2020), ou, nas palavras de bell hooks (2022), um poder cujos homens
negros buscam e identificam no reconhecimento e na influéncia que
estd historicamente atribuida ao sistema patriarcal liderado por
homens brancos (hooks, 2022, p.65). Apesar da linguagem do cartaz
estar associada ao género masculino, mulheres negras adotaram

a imagem como manifestag&o e demanda por direitos igualitérios
relativamente aos homens e diferentes das mulheres brancas, cujas
responsabilidades eram maioritariamente associadas a espagos
domésticos na época (Toppins, 2020).

Posteriormente, o cartaz foi empregue em outras manifestagtes
como, por exemplo, em 1970 numa greve de trabalhadores, na
década de 1990 ligado a Iibertagé'o LGBTQ e, mais recentemente, nas
estratégias adotadas pelo movimento Black Lives Matter (Toppins,
2020).

“What began as the slogan for a labor strike became a national
emblem in the ongoing quest for racial equality. Inits time, ‘I

Am AMan’was an expression of agency that registered with
multiple audiences. It lives on as a self-proclamation that tells an
unassailable truth. Its presence in contemporary life is evidence
of a dual inheritance: one in which structural racism unfortunately
persists and one in which commitment to dismantling those
structures must be continually renewed.” (Toppins, 2020).

Os artistas Glenn Ligon, Dread Scott e Hank Willis Thomas,
desenvolveram projetos recorrendo ao cartaz como memdria
histdrica e conex&o com identidades contemporaéneas, assim como
a plataforma Volcal Type, langa a tipografia VTC Martin, baseada

na fonte tipogréfica utilizada no cartaz, fazendo uma homenagem
ao ativista Martin Luther King e & histdria ativista da comunidade
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FIGURA 166 - CARTAZ 1 AMAMAN'

FIGURA 167 - IMAGEM DAS MAN\FESTA[;ﬁES 1967



FIGURA 168 - TIPOGRAFIAVTC MARTIN
CRIADAPELAVOCALTYPE

HOW MANY YEARS HAS
TAKEN PEOPLE ™ REALIZE
AT WE AREALL BROTHERS
AND SISTERS 2 HUMAN

BEINGCS ™ HUMAN RACE?

FIGURA 189 - TIPOGRAFIAVTC
MARSHA CRIADA PELA VOCAL

negra (Toppins, 2020). VTC Martin (fig.168) é uma tipografia que

se faz presente repetitivamente no projeto prético que aqui
apresentamas, também como forma de reafirmag&o constante das
vérias experiéncias apresentadas, com esperanca de que, com a sua
continua reprodug&o, se oiga a histdria da voz que a narra.

0 silenciamento parte de experiéncias singulares para experiéncias
coletivas, ou vise-versa, sendo importante destacar designers,
ativistas e investigadores que contribuiram para um maior
reconhecimento de um sistema racista e opressivo, pessoas gue
fizeram uso da voz na primeira pessoa. No subcapftulo Dgsigrsr
LComo Crigdor De Histrria(s), identificdmos que a maioria das
mulheres negras se encontravam em posicionamentos secundérios
em termos profissionais (Monteiro, 2016, p.992), como identificado
no subcapftulo da presente pesquisa /l/hEres negras, oresengs
5llernciads, impedindo-as de serem consideradas personagens
principais nesses contextos. A dualidade entre a quest8o de género
e racial, ndo impedia mulheres negras de continuarem a ter uma

voz de grande relevancia no ativismo, em espagos académicas e no
desenvolvimento de projetos de design (hooks, [1981]2018, pp. 17-
35; Kilomba, 20203, pp.58-59; Lupton et al, 2021, p.10-11; Lodge,
2021, p.167-184). Este é o caso da designer Louise E-Jefferson,

gue estudou em Nova lorque na escola de Belas Artes do Hunter
College e na Universidade de Columbia onde cursou artes gréficas e
impressgo. Foi considerada umas das primeiras designers negras ao
tornar-se diretora de arte da editora F77er05/p Fress, distinguida
pelos projetos que desenvolveu como, o mapa Uprooted Peaple in the
US, os selos anuais para a National Association for the Advancement
of Colored People (NAACP) e capas do programa para o Beaux Arts
Ball da National Urban League (Sutton, 2021). Apds se aposentar,
entre 1960 e 1970, Louise E-Jefferson fez diversas viagens a /-(frica,
onde, através da ilustragé'o e fotografia, documentou o modo de
vida e costumes que foi encantrando, fazendo um levantamento
detalhado de simbolos de comunicag&o de diferentes linguas
africanas, dando origem ao seu livro 7772 Decorative Arts of Africa
(fig.199) (Sutton, 2021).

Convocando a pluralidade de mulheres negras, celebramos ainda a
vida e ativismo de Marsha P. Johnson, uma mulher transgénero afro-
americana, muito ativa durante os anos de 1960-1970 na luta pela
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igualdade, respeito e valorizag@o de pessoas LGBTQIA+ Marsha,
contribuiu para o setor artfstico e continua a fazé-lo, tendo

inspirado a fonte VTC Marsha (fig.169) da plataforma Vocal Type,
mostrando a diversidade das nossas lutas e como todas elas s&o
importantes e impartam. Ao reconhecermas e celebrarmos as

mulheres negras e as suas lutas contra o racismo e a opressao,
reconhecemos também a brutalidade fisica e psicoldgica contra

a comunidade negra, salientado a importancia de identificarmos !
mais personagens centrais que contribuiram para a visibilidade

da problemética da estrutura racista e patriarcal.

THE GEORGIA NEGRO .

A SOCIAL STUDY

W.E BURGHARDT DU BOIS.

0 projeto Ludging by the Lover, langado em 2021 por Santana
(2022), anteriormente abordado, inspira-se num dos projetos do
sociélogo, historiador, ativista pelos direitos civis, William Edward
Burghardt Du Bois aka W.E.B. Du Bois, sobretudo conhecido pela
sua obra 7/ Gouls of Black Folk, publicada em 1903 (Weber,
2019).0 projeto faz referéncia as infografias criada pelo escritor
e ativista desenhou para a Ex/iliit of American Negrogs e que
mostram como a comunidade afro-americana era invisibilizada

OCCUPATIONS OF NEGROES AND WHITES IN GEORGIA .

e descontextualizada nos dados estatfsticos nacionalmente
apresentados a época. Segundo o artigo How W.E.B. Du Bois
Meticulously Visuslized E0th-Lentury Black America (2019),
escrito por Jasmine Weber, escritora e artista, W.E.B Du

Bois procurou contextualizar informag@Ges sobre a luta pela
emancipagao, a denunciar estruturas opressivas, e salientar os
indmeros feitos realizados por afro-americanos, por meio de um
estudo transdisciplinar que juntou dreas como a estatisticas, a
sociologia, a histdria e a demografia. Este projeto foi publicado em
2018 pela Princeton Architectural Press, com o titulo LLER Du
Bris’s Data Portraits, Visualizing Black America e com edigdo
de Whitney Battle-Baptiste e Britt Rusert, incluindo ensaios de "R T el BB LR
Aldon Morris, Mabel 0. Wilson e Silas Munro (Weber, 2019).

0 resultado foi um total de 60 infografias (fig.170, 171 e 172),
onde W.E.B. Du Bois expBe a sua andlise, numa compaosig&o

gue identificamos como gréfica e visualmente informativa. A
plataforma Vocal Type, anteriormente referida, estudou as
tipografias utilizadas nas infografias de W.E.B. Du Bois e criou
uma padronizaggo entre as mesmas, o que se transformou na
tipografia VTC Du Bois (fig.173) (Vocal Type, s.d.), uma famflia de

PROPORTION OF FREEMEN AND SLAVES AMONG AMERICAN NEGROES

PROPORTION DES NEGRES LIBRES ET DES ESCLAVES EN AMERIOUE

AT B ATLANTA UNVERSITY

1870

SLAVES
ESCLAVES
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FIGURA 170 - INFOGRAFIA DE DU BOIS
INTITULADA ‘THE GEORGIANEGRO'

FIGURA 171 - INFOGRAFIA DE DU BOIS INTITULADA

FIGURA 172 - INFOGRAFIA DE DU BOIS INTITULADA‘PROPORTION

OF FREEMEN AND SLAVES AMONG AMERICAN NEGROES!

‘OCCUPATIONS OF NEGROES AND WHITES IN GEORGIA!



FIGURA 173 - TIPOGRAFIA
VTC DU BOIS CRIADA

VTC Du Bois Regular Narrow PELAVOGALTYPE
VTL Du Bois Reguiar Nerrau iteh:

ATTE DL R Renar Narm o Rirshe

VTC Du Bois Regular

V7L Du Bois RegLiar ltalhic

VT Du Roe Renuilar Riain

\/TC Du Bois Regular Wide

/7 DL Bois REGLUIEr WidEe Italic
TG DL BEoa Requiar Wae Rivahc

letras que compila um conjunto de onze variantes da mesma tipografia, uma delas usada no corpo de
texto da presente investigag&o e outras nos objetos graficos do projeto pratico.

OrganizagBes mais antigas também fomentaram a necessidade de respirar e erguer a agao ativista,
como é o caso da OSPAAAL - Organizagao de Solidariedade dos Povos da Africa, Asia e América Latina -
j4 anteriormente referida, que utilizou o design grafico como ferramenta ativista de modo a promover
a solidariedade, além de apoiar movimentos de Iibertagé'o, lutas anti-imperialistas e anti-coloniais.
Num artigo publicado pelo Victoria and Albert Museum (s.d.) é referido que a conferéncia Tricontinental
realizada em Cuba, no ano de 1966, foi importante para a criagdo da organizaggo e mais tarde para o
desenvolvimento da revista 777zomtinents/. Um meio de comunicag8o editorial que era acompanhado
de pdsteres com temas relacionados com a luta pela libertag&o, solidariedade internacional e
desenvolvimento. 0 alcance politico e social que a 0SPAAAL obtinha, permitiu que a organizag&o fosse
apoiada por movimentos de libertacso e lutas sociais, fornecendo assisténcia politica, diplomética e
financeira. Entre 1967 e 2019 a organizag&o trabalhou com mais de 300 designers gue contribuiram
com o seu olhar critico e politico na produg&o de pdsteres, incluindo mulheres designers como Elena
Serrano. A maioria dos pdsteres da OSPAAAL foram impressos com a técnica de litografia o/fs&t, tendo
também alguns sido realizados com a técnica de serigrafia, um recurso que utilizei propositadamente
num dos elementos do projeto pratico que agui se apresenta.

No @mbito editorial do design hé que destacar a forma como este setor permitiu que pessoas

negras tivessem a oportunidade de se expressar e, nesse sentido, de respirar, comunicando as suas
vivencias, ativismos e realidades, de forma pDIl’tica g artistica, tornando-se, através dos seus projetos,
personagens e narradores principais da histdria a ser contada. E este 0 caso de publicagBes como a
revista 7/7e Lrizes Magazine (fig.175), criada em 1910 pela National Association for the Advancement
of Colored People (NAACP) e fundada por W.E.B. Du Bais, Oswald Garrisan Villard, J. Max Barber, Charles
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FIGURA 177 - CAPAS DA REVISTA THE BLACK
PANTHER: BLACK COMMUNITY NEWS SERVICE

FIGURA 174 - CAPADAREVISTAUET

FIGURA 176 - CAPAS DA REVISTA‘EBONY’

FIGURA 175 - CAPA DA REVISTA ‘THE CRISES' VOL.38

EDUCATION NUMBER

‘The CRISIS

[Vol.20—No.3 JULY, 1920 Whole No. 117_|
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FIGURA 178 - CAPAS DA REVISTA

‘TIME OUT’ LISBOA

NP 30 TERES WHTH
FATNER DOVBE




Edward Russell, Kelly Miller, William Stanley Braithwaite e Mary Dunlop Maclean; da Jgpgartunity Magazinie,
uma revista académica que atuava na érea de sociologia, publicada pela primeira vez em 1923 pela

ACADEMIA DE ESTUDOS DE CULTURAS COMPARADAS

ponto.virgula

National Urban League (NUL); da revista literdria afro-americana £ir&/, publicada em 1926 por iniciativa
de Wallace Thurman, Zora Neale Hurston, Aaron Douglas, John P. Davis, Richard Bruce Nugent, Gwendaolyn
Bennett, Lewis Grandison Alexander, Countee Cullen e Langston Hughes (Sutton, 2021); da famosa £4ory
(fig.176), fundada por John H. Johnson em 1945, que investe em dar voz a comunidade negra e as suas
batalhas, relatando diversos acontecimentos e personalidades como “making household names of our
heroic organizations like the NAACP, National Urban League, Student Nonviolent Coordinating Committee,
Congress on Racial Equality, and the Black Panther Party for Self-Defense. Through the riots of the
1960s, to Tarana Burke’s founding of the #MeToo Movement, to the political activism of the indefatigable
Stacey Abrams, fighting to end US voter suppression, and to Shaun King’s and William Barber’s political
and economic advocacy, Ebony remains a touchstone for the clearest and most informative perspective
on the African American experience” como é mencionado no artigo Lovering Black America (2021)
escrito por Common; a /et The leskly Negro Newws Magszineg, fundada em 1951 por John H. Johnson,
uma revista semanal americana; o G/ack Fartfier Farty (Partido dos Panteras Negras) (fig.177) e o

seu jornal desenhado por Emory Douglas, artista revolucionario negro, reconhecido por projetar 537
jornais para o partido entre 1967 e 1980 (Sudbanthad, 2015); da £556/7CF MEg52i0E, criada por Edward
Lewis, Clarence 0. Smith, Cecil Hollingsworth e Jonathan Blount, uma revista escrita por mulheres afro-
americanas, sobre moda, beleza, cultura e estilo de vida, publicada pela primeira vez em 1970; entre
outras.

No contexto portugugs, a comunidade negra também fazia ouvir a sua voz e a sua presenca através

do formato editorial. S&o0 exemplos o jornal HNHg/'ﬂ,jé anteriormente mencionado (RoldZo et al, 2021);

0 caderno Fogsia negra oe Bxpresssn portuguess organizado por Francisco José Tenreiro e Mério
Pinto de Andrade e com a participag&o da jornalista negra Noémia de Sousa na revista /ersagem
contribuindo com os poemas “Sangue Negro” e “A negra” (Gongalves, 2019, p. 124). Ou ainda produgSes
mais recentes, como a fanzine Ladernos oe Conscigncia £ ResistEncia Negra, desenvolvida por Eduina
Vaz e Sénia Vaz Borges, entre 2007 e 2011 (Rold&o, 2019); ou ainda o ndimero temético da revista 7ime
[Out Lisboa (fig178), editado em 2021 (ediggo n°652), com uma meng’éo al/sbos Negra, que partilha,

.

FIGURA 179 - CAPAS DAPONTO & VIRGULA'NO 4,1983

FIGURA 181 - CAPA DAREVISTAFRAGMENTOS (REVISTA

DE LETRAS, ARTES E CULTURA), NOV 1889

revista de intércambio cultural
N.° 4 — AGOSTO/SETEMBRO 1983

OTRAFICO nfECRAvos =cABO VERDE
entley Dun iiLeits
redcepa 0e 50

JogoLopes oo Freir d Olveira

FIGURA 182 - CAPA ‘CABO VERDE; 1962

E

C 0

VOL.1I,NO 1,2001

9
)

VOLUME ¢ 3

QUADRMESTRAL = MINDHLO =

FIGURA 180 - CAPA DA'ANAIS

bl Ui e e

\("‘x’ )

vt 2 2001

M

CABO VERDE  *

ANATI S

CIP T

FIGURA 183 - CAPA DA REVISTA RAIZES, NO 7-16, 1978-1980

= 7116 MCMLXXX. o 4

ENSAIL:

AMLCAR CABRAL E & CULTUR, mesquiela (ima—A NAVEGH:

A0 DE LOVED CURSD E 0 CONERCID KA ILHAS DE GABD VERDE
W0

WA W sl T

10g30 DA VEDICHA EV CA30 VERDE, b

A5 FAULDADES DE WEDICIA N Mm;m etk | 2

varel.

FICGAD.

R DE PALHA teablco virgiio—AS SEMENTES DF WD Xl

maia margaida mascacnles.

POESI:

corso orles ofeira baries, aminiy v, oswaldo osii,

| e, o rdrgues, e antni s

RETROSPECTIV:

1L D S50 VCENTE DE CARD VERDE, RELATERI0 DE JAQUIM

VIERA BOTELHD DA COSTA, (6l montsi.

cRiTcA:

leceido ranos da sl

o

Pt gregirc

mediante vozes negras, espacgos e empreendedorismos de pessoas negras em Lisboa, expondo a sua 1
representatividade e impor:céncia na cidadfa\(Dias, 2021). . §s\*‘N\ANA€/? . @ et cat
Em Cabo Verde, entre o perioda colonial até a atualidade, podemos destacar publicagdes como: 5 ::—W"—* LUSO-AFRICANO %
Almanact Luso-Africeno (1895-1899) (fig.185), A £5perangs (1901); Labo Verds (1944-1945) (fig.182); = iEms . ——— [i st Z
Raizes (1977-1984) (fig.183 e 184); Aonto & ViFguls (1983-1987) (fig179 e 186); Fragmentas (1987 B i | ) ] s = g
1997) (fig.181); Artiletra (1991~ ativa); Aré-textns (1991-2015); ALw/tura (1997-2001); ANAIS (1999- g S H 2 W""‘g_{mﬂ;‘mm %
2001) (fig.180); e Novas Letras (2016). Sendo que cada uma das edigBes contribuia para diferentes % E*xﬁmm:’::::::m, B i T %
vertentes culturais, desde um contexto mais académico, a um pensamento cultural e artistico (Expresso § Eh T z N z
das ilhas, 2017). % o = % é %
3 e 2 | =
150 151




0 design é uma das ages que nos permite existir, por essa raz&o a sua projeg&o convida-nos a ouvir
vOZes que ecoam através de suas formas e cores. Nessa unido, entre criatividade e impacto social, 0
design torna-se numa forga poderosa que nos capacita a respirar vida em nossas visoes. Inspirados
pelas agOes tomadas pelo conjunto de materiais editoriais partilhados, nasce a necessidade de
respirar em termos editoriais com a criag8o do jornal Luta t& Lontinusg, um dos objetos préticos desta
investigag&o, que promove a reafirmagso da nossa existéncia — negra - politica e social na luta pela
libertag&o colonial, destacando as histdrias e informagtes partilhadas na presente investigacéo sobre
Amficar Cabral, o PAIGC e as mulheres militantes cabo-verdianas do PAIGC. Esta inspiragﬁo destaca-se
também na secg8o /7terven/agEan7, do presente projeto préatico, resultante de uma proposta langada a
vérias pessoas da didspora, num desafio a respirar criativamente a sua experiéncia e uma reafirmag&o
dos indmeros significados do que é ser Fisretn e Labral.

Cheryl D. Miller volta a questionar-se em 2016, ao publicar Black Desigrers. 56l Missing i1 ACtion?,
cerca de 30 anos apds 0 seu primeiro artigo de 1987, incentivando-nos enquanto designers a fazer mais,
levantando questBes sobre a influéncia do nosso trabalho na sociedade de hoje. E, desta forma, abrindo
mais possibilidades para o desenvolvimento de respostas inclusivas em termos raciais, de género,
econdmicaos, sociais e educacionais no mundo do design, com consciéncia de gue ainda é necesséria
muita ag&o por parte dos designers negros:

“The mare things change, the more they remain the same. But | dare say, as things remain

the same and in spite of society’s paradigm shift, the black designer can be the advocate for
change—the solution that is so needed today. Black graphic designers have great opportunity
tofillanincredible void caused by a changing American platform, palette and demographic. It’s
time to be the solution; it’s time to be seen, designing the solution now. (Miller, 2016, p.89)

E com estes ideais, que Cheryl D. Holmes-Miller (1987; 2016) exerceu uma consideravel influéncia sobre
designers negros, entre os quais Michele Vernon-Chesley que, em 1990, escreveu um artigo para a
AIGA Journal of Graphic Design intitulado £gua/ Opportunities? Minorities in Graphic Desjgr, e Brenda
Mitchell-Powell com o seu texto publicado na plataforma AIGA Eye on Design, em 1991, que se destacou
por questionar 4y is graphic desigrn 3% wiiter? Removing barriers ta increase ogoortunities

in graphic design (Lupton et al, 2021, p.13). Ambaos os artigos salientam gue as oportunidades para
minorias no design existem, no entanto, a sua falta de exposigéo e divulgagdo faz com que haja a
sensag8o de que estas s80 inexistentes, o que realga a falta de representatividade destes grupos nos
diferentes departamentaos de design (Chesley, 1990; Powell, 1991).

No contexto do design, é crucial refletir numa escala que abrange desde a organizagao/instituicso de
produggo de design até os designers criadores de conteddo, ou vice-versa. Em outras palavras, torna-
se essencial considerar cada decis&o tomada ao longo do processo de design como fundamental, A
escolha da tipografia desempenha assim um papel central nesse esforgg, pois reflete uma decisgo
consciente baseada na nossa compreens&o das questSes raciais e sociais. Alguns designers defendem
gue as opinities politicas n&o devem influenciar a selec&o de uma fonte, no entanto, Agyei Archer (2019)
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designer e tipdgrafo negro, levanta questfes sobre o impacto dessa escolha. No seu artigo 7jze Lhoics,
Prlitical Choice (2019), Archer destaca a controvérsia em torno da utilizag§0 de fontes projetadas por
individuos com crengas politicas questionaveis. 0 autor ressalta que:

“Typeface selectionisn’t just about aesthetics, or features. It’s also about
context and source —especially now. In other words, you don’t have touse a
typeface designed by a fascist. You choose to.” (Archer, 2019)

Archer (2019) defende que os designers tém o poder de optar por fontes alinhadas com os seus valores
e evitar o endosso de ideologias prejudiciais. Nesse sentido, a seleg&o de uma tipografia torna-se uma
decis&o politica e ética que influencia a mensagem e o impacto do design, algo que tivemos em conta no
projeto prético que aqui se apresenta, através da utilizag&o de tipografias da plataforma Vocal Type.

“Biving voice to people who give their voices to hatred is at best normalization and, at worst,
endorsement. You don’t agree with Kaiser’s beliefs but you’re using his fonts? Well, then, maybe you
don’t disagree enough. Fascism kills. It especially kills people who look like me.” (Archer, 2019)

Com esta consciéncia polftica presente, nascem projetos de vozes ativistas no design expostos em
plataformas como G/FLOL Design History, Afribobra, AIGA Eye on Design, Lfere are the Black Desigriers?
e Maurice Cherry e o seu podcast (Lupton et al, 2021, p.165). Estes s&o espagos de discuss&o sobre o
design gréfico contemporaneo atendendo a diversidade de linguagens visuais e gréficas destacando,
por conseguinte, autores e designers ndo brancos, sendo esta a mensagem gue Cheryl D. Miller partilha
no seu artigo de 1987.

“Black designers should not still be missing in action. They should be creating, selling and
designing the much-needed solutions for today’s global marketplace and community. This is
the most ideal time for black designers to claim their seat at the Harkness table. We have a
need, a supply and demand for addressing a more diverse community.” (Miller, 2016, p.88)

Nessa convergéncia entre representatividads, dar voz e desig, podem surgir novas narrativas, onde
cada individuo é valorizado e respeitado, fazendo a diversidade florescer como forga coletiva. Deste
modo, podemos perceber a ressonancia continua da mesma quest&o: a luta pela igualdade e a urgéncia
em respirar. Como podemos esperar que alguém respire em circunstancias t8o adversas (Gordon, 2022,
p.24)? Circunstancias gue ndo nos permitem existir sem limitagGes raciais e de género?

0 design pode desempenhar um papel de aliado na emergéncia e luta pelos direitos civis, comunicando a
urgéncia em existir livremente. Por meio de expresstes visuais, ele conecta memdrias transgeracionais,
poder histdrico e a voz que narra a nossa identidade. Reconhecemos a necessidade urgente de valorizar
0 ativismo e o design negro na construgdo de uma identidade visual pluriversal. Dar voz e permitir que
0s designers negros respirem livremente implica o reconhecimento de suas narrativas, identidades
culturais e a sua representag&o como protagonistas e narradores de suas praprias vivencias. Essa
libertag&o é fundamental para romper com sentimentos de alienag&o e construir uma ag&o decolonial.
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3.3.SERA 0 DESIGN ESPIRALAR?

“Se devemos fazer uso da verdade onde guer que ela esteja, porque ndo pensar esses
movimentos estéticos emergentes que ficaram ontem nos portes da Histdria universal e estio
hoje condenados & margem do conhecimento?” (Azevedo, 2019)

0 processo de exclusio e silenciamento estende-se a falta de representatividade da cultura negra na
histdria do design, ignorando assim o lugar de fala e desvalorizando outras formas e metodologias de
arte e design que n&o fagam parte do contexto acidental. Neste subcapitulo exploramas a importéncia
de desenvolver um vocabulério visual que reflita a riqueza das experiéncias negras e, nesse sentido,
analisamos o gue podemos entender por “African aesthetic in the designs” (Harris, 1998). A designer
Sylvia Harris acredita, no contexto do seu artigo Gearc/ing for 8 Black AEsthetic in American Graghic
Design (1998), que mediadores no setor educativo conseguem auxiliar mais estudantes negros se lhes
forem apresentadas outras possibilidades de construggo e desconstruggo do design, incentivando-os
para o tipo de ag&o instalada por Cheryl D. Miller (1887). Por outras palavras:

“Black designers have access, training, and opportunity; what they lack is the drive that
comes from innovation. And in order to thrive, inovation requires a tradition to either build
onor oppose. Itis up to us as historians and educators to research and teach in a way that
addresses the unigue cultural experience of all our students. Right now, black design students
would benefit greatly from a study of their design traditions.” (Harris, 1998, p.126)

No contexto desta investigac&o, o conceito de estética negra deriva do pensamento de autores

como Tasheka Arceneaux-Sutton (2021), Sylvia Harris (1998), Audrey Bennett (2003) ou Amailton
Magno Azevedo (2019) que entendem a estética como “nfo exatamente a cléssica teoria do belo

ou o esteticismo difuso da sociedade de massa contemporanea, mas a estética, entendida como
receptividade sensorial e emocional comum de um grupo” (Muniz Sodré, 2015, citado por Azevedo,
2019). No entanto, percebemos que denominar estas préaticas de estética negra pode ser limitadora e/
ou essencialista, e por isso mesmo, procuramos por meio de expresstes como “black design vocabular”
(Harris, 1998) ou express50 grafica negra o desigr, identificar téenicas e ferramentas de design
plurais, celebrar o conteddo artistico e préticas culturais produzidas por comunidades racializadas,
reconhecendo que existem situagGes em gue:

“Black designers are working at a disadvantage when they do not feel a kinship with
existing design traditions and also have no evidence of an alternative African or African-
American design tradition upon which to base their work.” (Harris, 1998)

No seu artigo L/g5ing /mages — I 5earch of the black aesthetic and my owr identity via Louise E.
JBffersom (2021), a designer e educadora em design gréafico Tasheka Arceneaux-Sutton partilha a sua
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MY DESIGN FAMILY TREE

FIGURA 187 - PROJETO ‘DESIGN FAMILY TREE' DE TASHEKA ARCENEAUX-SUTTON, 2021

N\ . n 2 . /. / .
experiencia na procura de uma exgress40 grafica negra o desigr. Num exercicio académico, Sutton
(P021), realiza um mapeamento de todas as suas referéncias estéticas na disciplina e inclui-as no que
designa de Desigr Farmily Tree (fig. 187). Neste processo conclui gue:

“But within art and graphic design, it clearly lacked any diversity—there were only white men, one woman,
and no African-American influence in sight. This was embarrassing to me, as | considered myself very
culturally engaged and connected with my Black identity; yet it had suddenly become evident thatin

this area, | knew nothing. This was very eye-opening, so | started asking questions.” (Sutton, 2021)

0 processo de andlise iniciado por Sutton (2021) faz-nos refletir sobre o que pode ser um ez grafico
fIEGro ejou a sua 5516tica. Para tal recorremos igualmente ao artigo Searching for 8 Black Aesthetic

in American Graphic Design de Harris (1998) de Harris. Assumindo estas contribuigBes, comecemos

por guestionar: “What influence have African Americans had on contemporary graphic design? Is there
such a thing as an African-American design aesthetic?” (Harris, 1998), ou “Is there a “Black aesthetic”

in graphic design? Are there visuals or a thread that ties Black design together?” (Sutton, 2021). No
contexto norte-americano, Harris (1898) conclui que, em cenérios onde o design apresenta influéncia

da tradig8o africana em termos estéticos e visuais, regularmente os conteldos visuais s&o produzidos
por pessoas brancas que, como jé foi anteriormente mencionado, geram um sistema de apropriagso da
cultura negra para comercializar a sua arte (Harris, 1998, p.127; Mirzoeff, 1999).

“For instance, some of the best examples of the potential for a black desigh vocabulary?*
are found in the work of white designers who have been inspired by black culture and
take advantage of the market for black expressive styles.” (Harris, 1998)

1 Destague pessoal a bald,
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FIGURA 188 - FOTOGRAF IA DE RAPAZES AJOGAR ORIL.
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FIGURA183 - S\MULAQKU GRAFICA COMPUTORIZADA DATRANGADE UM
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Ainvestigadora de design gréfico Audrey Bennett (2003), que trabalha sobre design transcultural

e transdisciplinar, procura cruzar quest@ies pedagdgicas com a construg&o de uma estética negra
através do seu artigo Tmwards a1 Autochthonic Bleck Aesthetic for Graphic Design Pedagogy (2003)
presente no terceiro volume do 7772 Journial of Design ResE5rC/. A autora comega por apresentar o
facto das grelhas e paginaces tomadas como modelo de ensino do design gréfico fazerem parte de
uma forma de pensar de matriz ocidental. Influenciadas pela grade modular e a se¢&o durea/retangulo
que o0 arquiteto Le Corbusier aplicava nos seus projetos, estas matrizes e grelhas sgo frequentemente
associadas a dindmicas mateméticas utilizadas em metodologias e /ayouts de design gréfico (Bennett,
2003, pp.1-11), reforgcando a ideia de que o “design is still broadly regarded as something that belongs
“naturally” to the Global North” (Mareis & Paim, 2022, p.17). No entanto, a compreens3o da matematica
como uma metodologia gréfica universal, em oposig&o a um processo gréfico cultural, é, segundo a
autora, um equfvoco (Bennett, 2003, pp.1-11). Bennett (2003) apresenta o conceito de etnomatematica?,
enguanto processo de préatica de design gréafico, que poderd contribuir para novas abordagens,
permitindo que os estudantes explorem principios matematicos complexos e estruturem graficamente
informag0Oes consoante as preferéncias e tendéncias culturais da comunidade negra.

A autora defende ainda que, no contexto do design gréfico, os artefactos e caracteres visuais

2 0 conceito etnomatemética surgiu como forma de critica social aos métodos tradicionais de ensino da
matemética, na década de 1970, A sua pratica insere-se no entendimento da matemética em diferentes contextos
culturais, Hoje o conceito é entendido como uma forma interdisciplinar de ensino gue se preocupa com as ciéncias da
cognigBo, da epistemologia, da histdria, da sociologia e da difuséo.
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FIBURA 190 - LUBA LUKASA QUADRO DE MEMORIALUKASA FINAL
DOSECULO XX OUINICIO DO'SECULO X, MUSEU DO BROCKLYN

FIGURA 181 - LUBA/ LUKASA. QUADRO DE MEMORIA LUKASA, FINAL
DO SECULO XIX OU INICIO DO SECULO XX MUSEU DO BRODKLYN

desenvolvidos no continente africano, fazem parte de ensinamentos de grelhas gréficas, e assentam
num modelo metodoldgico que tem como referéncia a etnomatematica, ou seja, ao utilizar esta
metodologia os estudantes estariam a trabalhar com parte da sua ancestralidade e vivencia cultural,
Em termos praticos, 0 modelo da etnomatemética toma como exemplo e base as trangas e o jogo o777

- praticado em Cabo Verde e outros paises africanos. E um dos artefactos mais louvados pelasua
qualidade etnomatemética e o seu valor cultural é conhecido por Luk&a5z (fig.190 e 191), uma estrutura
singular que contem a histdria de Luba, apontado no artigo de Bennett (2003) como uma “geometria de
ideias” que mapeia simbolos em padrBes espaciais (Bennett, 2003, pp.1-11).

Esta abordagem e a sua aplicag&o, podem levar ao desenvolvimento de xpressies graficas negras
o oesigr inovadoras que reflitam a cultura e a heranga africanas e negras. Ou seja, a estrutura
matemética na composig&o gréfica pode comunicar os valores afro-americanos e envolver o pblico
durante o processo de design. Segundo a autora, a etnomatematica é uma escolha apropriada, na
medida em que est4 enraizada nos ensinamentos e experieéncias negras, e poderd ser uma ferramenta
atemporal para a expressgo criativa, sendo que a suas mutagBes poderso estar presentes ao longo de
gerages (Bennett, 2003, pp.1-11).

Mais ainda, se seguirmas a proposta de Bennett (2003), pademos considerar que a etnomateméatica nos
permite olhar para os nossos ancestrais como veiculos de continuas passagens culturais e trazé-las
para o0 campo do design, j& que diversas préticas culturais africanas se inserem na criag&o de padriies e

3 Oril é um jogo pertencente a familia de jogos com o Nnome de mancada. Existem diversos jogos em torno do
tabuleiro no contexto cabo-verdiano, mas, em geral, é jogado com duas pessoas, cada uma com B casas e um total de
48 pedras gue serdo “comidas” caso terminem na casa do inimigo, S80 jogos gue exigem pensamento estratégicoe a
matematica para vencer o adversario.
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simbolos cujo objetivo é comunicar. A tftulo de exemplo, podemos convocar o g5/ of terd cabo-verdiang;
ou a simbologia Aditkra (fig.195), que consiste numa prética visual e gréfica, identificada pelo seu
conjunto de atributos criados pelo povo Akan da Costa do Marfim e Gana no inicio de 1800, que replicam
condutas culturais (Sales, 2019; Lupton et al,, 2021, p.13; Shaughnessy, 2021).

Um outro exemplo da express8n grafica negra rno design s&o as colchas de Gee Bend (fig193 e

194), cuja histéria comega em meados de 1900, apds um grupo de mulheres negras escravizadas

numa plantag&o de Alabama serem expulsas depais do proprietario das terras ter falecido. Nestas
circunstancias, as mulheres e as suas familias, comegaram a costurar colchas com retalhos de tecidos
reciclados, criando formas de grande dimens&o, assimétricas e assim gerando diversos padrtes.
Estas colchas produzidas a m&o, continham compasicBes que iam para além da sua forma expressiva
gréfica e visual, elas eram a materializag&o de um arquivo vivo que carregava histdrias e memdrias
destas mulheres, entre elas as de Mary Lee Bendolph, de Annie Mae Young e de Loretta Pettway (Child

& D’Agnenica, 2021). 0 gue provavelmente as mulheres autoras das colchas de £5& F&rd nao sabiam,

é que, através da materializag&o de suas composiges estariam a recriar movimentos espiralares
(Martins, 2021) e ancestrais.

Ainda antes do surgimento das colchas de £z# Bz, entre a época da Revolug&o Americana e a
Guerra Civil nos Estados Unidos da América, foram criadas colchas que serviram como elemento de
comunicag&o entre pessoas escravizadas. Neste periodo a escravatura ainda era legalizada, apesar
de existirem j4 movimentos abolicionistas, sendo que os estados do Sul defendiam a continuidade da
escravidao como parte da sua economia e sociedade. £ neste ambiente que vérias pessoas negras
escravizadas procuram fugir da zona sul em busca da sua liberdade. Porém, elas n3o fogem sozinhas,
tiveram o apoio de uma via de comunicag&o visual que permitiu um diélogo silencioso entre diversas
pessoas, um “The secret communication system used guiltmaking terminology as a message map of
runaways traveling along the Underground Railroad” (Freeman, 2005). Durante esse periodo cerca de
100.000 pessoas escravizadas adquiriram a sua liberdade (Freeman, 2005) por meio desta comunicag’éo
secreta desenhada em colchas, que eram penduradas em estendais ou colocadas a janela de forma
casual. Podemos assim considerar estas colchas uma verséo ancestral das colchas de 22 Berid. Esta
expressao grafica negra materializada em colchas (fig.192) tornou-se aliada na orientag&o de pessoas
negras até um lugar seguro e livre da escravatura (Freeman, 2005).

“The idea of enslaving human beings was not acceptable to many people and so the
Underground Railroad came into being. This was network of abolitionists who helped slaves
escape to Ohio and Canada. Safe houses, hopefully no farther than 10-11 miles apart,
were called “stations”, those who guided the escapees were known as “conductors”
and the runaways themselves were called “passengers*’ (Freeman, 2005).

Cada colcha continha um segmenta de simbolos que indicavam os perigas, os caminhos a seguir; a dor
da perda de um irm&o que ndo chegou a alcangar a liberdade, a felicidade de mais uma pessoa negra a

4 Destague pessoal em bold.
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FIGURA 182 - PANO FEITO ENTRE 1840 1840-1860, UNITED
STATES | NATIONAL MUSEUM OF AMERICAN HISTORY

FIGURA 193 - SENHORAS COSTUREIRAS DE ‘QUILTERS OF GEES BEND' FIGURA 134 - COLCHA ‘GEES BEND'

FIGURA 195 - SIMBOLOS ADINKRA
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consegui-la, entre muitas outras mensagens. Neste contexto dentro de nés. A vontade de refletir sobre essa via de conhecimento

é reconhecida a import’a‘ncia de Harriet Tubman, uma conduziu-nos para as obras 7/ Decorative Arts of Africa (1973)
mulher negra escravizada dos Estados Unidos da América, da designer Louise E-Jefferson (fig.199) e Fer7ormances oo tempa
enfermeira e espi& da uni&o e apoio do sufrdgio feminino. B5piralar: posticas oo corao-te/s (2021) de Leda Maria Martins
Tubman ajudou indmeras pessoas negras, guiando-as atéum (2021), cruciais para o cruzamento do conhecimento ancestral,
territdrio onde pudessem ser livres. Inspirada na sua histdria das técnicas culturais e da relag&o do corpo, tempo e espago,
e coragem, a plataforma de distribuig&o e criag8o tipogréfica possibilitando criar estimulos criativos no contexto de metodologias
Vocal Type desenvolveu a tipografia VTC Harriet (fig.196, 197 culturais inovadoras no 8mbito do design gréfico. THE DECORATIVE ARTS
e 198), homenageando-a (Vocal Type, s.d.). A fonte conduz- OF AFRICA
nos por um conjunto de caracteres que representam Louise E-Jefferson (1973), no seu livro, anteriormente referido,
as inlmeras mensagens visuais que eram acessiveis as explora as artes africanas e apresenta uma rica variedade de ‘
pessoas escravizadas, em fuga, durante os seus percursos objetos e técnicas utilizadas nas diferentes regities do continente, ‘
(Freeman, 2005; Vocal Type, s.d.). assim como simbologias com contexto histdrico e cultural. A \
obra oferece um panorama abrangente das tradigGes culturais
Tendo coma influéncia a histdria e express&o visual que e estéticas africanas, abordando temas como a escultura, a
estas mulheres negras desenvolveram, cridmaos um objeto ceramica, a tecelagem ou a pintura. Através de ilustrag@es e textos
FIGURAIEE - TPOGRAFIAVIC HARET CRADAPELAVOGAL TYPE gréfico no presente trabalho de projeto que é composto por informativos, a autora conduz-nos numa jornada pela diversidade
composigBes graficas, derivadas da tipografia VTC Harriet, e sofisticag8o das artes decorativas africanas, destacando a e
que pretende deixar viva uma parte da histéria de mulheres sua importancia histdrica, cultural e artistica (Sutton, 2021). Jd a
negras, tendo como objetivo transcender as préticas obra literéria de Leda Maria Martins (2021), combina elementos de FIBURA 199 - CAPA DO LIVRO ‘THE DECORATIVE ARTS
do design candnicas e conectando-as a uma possivel performance, instalagio e arte conceitual, adicionando o conceitodg /O ERIOPORIOUEEE JEEFEREON
EXOreEss50 grafica negra no design. O projeto apresentado tempo como uma entidade fluida e em constante transformagao. A
€ uma releitura de herangas culturais gue tem como incorporaggo do nosso corpo como um agente central de expressao,
referéncia a dimens&o fisica e visual das colchas e do g&7w gesto, movimentos, invoca uma experiéncia Unica e subjetiva e, nesse
i ters. Este objeto, faz homenagem as mulheres militantes sentido, Martins (2021) convida-nos a refletir sobre a natureza
de Cabo Verde, as mulheres das colchas £ Berid, e outras mutével e ciclica do tempo, mergulhando numa experi@ncia artfstica
mulheres que me fizeram ser a mulher negra que sou haoje. A transcendente. Algo que influenciou o desenvolvimento prético
FIGURA 197 - TIPOGRAFIAVTC HARRIET CRIADA PELAVOCAL TYPE este projeto chamamaos 2 va/or da mulfier negra (pano). do presente projeto de mestrado, no cruzamento de linguagens
passadas, presentes e futuras, na movimentag’éo e interagﬁo
Serd o design e5piralar? questionamos. N8o existe uma familiar que temaos — enquanto pessoas negras — com cada um dos
resposta Unica e universal para a pergunta, no entanto, objetos, e a combinaggo de sentimentos transversais a diversas
:?4- acreditamos que este pode ser um pretexto para iniciar geragQes. 0 que se tornou uma das vias principais para repensar e
.r':: um debate e um pensamento critico sobre processos reposicionar o design gréafico da contemporaneidade no &mbito do
:.: metodoldgicos em design, entrelagando-os com dimensties presente projeto.
VRS culturais e ancestrais, como meio para o contfhuo
‘.V desenvolvimento de uma exgress5n grafica negra o Aartista negra brasileira Rosana Paulino, apesar de ngo se
x Oesigr. Ainda assim, reconhecemaos, que ao longo desse identificar como designer, ativa no seu trabalho aquilo que
processo, poderdo existir percursos que nos encontram consideramos ser um “black design vocabular” (Harris, 1998) ao
LY . f f Z g . . 7 . FIGURA 200 - FOTOGRAFIA INTITULADA ‘ALABAMA
OLRA 195 TPICRAF VTG HARRIET CRIADAPELAVOCAL TYPE porque fazem parte da existencia do nosso corpo, respiram recuperar e reinterpretar, grafica e performativamente, histdrias

BOY’ DE LOUISE E. JEFFERSON, 1887
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FIGURA 201 - STILL DA VIDEO-PERFORMANCE
DAS AVOS' DE ROSANA PAULING, 2020

e memdrias marginalizadas ou apagadas da cultura afro-brasileira,
reforgando a importancia de reconhecer e preservar essa heranga.
Aartista, por meio de uma consciencializaggo e didlogo sobre esses
temas urgentes, evoca-nas reflexdes profundas sobre a condiggo
humana, especialmente no contexto da negritude. Na sua video-
instalag8o intitulada Das Avis (2019) (fig.201), a artista traz-nos essa
dimens3o de ancestralidade e de cura, através de uma performance
interpretada por Charlene Bicalho®, onde a artista “alinha essas
personagens a sua propria histdria de vida, reconstruindo os lagos
perdidos por meio de um resgate simbdlico das inimeras memdrias
usurpadas.’é(Videobrasil, 2021). Ao longo da performance, personagens
e imagens de mulheres negras s8o cosidas ao vestudrio da intérprete
como forma de recuperac8o de vinculos com a sua ancestralidade. Este
€ um dos processos que procuramos reproduzir no desdobramento
dos projetos presentes neste trabalho, tais como o g/bwim umbilical

e a gE55EE/T [Emilier (passaporte), jé que ambos procuram curar e
restaurar ligagGes com personalidades e pessoas que fazem parte da
minha ancestralidade.

Consciente de que a obra de Martins (2021) e Paulino (Videobrasil,
2021) refletem mais sobre a esfera das artes performativas e visuais,
consideramas, no entanto, ambos os projetos importantes para

refletir sobre a quest&o colocada - 55/ o design £50irE/6rF - e como
meio de exprimir metodologias que podem ser incorporas no design,
nomeadamente a passagem do tempo, as herangas e a sua relaggo com
0 corpo e espagg, indo de encontro a uma reflexdo que abrange uma
dimensgn espiritual oo oesigi (What Design Can Do, 2022),

Eddie Opara, designer gréafico negro nascido em Inglaterra, partilha a
sua experiéncia enquanto pessoa racializada durante uma conferéncia
para a organizagao LAt Desigr Lan Do intitulada Uity DEsign is
Sniritual (fig.202). Oparg, inicia a sua apresentacao introduzindo a

5 Artiste, curadora de articulagBes criativas e pesquisadora indepen—
dente negra brasileira, Também com trabalho em video experimental, perfor—
mancs, texto, instalagéo, intervenlagdo] e fotografia emerge da intersecgdo
entre critica institucional, reflexties sobre o legado de comunidades negras.

B Disponivel em — Canal do YouTube: Videobrasil (2021). Este video inte-
grou a videoinstalaggo “Das avds”, de Rosana Paulino, comissionada pela 212Bienal
de Arte Contemporanea Sesc_Videobrasil (380 Paulo, 2019).

7 Disponfvel em — Canal do YouTube: What Design Can Do (2022), Why
design is spiritual | Eddie Opara [Video]. YouTube.
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FIGURA202-STILLDO
VIDED DACONFERENCIA
‘WHY DESIGN IS SPIRTUAL!
DEEDDIE OPARA, 2022

T "R
Being spiritual is an idea, an experience, a
belief beyond one's self, to render an
individual bond to others, their well-being,
and the world at Ie)lrge.

histdria dos pais que emigraram da Nigéria para Inglaterra, e descreve-nos como viver num territdrio
ocidental enguanto homem negro gerou muitas dividas relativas a sua identidade. E nesse contexto,
gue o seu pai lhe introduz uma frase que viria a relevar-se importante para a sua carreira de designer e
para a compreensao da sua identidade e propdsito: “design is spiritual and it is a way of life” (What Design
Can Do, 2022). A partir desta frase, Opara reflete e explora sobre a expressao ‘design is espiritual, onde
aprofunda a conex&o entre design e a espiritualidade, defendendo que o design vai além da simplicidade
harmoniosa e da funcionalidade, envolvendo elementos intangiveis que formam nogGes de realizag8o,
projecéo e transmissao de ideias por via da imaginag&o. Um design que eleva os nossos espiritos e liberta
restrig“o'es por meio de habilidades criativas (What Design Can Do, 2022), ou seja:

“Being spiritual is an idea, an experience, a belief beyond one’s self, to render an individual
bond to others, their well-being, and the world at large.” (What Design Can Do, 2022)

Nesse sentido, para Eddie Opara o processo de criaggo em design pode ser uma jornada transcendental,
envolvendo intuig8io, empatia e uma busca por um significado mais profundo, evocando emog8es, criando
experiéncias significativas e até mesmo transformando a sociedade, criando conexBes auténticas

por meio do design. Neste projeto, aplicamos o conceito de ‘design espiritual’ usando uma abordagem
autoetnogréfica, expandindo experiéncias pessoais para uma perspetiva mais ampla. Isso tornou-se
evidente na secg8o /7terven/EpAn7 do projeto pratico, onde comunicamos com artistas e designers da
didspora, que (com)partilharam como as suas experiéncias se conectavam com o projeto.

Retomar a express&o “black design vocabular” (Harris, 1998) ou sxpress50 grafica negra o design
permite-nos visualizar como estas mesmas tém sido desenvolvidas e repensadas e como existem

. A Il . ~ . . . /

inumeras possibilidades na criagao de metodologias e abordagens que incentivam no continuo
cruzamento da histdria cultural passada e presente num mesmo tempo — um tempo espiralar (Martins,
2021) - através do design. Para Sutton (2021), estas contribuigﬁes estéticas e culturais ancestrais s&0
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FIGURA 203 - CAPA DE ‘ROOTS TOFRUITS
NO2 DE MIRELLE VAN TURDER, CHAMPETA: A
COLOMBIAN CARIBBEAN CULTURAL RESISTANCE

ROOTS
FRUITS

N

FIGURA 204~ CAPADE'RO0TS TO
FRUIT’ DE MIRELLE VAN TURDER

relevantes no contexto do design gréafico, no entanto, a designer
menciona gue:

“The Black aesthetic was stillimportant to me, but|
needed to know who were the designers who contributed
to this aestheticin the first place. My first step was

to find and learn more about Black design and design
history; to start connecting the dots.” (Sutton, 2021)

0 ato de procurar mais sobre a histdria do design, j& partilhado
no contexto dos subcapitulos Degsjgrer como crisdor de
histdria(s) e ApAo oo design: Lutar para respirar é reforgado
por outros projetos de design que intercalam uma relag@o do
passado no presente, como a plataforma Vocal Type e o projeto
Roots to Fruit (fig.203 e 204), desenvolvido por Mirelle van Tulder
artista, designer e investigadora no Centro de Investigagdo para
a Cultura Material de Amesterd&o, que traz o conhecimento
arquivistico para uma linguagem gréfica e visual. Através das
suas habilidades de investigag&o de arquivos e compreens&o dos
mesmas, nos seus contextos politicos, sociais e histdricas, Tulder
cria a revista Aoots to Frudt, com foco na mUsica, na migrag’éo

e nas origens. A primeira publicago é dedicada a Hjg/ifz e ao
seu papel vital na luta pela independ@ncia e na criag8o de uma
identidade africana durante o tempo de Kwame Nkrumah (fig.204)
(Roots to Fruit, s.d.).

Em formato de desafio perguntdmo-nos “How can we teach
design differently? And how can we think and practice design

in new ways?” (Mareis & Paim, 2022, p.18), procurando outras
referéncias de desenvolvimento de préticas de design e outros
contextos culturais e histdricos para a sua produg&o. Sendo gue
tal como Claudia Mareis e Nina Paim (2022), compreendemos que:

“Design s, in our view, intrinsically linked to the (re-)
invention and (re-)production of material culture and
the creation of the corresponding concepts, methods,
media, and tools.” (Mareis & Paim, 2022, p.12).

No artigo, La/atoration, Cultural Nuance + Localism—A
Lonversation orn Reshaping the Design Monolitf (2020) escrito
pela designer e artista Somnath Bhatt, somos desafiados
através da vis&o de designers da Indonésia, indiae Marfim, a
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praticar um design que nao se limite a estruturas capitalistas e industriais que repetem discursos
individualistas. Os designers acreditam que o design pade enriquecer colaboragdes culturais com
valores visuais locais intrinsecas, abrindo espago para refletir sobre a ampla gama de manifestages
culturais do design e as suas origens metodoldgicas em diversas éreas disciplinares, como a arte, a
histdria, a arqueologia, a etnografia, a antropologia, a economia e a sociologia (Bhatt, 2020; Coelho, 2016,
pp.53-54). Uma das pessoas entrevistadas por Somnath Bhatt (2020), Ishan Khosla, designer, artista e
investigador, expressa o seguinte:

“I believe communication design is a powerful medium; it’s not only enabled us humans to
evolve and grow, it is a part of our DNA as sacial animals. While the commercial aspects of
graphic design are inevitable, | truly believe that it’s a medium that needs to be put to use to
understand, engage with, interpret, and shape local cultures and society.®” (Bhatt, 2020)

Algo gue no contexto da cultura negra a designer Harris (1998) descreve como metodologias originais de
design, relevantes para fundamentar a cultura e a estética negras. Isso revela-nos que:

“We must also look outside the design disciplines to the performing arts and to fine arts movements, such
as the Afri-Cobra, which have based visual explorations on African and jazz rhythms. We can study these
disciplines for characteristic black expression (improvisation, distortion, polyrhythms, exaggeration,
calland response) that can be translated into graphic form. Black design traditions must be pieced
together from a variety of sources to make a complete canon of black expression.® ” (Harris, 1998)

A celebrag8o da pluralidade das técnicas e ferramentas de design promove a diversidade de perspetivas
e experiéncias na 4rea, que, consequentemente, desenvolve um design gréfico que transcende. 0 desafio
estd em criar um vocabulério visual que reflita a riqueza e a complexidade das experiéncias negras,

uma vez que a constituicdio do mundo se baseia maiaritariamente num sistema de supremacia branca.
Assim a quest8o 5erd o oesign 85piralar?, entra como reflex8o de um design que se transforma no
tempo e espago, que permite viajar entre gestos e movimentos gue s&o geracionalmente familiares. Uma
viagem que entende o design como uma linguagem extensiva da memdria, e um recorte para a novas
metodologias que partem de ensinamentaos atemporais.

8 Destague pessoal em bold.
9 Destague pessoal em bold.
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3.4.E AGORAY DESCOLONIZAMOS O DESIGN?

Abrimos o Ultimo subcapitulo, que encerra esta primeira parte, tal como comegamos o processo de
criag&o do conteldo do interior do objeto prético s/4um umbilizal, com folhas vazias a espera de

novas leituras e narrativas, com mdltiplas dividas e quest@ies e sem saber por onde iniciar a ag&o de
descolonizag8o a partir de imagens. E partimos para este subcapitulo com as mesmas sensagtes e
desconfortos, pois o ato de (re)pensar e (re)produzir novas leituras faz incorporar expresstes fora do
contexto normativo de criag8o, abrindo espaco a divida e & problematizag&o. Consideramaos, tal como

a artista e designer Amy Wu, que o elemento-chave nesta abordagem, passa por um processo de “non-
violent communication” (Khandwala, 2020), ou seja, um processo que se afaste de préticas de julgamento
e se aproxime de agGes de descolonizagao, sendo este um procedimento complexo e multifacetado, que
busca desafiar as narrativas hegemdnicas, desmantelar estruturas de poder coloniais e reconstruir
identidades individuais e coletivas. Nas palavras da artista Kilomba (2020a):

“A descolonizago refere-se a reversgo do colonialismo. O termo descreve a
conquista da autonomia politica por quem foi colonizada/o e implica a concretizag8o
deindependénciae autodeterminag8o.” (Kilomba, 20208, p.248).

Trata-se, assim, de nos envolvermas numa andlise critica das narrativas histdricas e culturais

que foram construidas em torno do projeto colonial, questionando as perspetivas dominantes e
ampliando 0 espago para vozes marginalizadas e experigncias subalternas. Nesse processo, busca-se
reconstruir as identidades dos pavos colonizados, resgatando e valorizando os seus conhecimentos,
tradigBes e formas de vida, que foram suprimidos ou marginalizados pelo projeto colonial. Além de
desafiar narrativas, a descolonizag&o também envolve a reconfigurag&o de estruturas de poderea
redistribuiggo de recursos e oportunidades, implicando, por isso, um repensar as relages assentes no
privilégio.

Nos Ultimos subcapitulos, exploramos temas que contribuem para uma ag&o de descolonizag&o mediante
préticas de design gréfico, j& que, em todos eles, se procurou dar conta de linguagens e mensagens de
resisténcia ao sistema racista e colonial. No presente subcapftulo, exploraremos os diferentes aspetos

e abordagens da descolonizag&o dentro do contexto da discipling, reconhecendo a complexidade e a
sensibilidade do tema, bem como a diversidade de experiéncias e contextos em diferentes partes mundo.
Tomaremos como referéncia central o artigo de Anoushka Khandwala, presente na plataforma AIGA Eye
on Design, onde é colocada a quest8o /a1 Doss [t Mean to Decolonize Desigra? (2019) uma pergunta
com indmeras formas de ser respondida, e que a autora resume a partir de diversos pontos que iremos
desenvolver ao longo deste subcapitulo e que sumarizam a nossa miss&o0 enquanto designers, onde
devemos assumir que:

“Decolonization is a process. The fact that it’s a journey means that in order to keep evolving, we
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must be continually curious, and educate ourselves about what we haven’t experienced directly.?®

‘For far too long, designers have remained married to the concept that what we do is neutral, universal,
that politics has no place in design’, says Abdulla. Yet the choices we make as designers are intrinsically
political: With every design choice we make, there’s the potential to not just exclude but to oppress; every
design subtly persuades its audience one way or another and every design vocabulary has history and
context. Learning about the history of colonialism will open our eyes to how power structures have
formed society today, and how they dominate our understanding of design.2” (Khandwala, 20189).

Num outro artigo da mesma autors, intitulado Decolanzing Means Mary Things to Many Peaple
(2020), a designer conversa com diversos colegas da disciplina que procuram pensar e responder as
probleméticas coloniais nas suas préaticas entre o design e a educagéo, através de Gticas divergentes.
Para um dos entrevistados, Ramon Tejada (Khandwala, 2020), designer e professar, o conceito de
descolonizaggo define-se da seguinte forma:

“Sometimes, decolonizing is about making space. Sometimes it’s about taking space.
Decolonizing is about acknowledging the ideas and land which were stolen and repressed.
It’s about giving up space and thinking responsibility. (...) Decolonizing is about unearthing,
shifting the glance, de-centering, giving agency, being vulnerable, making mistakes, ideation,
thinking about our communities, and not so much design.” (Khandwala, 2020)

Com base nesse contexto, crescem projetos que procuram criar guias para 0s primeiros passos do
processo de descolonizago do design, procurando contribuir para o aumento da consciéncia do tipo de
envolvéncia que queremos desenvolver enquanto designers gréficos. S30 exemplos concretos deste tipo
de esforgo textos produzidos a partir do interior da disciplina, tais como A 7lzri/festa for Decolonising
Desigr (2019) de Danah Abdulla, Ahmed Ansari, Ece Canli, Mahmoud Keshavarz, Matthew Kiem, Luiza
Prado de 0. Martins & Pedro J.S. Vieira de Qliveira, Tristan Schultz; ou o artigo Lomo Fazer Lim Projecto
De Design Especulativo NEo-Lolomiahsts; Lim Buia Repido (2016) de Luiza Prado de 0. Martins & Pedro
J.S.Vieira de Oliveira, inspirado nos textos 5oz/a/ Desigrn Toolkit, de Marfa del Carmen Lamadrid e no 7
THings ¥ou Csr do 7o Meke Your Art Less Racist, de Sandrine Micossé-Aikins (Qliveira, 2016). Tratam-
se de textos que partilham preocupages e propostas semelhantes e que, expressando-se através de
diferentes discursos, abordam questBes raciais, de classe e de género que devem ser problematizadas
e discutidas no design. A maioria dos artigos apresentados anteriormente, destacam a importancia do
reconhecimento de privilégios — por parte de sujeitos brancos - e de como a criag&o de projetos ndo
baseado no pensamento anglo-eurocéntrico pode fazer parte desse processo de consciencializagéo
(Cliveira, 2016; Decolonising Design Collective, 2017).

“We understand the highlighting of these issues through practices and acts of design, and the (re)

design of institutions, design practices and design studies (efforts that always occur under conditions of
contested political interests) to be a pivotal challenge in the process of decolonisation. We also want to
move beyond academic discourse to critique and think around the ideas and practices that circulate
through the work of professional designers embedded in the various sectors of production that

1 Destague pessoal em bold.
e Destague pessoal em bold.
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stimulate and sustain the modern/colonial world economy.® ” (Decolonising Design Collective, 2017)

Jé Miller nos seus artigos acima referidos Black Desigrers. Missing i1 Action (1987) e Black DEsIGners:
Still Missing in Action (P016) havia destacado como ambientes académicos e profissionais alimentam
condutas coloniais e capitalistas que colocam designers negros fora do contexto de aggo do design.
Também os estudantes assinalam e expressam a sua perspetiva relativamente a esta problemética
através da criag8o de campanhas que denunciam a conduta educativa eurocentralizada. No seu artigo
Right 0! 15 8 Fowerful Little Faperback That Boldly Visushized 5tudent Frotest in the 15705 (2022),
(fig.205) Stephen Coles relata gue, segundo o estudo Urban Research Corporation, no ano letivo de 1969
foram realizados 292 protestos em que os alunos exigiam um curriculo escolar que abordasse temas
antiguerra, gue tivesse uma maior diversidade de educadores e um maior investimento em programas
de estudos negros (Coles, 2022). Mais recentemente, a Unido Nacional de Estudantes do Reino Unido,
que redne agBes como Uy ig My Curriculum White™ e #Liberate/MyDegres, dendncia curriculos
universitérios e apela a uma maior pluralidade nos espagos académicos desde 2015 (K. Bhambra et al,
2018, p. 1). Jé projetos como o Decolonising Design Collective (2022) defendem que instituigBes como
museus, universidades, entre outros, devem olhar para a descolonizaggo como um meio para a mudanga,
tanto do pensamento como da ag&o em questBes de luta social (Procter, 2020; Decolonising Design,
2022).

“We understand the practices that foster diversity as those that, through their inclusive approach,

nurture difference as a positive force for academic excellence. Concurrently, we understand

the practices that reduce diversity as those that lead toward the reduction of difference. In

short, we ask to what extent are practices of teaching and learning at the University conducive
either to the reduction or the fostering of difference.” (K. Bhambra et al,, 2018, p. 116)

Por conseguinte, devemos relembrar que os intermedidrios entre o design e o plblico também s30

3 Destague pessoal em bold.
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responséveis por passar a imagem de iseng&o problemética
e/ou propaganda/invisibilidade de narrativas, quest&o que
também se aplica as instituigBes e espagos que guardam
parte desse material gréfico, tendo em conta que fazem

a sua seleg#o a partir de caracteristicas e préticas
profissionais do design que v&o de encontro aos valores
privados e institucionais do préprio espago, um tdpico

gue se procurou desenvolver no capitulo 7 movimenta de
Briefactos greficos 8 visusls deste trabalho.

Na livro Decolonising ThHe Liniversity (fig.208), editado por
Gurminder K. Bhambra, Dalia Gebrial e Kerem Nigancioglu,
o capitulo Diversity or Decolonisation? Researching
Diversity st the Liniversity of Amsterdsm (2018) da autoria
de Rosalba Icaza e Rolando VAzquez, dedica-se a expor as
préticas de exclus8o a que as universidades sujeitam os
seus estudantes, assim como as consequ’éncias da continua
reprodug&o de linguagens discriminatdrias. Relembrando que
0 ato de descolonizar é amplo nos seus métodos e desafia
as escolas e universidades a pensarem em novas formas
de ensino, os autores do capitulo propBem trés termos que
descrevem processo de descolonizaggo do conhecimento
universitério: Aositionality, Relationality e Trarnsition.
A Fositionslity procura diversificar o conhecimentg,
enfatizando a interseccionalidade de raga, classe e género
(K.Bhambra et al, 2018, pp. 119-121). A A&/atiorality
promove um ensino democrético e participativo, envolvendo
todos de forma igualitéria (K. Bhambra et al, 2018, pp. 119-
121). A 7ransition relaciona o conteddo com reflexSes sdcio-
histdricas e eco-histdricas, reconhecendo as teméticas e
as suas consequéncias no contexto atual (K. Bhambra et
al, 2018, pp.119-121). TrEs processos que procuramos ter
conscientes durante a produg&o de todo o projeto prético do
trabalho de projeto, compreendendo gue a aplicagdo destas
metodologias e a consciencializag&o por parte de estruturas
de ensino de formas de inclus8o, permitem uma maior
diversidade de conhecimento e, simultaneamente, uma maior
responsabilizag&o das consequéncias do ato de projetar
design gréfico na sociedade.
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FIGURA 206 - CAPA DO LIVRO ‘DECOLONISING THE UNIVERSITY; 2018



As universidades n&o s&o os Unicos estabelecimentos gue podem reunir condigies para uma
mudanga enquanto espago de aprendizagem para o ato de descolonizag&o; os museus também
desempenham um papel importante na inclus8o, tal como procurdmos abordar no subcapitulo 2.1. da
presente investigagao. No artigo L8t /5 Graphic DEsign's Place i 81 Art Museum? (2019), Margaret
Anderse discute como o design gréafico molda culturas e sociedades, mencionando que, embora seja
frequentemente considerado complementar a exposig&o, o design gréafico pode-se fundir com outras
narrativas visuais nos espagos expositivos, oferecendo valor e protagonismo (Anderse, 2019).

No projeto final de mestrado de Inés Borges (2018), no campo do design gréfico, enfatiza-se a
importéncia de examinar cuidadosamente os museus, suas representacties culturais e mensagens
visuais, destacando como esses elementos desempenham um papel fundamental na narrativa
antirracista. Nesse contexto, a designer, em resposta a pesquisa que desenvolve, produz um projeto
prético que nos vem guestionar sobre a representag&o negra em espagos expositivos, criando uma
proposta para 0 /usew Das Half Truths: Lima Proposts De Merchandising (fig.207). Através da
entrevista realizada, podémos ter uma nog&o clara do que, para a designer Inés Borges, as praticas de
descolonizag&o padem significar no contexto da didspora negra portuguesa:

“Aimportancia de celebrar a nossa cultura e analisar profundamente os artefactos passados
tem como objetivo criar alternativas para este mundo/sistema neocolonial e cultivar vérias e
diferentes maneiras de pensar, ser e comemorar com origem em diferentes visdes do mundo e da
nossa cultura, ou seja, um afrofuturismo e nova representagio do negro. A auséncia disto apenas

FIGURA 207 - UMA PARTE DO PROJETO PRATICO DA DISSERTAQKU DE INES BORGES
DESIGN GRAFICO COMO FORMA DE DESBOLDN\ZA[;ZO’
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FIGURA 208 - FOTOGRAFIA DE CARTAS SOBRE DESIGN - ESCRITA
PORNEUSA TROVOADA (AUTORIA PRD/PR\A} POR CAROLINAVALENTE PINTO (AUTORIA PR[/]PR\A)

FIGURA 208 - FOTOGRAFIA DE CARTAS SOBRE DESIGN - ESCRITA

contribui para a difus&o de ideias e construgéo de esteredtipos sobre os afrodescendentes.
Temos de contrariar isso encorajando a criagéo de novas ideias da e para a negritude através
da comemorag8o da nossa cultura, neste caso através do design gréfico.” (Borges, 2022)*

Com o reconhecimento da importéncia de descolonizago do design, e com a identificago de sistemas
de exclus8o reproduzidos no design em Portugal, crescem projetos como Lartas sobre Design (P022).
Criado pelas designers Joana Baptista Costa e Mariana Le&o, o projeto desenvolve, através da escrita,
envio e partilha, a distribuig&o de cartas com experiéncias individuais e realidades plurais de vérias
pessoas do campo do design. Houve duas cartas deste projeto que me chamaram mais a ateng&o, uma
escrita por Neusa Trovoada (fig. 208) cendgrafa, figurinista e designer gréafica negra e outra por Carolina
Valente Pinto (fig. 209) designer multidisciplinar e investigadora. Ambas as cartas destacam a auséncia
de pessoas nfo brancas, descritas, quer através da sua experiéncia singular, quer em nome de grupos
invisibilizadas. Partilho as palavras de Neusa Trovoada que, no contexto da sua ag8o de criagdo em
design, procura dar corpo social ao processo de criagao:

“Foi quando me juntei ao associativismo e comecei a colaborar com criadores negros e racializados, na
busca de uma voz social mais activa, que se tornou nitida a irreversibilidade do processo de mudanga.

4 Entrevista realizada via troca de emails com a designer INngs Borges durante o més de margo 2022,
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intimo e exigente. Em que fui obrigada a reconfigurar-me, a desenvolver capacidades de escuta e de
partilha, a despir-me dos egos do estilo préprio, para encontrar a consciéncia da pluralidade. Incorporei
ainterseccionalidade como ferramenta nos processos de criagdo e aprendi gue as experiéncias
etnogréficas induzem novas formas de criatividade e de produg8o cultural, capazes de contribuir paraa
mudanga social, papel muitas vezes atribuido aos designers e que ainda é descurado no desenvalvimento
e préticas curriculares do ensino/aprendizagem.” (Neusa Trovoada em Cartas sobre design, 2022)

Assim, guando falamos no modo de descolonizar intersecionamos instintivamente camadas de rags,
género e classe, mas existem muitas outras camadas, especificamente ligadas aos corpos negros,

que alimentam a falta de inclus&o social nas nossas formas de comunicar, algo que a autora e designer
Jennifer White-Johnson destacou no seu artigo How the Black Disabled Lives Matter Symbol Took or
A Life of Its Own - Black disabled artists 8rd 0esigrers are reminging folks that colective iberation
can’t be created in 7 5o (2020). A designer sublinha gue, nas nossas lutas pelos direitos civis, devemos
incluir camaradas cujas habilidades fisicas e mentais fazem experienciar o mundo de maneiras
diferentes. Tendo em conta estes meios de inclusgo social, Johnson (2020) desenvolve o projeto de
design Black Disabled Lives Matter symbol (fig.210 e 211) que pretende que mais pessoas estejam
presentes na discuss&o e que, consequentemente, se abra espago para gue quem nao viva com essas
intersecionalidades tenha a possibilidade de passar a mensagem.

“Itis my hope that the Black Disabled Lives Matter symbaol can continue to embolden disabled and
non-disabled communities to engage in conversations about disability culture and acceptance.

| also hope it inspires other designers to continue to uplift through design activism, because our
wark actually can activate change in real and tangible ways. Watching the world use the symbal in
solidarity and in protest, uplifting the message that we can unite to save Black disabled lives, has
shown me that my joy, if I letit, can bring about social change. Yours can too.” (Johnson, 2020)

Uma iniciativa de inclus&o também desenvolvida através do design, é identificada no projeto Design
Justice Network, que tem como objetivo promover préticas de design que sejam sensiveis as
necessidades das comunidades marginalizadas e historicamente desfavorecidas, bem como criar um
ambiente mais inclusivo e equitativo para todas as pessoas, ou nas palavras do prdprio projeto:

“We wield our collective power and experiences to bring forth worlds that are safer, more just,
more accessible, and more sustainable. We uplift liberatory experiences, practices, and tools,
and critically guestion the role of design and designers.” (Design Justice Network, s.d.)

A descolonizaggo e o design gra’fico devem ser, enquanto ag8o, a extens&o um do outro, trabalhando
para um espago comum, seguro e inclusivo, sendo que:

“Now is the time to destroy the old guard, and make way for a new generation of
design. Graphic design has the ahility to define our visual landscape, influence culture,
and improve products for people but we need to address the issues of politics and
prejudice in our profession and start combating them.” (Cartes, 2018)

Os projetos apresentados ao longo dos Ultimos subcapitulos - 5.1 Desigr comao crisdor de historia(s),
4.2 Apfo oo design; Lutar para respirar; 3.3, 5erd o oesign espiralar? - sao exemplos do trabalho
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FIGURA 210 - PROJETO ‘THE BLACK DISABLED LIVES MATTER SYMBOL’ COM DESIGN DE JENNIFER WHITE-JOHNSON FIGURA 211 -PROJETO THE BLACK DISABLED LIVES MATTER
SYMBOL COM DESIGN DE JENNIFER WHITE-JOHNSON

prético e tedrico de artistas e designers negros e respetivas formas de interagir com processos de
cura, conhecimento e (re)construg&o identitdria e cultural. Com isto, 0s projetos e designers graficos
expostos, procuram enfatizar o impacto do design nas suas dimens8es politicas, culturais, sociais e
comunitdrias, refletindo sobre formas novas de catalogar e criar, tendo em conta a contemporaneidade
e as probleméticas que Ihe est8o inerentes. 0 ato de descolonizagdo do design passa por questionarmos
e desafiarmos as normas, padroes e préticas eurocéntricas e coloniais, criando espagos de discuss&o
abertos a novas realidades e interpretacSes. Ele traz consigo a possibilidade de repensar a forma
como, enquanto designers, atuamos nos espacos coletivos e na histdria. Este é um processo de
consciencializag&o e dever individual que vai sendo aprendido de forma coletiva (Khandwala, 2020;
Decolonising Design, 2022). Desta forma, verificamos que n8o existe uma resposta (nica para o ato

de descolonizar o design, mas existem antes aprendizagens conjuntas que procuram, atendo a cada
individualidade, comunicar através de uma voz plural sobre identidades, sociedade, design e as suas
composigBes graficas.

0 projeto final deste trabalho de mestrado procura, assim, aplicar as reflextes introduzidas no presente
capitulo - Voz oo Desjgr - articulando com significados e expressBes identitérias identificadas nos

dois primeiros capftulos - £misddios (ent)colonisis / 0 gue 58 comta? e ldentidanes em transita —
pensamentos que acabam por tecer-se uns dos outros. Assim, o projeto Gisrietos de Labra/torna-se
um ampliar de todas as vozes presentes durante a investigagag, tornando cada uma das experigncias
validas no contexto do design grafico. De forma orgénica, a descolonizag8o esteve presente no
desenvolvimento dos objetos préaticos, havendo a intensio de posicionar-me na histdria e no design
através de conhecimentos que integro na forma como revejo a minha negritude. Com isto, preparamo-
nos para abrir a nossa mala de viagem e nela rever as aprendizagens, questtes por responder e
experiéncias vividas durante o desenvolvimento da presente investigac&o de mestrado.
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PARTE 2 CAPITULO 4

EM TRANSITO:
AMALA DE VIAGEM




4.1. AMINHAMALA DE VIAGEM

- APRESENTAGCAO

Amala oF viggem mencionada diversas vezes ao
longo do documento representa uma bagagem de
algumas das coisas que realmente poderfamos
trazer connosco numa viagem — mesmo o
intangivel - e, simultaneamente, simboliza a
procura, as relagtes e a ancestralidade, que
coexistem numa atualidade como feridas do
passado colonial. Nesse sentido, a dimensgo
autoetnogréfica tem um impacto significativo

no desenvolvimento da pesquisa tedrica

e na projegao do projeto. Referimo-nos a
autoetnografia enquanto “metodologia de
pesquisa qualitativa em que a etnografia, a
biografia e a autoandlise s&o combinadas com
dados fornecidos pelo contexto em que se da

a pesquisa. 0 gue permite um entendimento
sobre a relag8o entre 0 55/fe 0 ambiente social
pesquisado.” (Silva & Oliveira, 2021, p.106). Entendo
gue, enguanto mulher negra a operar no espago
académico, essa metodologia representa uma voz
de resisténcia, assim como a problematizaggo de
forma critica e analftica do contexto sécio cultural
(Silva &Qliveira, 2021, pp.106-107).

Assim, volto a pegar na mala de viagem do meu avg,
mencionada na introduggo do presente trabalho
de projeto, e pergunto-me quais as semelhangas
entre a sua mala de viagem e a mala de viagem

de Amflcar Cabral, apresentada no subcapitulo
Legsdn oe Amilcar Cabra/ (fig. 67 e 68, p.76) De
um ponto de vista pessoal, acredito que ambos
transportaram desafios cujo objetivo abracgava
aesperanca e a luta por uma ‘vida melhor’, para

si e para os seus. Nas suas malas de viagem
carregavam a sua relaggo com as causas sociais,

os artefactos, uma combinaggo de documentos
obrigatdrios e objetos que os transportavam para
um tempo e espago de memdria e carinho.

Se tiver de descrever fisicamente a mala do meu
avo, reparo que contém uma tipografia 5577f com
a palavra 5o/ingern, que d4 nome a uma cidade na
Alemanha e igualmente denomina uma marca de
produg&o de acessdrios e materiais de agg, tais
como talheres, tesouras, entre outros. Perguntei-
me o que faria 0 meu avd com uma maleta de
faqueiro? E porgue a usaria como a sua mala

de viagem documental. E com esta guestdo que
prossigo a pesquisa sobre as origens da mala,
conversando com os meus pais. A minha mae
menciona que a maioria das mulheres negras
cabo-verdianas (da sua geragéo) tinham esta
maleta como parte do seu enxaval, tendo-

me lembrado ser um artefacto que encarava
como valioso nos dias de limpeza. 0 meu pai, por
outro lado, recorda-se de que muitos homens
da geracBo do meu avb carregavam malas
semelhantes, podendo ser considerado também
um pertencente etnografico. Esta recordagao
colocava a mala como imagem de poder, que
poderia por si sG representar também um cofre
com toda a documentag@o pessoal. Apesar de
n&o ser vista como uma tipica mala de viagem,
esta era uma mala que estava presente em todas
as viagens (maioritariamente para Cabo Verde)
gue esta geragéo fazia, assim como o rédio.

Um costume identificado em ambas as figuras
paternas dos meus pais.

Averdade é que n8o se sabe bem a origem da
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mala no contexto de migrantes cabo-verdianaos,
restando continuar a reflexdo sobre esta mala
numa abordagem especulativa. Sendo esta mala -
com o seu conjunto de talheres - um objeto muito
carg, suspeitamos que, para os rendimentos que
maioria dos cabo-verdianos migrantes auferia,
n&o seria possivel a compra de tal pertence,
tendo em mente outras prioridades. Pensamos
assim numa narrativa gue coloca as mulheres
portuguesas brancas com grandes posses
monetarias no principio do circuito desta mala.
Existe a possibilidade das mulheres/patroas terem
entregue as mulheres negras que trabalhavam
na limpeza doméstica de suas residéncias, estas
malas.

Qual a semelhanga da minha /75/5 e viggem com
adomeu avo e a de Cabral?

Sujeita a procurar por mim essa resposta, juntei
0S meus pertences para realizar uma viagem a
Cabo Verdg, ilha de Santiago. Uma viagem que
comega em casa com o0 desafio de pensar nos
elementos necessérios a transportar, e tem
continuidade, no aeroporto, com o desconforto
de apresentar o passaporte na fronteira. Apesar
de ser uma gassagem familiar (pp.182-185),

o documento nacional vem agregado a péginas
vazias insuficientes para explicar a minha conexao
geracional com esta trajetdria. As vezes fico

na divida... afinal quem realmente importa, o
documento ou o viajante?

S80 desconfortos que nos aprisionam a interna
questdo “0 que se responde quando nos
perguntam de onde somos?”(Kilomba, 20203,
p.256). Mensagens enviadas de um lado para o
outro do At/8ntico negro (Gilroy, 2001), em formato
de desabafo, um vai e vem que transformo em
postais (pp.186-189), gue trazem uma memdria

fisica da experiéncia do 5. Até ent8o, nunca
tinha percebido de onde vinham estas questGes,
consciente de que, no espago ocidental, “o intuito
n&o é encontrar a resposta, mas esse acto
divertido de manter o 5u/&/to negro dependente
do eu tranca” (Kilomba, 20203, p.252). Mas, e no
territdrio de Cabo Verde, o que isso significaria?
0 que sentia era uma grande necessidade de
aprovagao e justificagéio do meu corpo naguele
espago, uma alineagdo e admiragdo pelo espago
europeu do qual fago parte.

A subalternidade colocada sobre o meu corpo
fez-me procurar, numa época em que quase todos
estdvamos parados na mesma paragem — em
casa devido a pandemia —, uma resposta para a
invisibilizag&o constante de nds swj&itos negros.
Percebi que um guia ndo chegava para ressoar
paralelismos e contradigGes impalpaveis com que
me deparei. Tive de tentar orientar-me através
de trés guias (pp.190-193), que se abrem para
guestfes e inspirages que ha muito procurava,
entre elas: Onde est&o os arquivos? Quem tem as
arquivos? 0 gue fazemos com os artefactos?

Dos vérios elementos que fui encontrando e
estudando, surgiram imagens de feridas abertas,
que penetravam o corpo psicoldgica e fisicamente.
Os corpos negras presentes nos arquivos, sdo
pessoas da minha famflia, s80 a minha memdria
ancestral (Cases Rebelles, 2018). N&o queria
recorda-las como sujeitos escravizados pelo
poder colonial, nem sujeitos alineados no ato

da fotografia. Tive de tentar curar a ferida

que ndo via, faz8-la sarar através da ag&o de
colar e recortar elementos visuais e graficos,
transformando-as num &/bum umbilical (pp.194-
197), nascido davontade de curae Iibertagé'o.

De entre esse processg, fui-me deparando com
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0 sujeito negro que se expde e parte da sua voz
para desconstruir praticas coloniais, em busca de
herangas que me guiavam para a emancipag&o.
Mensageira do legado de Cabral, que corre nas
veias como ato de libertag8o e orgulho negro.
Valores cujo partido PAIGC era vetor e que ngo
podiam deixar de ser reconhecidos nos seus
materiais gréficos e visuais, no legado do rap e nos
espacgos urbanos da cidade da Praia e de Lisboa.
Com estes valores em mente, transportamos o
conhecimento sobre estes movimentos politicos
para um jornal intitulado Luta T8 Caontinug (A Luta
Continua) (pp.198-201), onde histdrias e memdrias
s8o partilhadas e celebradas.

Todas as trajetdrias histdricas, visuais e graficas
aqui apresentadas, acompanharam questtes
sociais e identitarias, que deixavam cada vez mais
sonante na minha cabega a pergunta: qual 0 N0sso
lugar e papel nesta jornada? Qual é a minha ag&o
como mulher negra filha de pais cabo-verdianos?
Recordando que Cabral ngo lutou sozinho,
mulheres deram forga ao processo de libertag8o
através da sua presenca visivel. Ativistas,
militantes, sufragistas, mulheres escravizadas
plenas de histdrias narradas em colchas, lengos
e panas, usados como memorandos unidos aos
nossos corpos. Seus lengas e panas contavam
histdrias e fazem histdria, numa viagem que se
repete num tempo espiralar, e que transcende

e evolui neste projeto prético de design gréfico,
como ato insurgente de descolonizaggo, que
cruza a cultura, a arte, o design, a histéria e

o0 conhecimenta, num sé elemento, o Valor da
Mulhier Negra (pano).

Neste tempo e espago, esta ¢ a minha mala, uma
heranca transgeracional que existe enquanto
extens8o da viagem. Cada um dos objetos

desenvolveu-se em paralelo com o estudo tedrico,
tendo como base o conceito de viagem para se
pensar e repensar a relagdo dos artefactos

com o contelido investigado. Enquanto mulher
negra, esta jornada, com indmeras paragens,
permitiu-me repensar o meu papel enguanto
designer negra na contemporaneidade e como

a prética gréfica influncia a sociedade, na
mesma proporgao que pude comemorar a nossa
vivencia negra entre o territdrio cabo-verdiano
e portugués. Abriu-se espago para refletir
sobre o design gréfico como ferramenta e (re)
construggo de valores identitdrios, contrarianda
a prética gréfica como instrumento de vefculo de
esquecimentos e/ou invisibilidades.

A cada paragem houve o cuidado de criar objetos
gréficos cuja projecgo refletisse uma unidade
visual, tendo o objetivo de funcionarem de forma
individual, ao mesmao tempo gue fizessem parte de
um todo de forma visivel, Para tal, foi usada uma
paleta de cores complementar, /zyouts inspirados
nos objetos originais do qual partiram as
projegBes e um grupo de tipografias especificas.
Seguindo os ideais partilhados pelo designer Agyei
Archer (2019), assumimos toda a construggo
gréfica enquanto escolha politica. Nas palavras

do designer “Typeface selection isn’t just about
aesthetics, or features. It’s also about context and
source —especially now. In other words, you don’t
have to use a typeface designed by a fascist. You
chooseto! (Archer, 2019). As tipografias utilizadas
foram variando entre quatro fontes criadas pela
plataforma Vocal Type: s&o elas as tipografias

VTC Martin, VTC Du Bois, VTC Harriet e VTC The
Neue Black. Tipografias que s&o incansavelmente
repetidas, como ato de protesto e resisténcia, ou,
por outras palavras, uma forma de fazer ouvir as
vozes presentes no projeto.

178

Estendendo toda a questSo polftica do ato de fazer
escolhas, inspiramo-nos nos principios da Design
Justice Network, uma iniciativa que busca abordar
as desigualdades e injusticas presentes no campo
do design. Procurdmos também reconhecer que o
design tem um impacto significativo na sociedade
e defender a criagd@o de préticas inclusivas, éticas
e responsaveis na disciplina. Assumindo préaticas
de design que sejam culturalmente relevantes,
sustentdveis e atendam as necessidades

das pessoas de forma equitativa, através de
principios partilhados pela rede Design Justice
Network?®. Nesse sentido, para que o projeto
ganhasse um campo din@mico e participativo,

foi desenvolvida uma /rtervenfacso] que
pretende colocar em mavimento a criagdo de

mais objetos gréficos e visuais que representem
as preocupagdes, agles, inspiragtes de artistas

e designers da comunidade negra na didspora
portuguesa. Através das suas vivencias e
experiéncias pessoais, 0s participantes,
considerados como Bisnetos de Cabral. serdo
desafiados a olhar com mais ateng8o para as suas
malas 0e VIggen.

1 NoO caso concreto do presente trabalho de
projeto identificamos e recorremos a 7 dos 10 principios
partilhados pela rede Design Justice Network, disponfveis
em <https//designjustice.org/portuguese>. 0s 7 princi-
pios gue se conectam com o projeto s&o: 1) Utilizemos

0 design para sustentar, sarar e empoderar as nossas
comunidades, tal como procurar a liberagao de sistemas
exploratdrios e opressivos; 2) Centralizamos as vozes
das pessoas diretamente impactadas pelos efeitos do
processo do design; 4) \Vemos a mudanga como emer—
gente de um processo responsavel, acessivel e colabo-
rativo, ndo como uma meta no final de um processox; 5)
\/emos o0 papel de designers comao pessoas facilitadoras
e n8o como peritas; 8) Acreditamaos gue cada pessoa

& perita gragas & sua propria experiéncia, trazendo
contribuigBes Unicas e brilhantes para um processo de
design; 7) Partilhamos conhecimento e ferramentas de
design com as nossas comunidades; 8) Trabalhamaos para
resultados sustentdvels, liderados e controlados pela
comunidade.
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“0 processo completo desemboca num estado
de gesColonizagsn: internamente deixamos
de existir como “outra/o”, mas comao eu.
Somas eu, somas 5/F/fa, somaos descritoras/
es, autoras/es e autoridades da nossa
realidade. Regresso ao inicio: tornamo-nos

o 5ujeita.” (Kilomba, 202043, pp. 260-261)



4.2, BISNETOS DE CABRAL
- PROJETO PRATICO
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PASSAGEM FAMILIAR

Capa | Papel branco/normal com 150gr | 10x14,5cm

Miolo | Papel branco/normal com 100gr | 10x14,5cm

0 passaporte é um dos objetos indispenséveis para viajar de Portugal para Cabo Verde e vice-versa,

e é também o objeto que identifica essas viagens, passagens de territdrios e seus delineamentos/
fronteiras. Em territdrio portugugs, o passaporte pode ter uma carga social de parcial inclus8o ou o
oposto. A sua leitura como artefacto reflete-se numa forma de identificar e objetificar o corpo negro/
estrangeiro, limitando a sua presenga em diversos espagos da sociedade. Este objeto traz-nos
cruzamentos da relagdo entre corpo, identidade, poder e acessg, que encadeia a constante presenga do
autoguestionamento do significado e representag@o da negritude nos espagos, um conceito — negritude
- estudado através de autores como bell hooks, Grada Kilomba, Achille Mbembe. No caso especfﬁco de
Cabo Verde, a negritude coexiste com o conceito de antinegritude, tal como é desenvolvido no artigo
Trapos e antnegrituoe em Lebo Verde (2022) escrito por José Carlos Gomes dos Anjos e Eufémia
Vicente Rocha, um aspeto discutido ao longo do capitulo /dertidades em Trénsito.

Neste contexto, inspiramo-nos no passaporte para realizar este objeto gréfico em formato de caderno
com 32 paginas e com dimensBes semelhantes ao original, tendo como objetivo refletir como, enquanto
negros, nos identificamos e como somos identificados pela nossa negritude, mostrando esse paralelismo
como parte de consequéncias coloniais. Assim, intitulamos o objeto de Fassagem Familiar, como reflexo
de experiéncias ancestrais e familiares. Nele juntei documentos usados por alguns dos meus parentes
para viajar de Cabo Verde para Portugal ou vice-versa e, no meu caso e da minha irmé, para viajar para
Cabo Verde. Como mencionado no subcapitulo /7entidanes plurais — Labo Verde g sus digspors, estas
fronteiras s&o também constantes manifestages de aprovag&o do nosso corpo em determinado

local, salientando as inquietages sentidas ao longo de geragdes, algo que, claramente, o meu avo
paterno vivenciou. Através do uso de tipografias como a VTC Martin e a VTC Du Baois, desenvolvemos um
passaporte preto onde quem importa é o viajante. Estamos abertos a entender e interpretar, tal como

o artista Eustéquio Neves propBie no seu projeto Aberto pels Auans (2022), as diversas dualidades
burocréticas, sociais e familiares apresentadas no passaporte que testemunha esta travessia. Criamos,
assim, um outro paralelismo em relag&o ao conhecimento e herangas que o passaporte n&o é capaz de
responder, mas que transporta, nomeadamente a bagagem ancestral. Materializamos um passaporte
preto, que é uma das mais raras cores usadas em passaportes, mas frequentemente identificado

em paises africanos como Congo, Botsuana e Angola, e tomamos também como referéncia a prépria
negritude para a escolha da cor deste objeto gréfico. No anexo A (p.236) encontramos a versdo completa
do objeto prético.
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BISNETA DE CABRAL | POSTAIS

Paostais | Papel cartolina com 200gr | 11,5x15cm
Packing | Papel poliéster | 11,8x16,4cm

Os postais s80 geralmente identificados como cartBes de pequenas dimensBies em que nas suas

faces encontramos, de um lado uma imagem, g, do lado oposto, um espago reservado para a escrita.
Estes artefactos s&o provas do movimento de mensagens e recortes de memdrias em formato de
correspondéncia. Ao longo da investigag&o, fomos presenciando a apresentagéo de postais encontrados
em acervos digitais/ arquivos e de como os mesmos, através da imagem e da escrita, representavam,
por vezes, uma mensagem descontextualizada ou estereotipada, tal como Edwards (1992) e o autor
Zaugg (2012) véo sublinhando. A escrita entra como um importante fator no que toca a interpretag&o do
espectador, criando imaginérios que se posicionam num meio cultural, territorial e histdrico.

Tendo em conta o propdsito do objeto, 0s postais entram se no projeto préatico como reflexo da minha
experiéncia de viajar até 3 ilha de Santiago, apresentando alguns recortes de conversas, expresstes

e pensamentos com que fui tendo contato ao longo da viagem, transcritos através da tipografia VTC
Martin, com um fundo fotogréfico da minha autoria, realizado durante a estadia. No verso do postal,
encontramaos mensagens escritas manualmente na primeira pessoa, textos de bordo gue fui compondo
durante a estadia como forma de materializar a minha vivéncia, com uma curta legenda a descrever o
espago da fotografia do lado oposto através da tipografia VTC Du Bois, poder&o ser lidos os postais no
anexo B a partir da pdgina 255. Relembro que esta foi, dentro do contexto investigativo, a primeira vez
gue visitei a ilha e que estive em contato com a realidade da capital de Cabo Verde, podendo ter acesso
a documentos, histdrias e interveng@es artisticas do arquipélago. Tal como no projeto de zartas sobre
g, venho partilhar a minha experiéncia através de 10 postais (quantia representativa do nimero
de ilhas do arquipélago), procurando deixar um legado de uma perspetiva vinda de uma designer mulher
negra portuguesa descendente de cabo-verdianos. Para transporte e apresentaggo dos postais, foi
criado um gackanging em formato de envelope aberto através de papel poliéster transparente, onde,
numa das faces, encontramos escrito A/5r7eta dF Labral e, sucessivamente, na face oposta Aiaretos
e Cabral,com dimensBes menores, ambos utilizando a tipografia VTC Martin, ainda na face traseira
encontramos uma descrig&o do contexto do projeto. Na face principal, encontramos uma gravura de
uma linha laranja, sobre o titulo Bisrets be Latrs/, que forma o caminho por mim percorrido pela ilha de
Santiago ao longo dos 10 dias.
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TEM PROCURADE...| GUIA

Desdobrével | 10,5x29,7cm/ 29,7x42cm

Packing | Papel poliéster | 9,5x11cm

Numa fase em que a pandemia estava presente e em que n&o podfamos circular de formallivre, eu
encontrava-me em casa, assim como uma parte da populago que teve o mesmo privilégio, tal como
referimos no subcapitulo A ap50 do oesign - lutar pars respirar, Procurava nesse espago formas de
chegar aos arquivas com alguma ligaggo a Cabo Verde sem sair de casa, sendo sujeita a ficar parada
nesta paragem por algum tempo. 0 gu/ia, em formato de desdobrével, intitulado “tem procura de.”/ s
[rocura 0e.”, vem questionar onde encontro o meu passado, a minha histdria, os meus artefactos, em
territdrio portugués e cabo-verdiano, levantando perguntas como: Onde est&o? Quem os tem? Quais s&0
esses artefactos? S8o essas as respostas que procurava no espago lisboeta e entre algumas das ilhas
do arquipélago que visitei, nomeadamente as ilhas de Santiago, S&o Vicente e Santo Ant8o. Aqui, procurei
linguagens que contivessem a histdria de uma forma visual, corporal, geogréfica, entre outras. Nesse
sentido, o presente objeto grafico foi desenvolvido e inspirado em roteiros como A Presernga Negra

718 Cirare oe Setiiba), 585, XV-XVIl - Roteirn pars uma Efucagsn Antirracista (2018) criado por Ana
Alcantara, Carlos Moreira Cruz e Cristina Rold&0 e o roteiro E5paLos 08 Presenga Arcand 8 Lishos,
criado pela Associag8o Cultural e Juvenil Batato Yetu Portugal e publicado em formata de livro com o
titulo Aoteiros Historicos de uma Lisbos Africens - 5eculos XV-xXI (2021), escrito por Isabel Castro
Henriques. Esta proposta nasce por referéncia ao guia gréfico e visual, tanto no seu formato fisico, como
conceito de mapeamento e partilha de informaggo. E o terceiro artefacto do presente projeto pratico,
composto por um conjunto de trés guias, anexados a partir da pégina 266. Cada um destes guias, com a
configurag&o de um panfleto desdobrével, torna-se um espelha de si mesmo, partilhando as informagtes
da realidade cabo-verdiana de um lado, e da realidade portuguesa, do outrg, g, correspondentemente,
s80 escritos em caboverdiano e em portugugs. Essa distinggo realiza-se visualmente com a escrita a
roxg, do titulo em portugués, g,alaranja, no que diz respeito a escrita caboverdiana, ambas utilizando

a fonte VTC Martin. Foi fundamental abordar a dimens3o lingufstica por meio da escrita, uma vez que
esta reflete a cultura e a identidade do arquipélago, tal como foi cultivado pelo movimento Claridade,

por rappers Kriol(us), entre outros grupos de resisténcia. Por isso, numa primeira fase fomos & procura
de como escrever e/ou traduzir para caboverdiano o contelido tedrico desenvolvido no subcapftulo
Mavimentn be srtefactos greficos 8 visugis, usando a tipografia VTC Du Bais. As tradugGes dos textos
para caboverdiang, foram feitas com ajuda de diversos familiares e assumiu uma escrita independente e
interpretativa da variante crioula que ouvi e aprendi ao longo da minha vida. Para que o presente objeto
gréfico pudesse ser entendido como um conjunto formado por elementos individuais, mas parte de um
todo, foi criado um Zackanging simples, com a representacgo do mar como principal espago/elemento
que separa o territdrio cabo-verdiano e portugués. A identificag&o do projeto € feita através da
digitag8o Fisnetos de Labra, utilizando a tipografia VTC Martin e de uma pequena descrig&o do mesmo.
Este gackanging foi materializado através da impress&o em papel poliéster.
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Tem procura de artefacto
A procura de Artefactos

Durante algumas leituras realizadas sobre a
importancia da recuperag&o da heranga africana,
nomeadamente do documento Aegort or the
rEsLtution of African cultural heritage (2018)
de Bénédicte Savoy e Felwine Sarr, deparei-me
com processos que implicavam o transporte das
herancgas para locais longe das suas origens.
Através dessa perspetiva, juntei alguns dos
artefactos que, ac longo da investigag&o, foram
detetados em Portugal e em Cabo Verde. Agui,
todos os artefactos apresentados tém alguma
conexdo com a geografia ou cultura cabo-
verdiana, e cada um dos guias demonstra,
simultaneamente, visualmente e teoricamente
como estas pegas representam auséncias ou
presenca em ambos os territdrios.

Tem procura de museus
AN
Aprocura de museus

Neste guia abordamos a importancia dos museus,
das instituicGes e exposigBes na reescrita

de narrativas ou na consciencializagdo de
probleméticas sociais e culturais, como os autores
Bénédicte Savoy e Felwine Sarr (2018), Nicholas
Mirzoeff (Vis3o, 2018) e Alice Procter (2020)
sublinham. Foi através do guia t&/m procura g
musELS, que implantdmos mais diretamente o
conceito de guia, particularmente no mapeamento
de lugares ou relagGes. Reflete-se sobre o que
representam estes espagos nos locais onde se
encontram, especificamente no territdrio de
Portugal e Cabo Verde, abordando sobre espagos
arquitetdnicos e estruturas que resguardam
artefactos e histdria, como os mencionados nos

subcapitulos Herangas imateriaiz 8 Materigis e
Mavimenta de artefactos graficos B Visusis.,

Tem procura de arquive
A procura de arquivo

0 dltimo guia estd relacionado com os arquivos

na sua forma criativa e decolonial de serem
projetados. Para desenhar o seu conteddo,

foram selecionados diversos artistas que, no

seu trabalho, exploram questtes sobre arguivo.
Aqui, s&o apresentados trabalhos de Sandim
Mendes, Sofia Yala, Marta Pinto Machado, Melissa
Rodrigues, Cesér Schofield Cardoso, Délio Jasse e
Kiluaniji Kia Henda, e projetos como Fost Archive
(https://postarchive.org/arquivo/) desenvalvido
pela artista Ménica de Miranda, o projeto Eum
ocesno (https:/feumoceano.pt/) com curadoria de
Susana Pomba e o projeto Home Museum (https://
homemuseum.net/) coordenado por Clémentine
Deliss e Azu Nwaghbogu, que no seu trabalhg,
exploram quest@es sobre arquivo. Estes projetos
e artistas apresentam diferentes formas de
entender e criar arguivos histdricos, artisticas,
gréficos e sociais. Na componente escrita deste
guia, abrimos espaco para falar de narrativas de
descolonizaggo e/ou contra coloniais, celebramos
a luta da comunidade negra em preservar
memdrias, recuperando arquivos e reconstruindo-
0s, reinterpretando-os no presente.

192

NA PERCURSE KNU PODE TCHEMA DE MEMGRIA
HISTORICA, TA LEVANTA MUT REPRESENTASON
E REGISTE CULTURAL, ADQUIRIDE CIMA OBJET/
ARTEFACTO. S TEM CAPACIDADE DE PREVERVA PADOCE
DHISTORIA, Th MANTE UM 0U MAS NARRATIVA K'TA
PDI UM IDENTIDADE NA PRESENTE. ARTEFACTE ES £
UM OBJETE CONSERVODE DE TAEU FORMA E ESCALL,
CRIONDE PATRINONE E HERANGA NACIONAL, K'TA
PERMITI COMPREENDE ENQUANDRAMENTE HISTGRICO
EKTALEVA A ESS ACONTECIMENTE. ANALISONDE TUD
KPODE BEM DE FORMA GENERALIZODE DE ARTEFACTO,
‘TASURGI TXEU PERGUNTA, CIMA: ONDES? MANERA KES
E7ESEDENEW? ES QUESTONTAPRODUZI UM “CACAAD
‘TESOURO", GERONDE UM PROCURA SEM PARK DE COSAS
ESESSIGNIFICODENAPASSODEE 0GORA.

TEM
PRO
CURADE
ARQUIVE
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ALBUM UMBILICAL

Capa | Papel autocaolante espelhado | 12x16cm

Miolo | Papel branco/normal varidvel | 10x15cm

0 &lbum de famflia tem um relacionamento muito préximo com a memdria, guardando os momentos que
n8o queremos esquecer e, por isso, escolhemo-lo enquanto artefacto para compilar a histdria que

n8o conhecemaos, mas que estd presente, especificamente uma parte do percurso da ancestralidade
cabo-verdiana. 0 dlbum simboliza as inUmeras histdrias prontas para serem relidas e recordadas e que,
através deste projeto, se transformam em composiges visuais, fotograficas e escritas, assim como
podem simbolizar um conjunto de sinfonias prontas para serem ouvidas. Comegar um élbum vazio foi um
dos maiores desafios. Afinal o que iria contar quando eu prépria estava a procura de uma proximidade
com a minha ancestralidade?

0 titulo &/bum umbilical vai compilar muitos desses sentimentos. A palavra umbilical relaciona a
intensidade de uma ferida gue, simultaneamente, se corporifica com uma proximidade e intimidade

com o que estd a ser apresentado. E nessa perspetiva que cresce o /bum umbilical, sendo que este
expressa uma dor profunda e, paralelamente, uma forte ligag8o & ancestralidade fisica e espiritual. A
construg8o do &lbum gerou paralelismos com o conteddo tedrico estudado em torno do pensamento de
Leda Martins (2021), trazendo-nos o conceito de tempo espiralar de forma clara no processo de compor
o0 objeto gréafico. 0 movimento umbilical € um ponto central de pensar a forma espiralar, de relacionar

0 tempo com 0s nossos corpos e a sua forma performativa de interagir com o mundo. Um espelho da
simultaneidade das instancias do presente, passado e futuro, um espelho de nds mesmos na histdria
que é representada pelo material espelhante que reveste fisicamente o 4lbum. Esta escolha de material
¢ ainda inspirada na apresentag&o gréfica da obra /lemrias e FlantagEn (2020a) de Grada Kilomba
gue, sincronicamente, obriga-nos, enquanto leitores, a olhar para o nosso reflexo e pensar qual o nosso
lugar nesta jornada. 0 seu encadernamento assume algumas imperfeigtes, sendo mais relevante o
processo de crid-lo e revesti-lo junto com o meu pai, relembrando a importancia deste objeto passar de
gerac8o em geragio e puder ser sincronicamente completado com novas histdrias. Simultaneamente,
mostra como o ato de cura tem um encadeamento coletivo e transgeracional importante para esta
viagem. Sobre a capa do &lbum, encontramas o titulo do objeto gréfico e, no seu verso, o titulo do
projeto, ambos materializados através de vinil preto recortado e colado sobre a superficie. No interior
do dlbum, escolhemos realizar conjuntos de leituras visuais e resignificar algumas das imagens de
arquivo encontradas, abrindo espago para reconstrui-las visualmente e complementé-las com alguns
elementos escritos citados ao longo da investigag&o ou mencionados em entrevistas, através de
algumas das tipografias da plataforma Vocal Type, nomeadamente VTC Martin, VTC Du Bois e The Neue
Black VF. Encontramos todas as imagens do interior do projeto ilustradas no anexo D (pp. 280-289).

Foi através da ag8o de colecionar e reescrever a histdria que emergiu um trabalho em torno de um
processo de cura, tal como acontece na performance 055 Aviis (2020) de Rosana Paulino.
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LUTA TA CONTINUA

Capa | PapelMunken 120gr | 21,5x29,7cm
Miolo | Papel Munken 120gr | 21,5x23,7cm

Na época colonial em que partidos como o PAIGC lutavam pela independ@ncia do seu pais e do continente
africang, os jornais e revistas produzidos por estes movimentos tornam-se verdadeiras fontes de
resiliéncia, empoderamento e descolonizaggo de pensamento e estética. A titulo de exemplo, temos
ojornal 7 Negro, publicado pela primeira vez em 1911, reeditado em 2021 por Cristina Rold8o, José
Pereira e Pedro Varela; o jornal oz oj Aua, desenvolvido dentro do contexto juvenil cabo-verdiano,
tendo como principal forma de express&o o rap; o jornal do Partido Panteras Negras desenvolvido pelo
designer gréfico Emory Douglas, entre muitos outros igualmente importantes mencionados ao longo

da investigag&o. Também testemunhamos a forte presencga de revistas como Claridade e Certeza, as
revistas do PAIGC e a Ebaony, fundada por John H. Johnsan.

Em homenagem a todas as revistas e jornais criados maioritariamente por pessoas negras,
desenvolvemos o quinto objeto gréfico do projeto, um jornal editorial com 20 péginas intitulado Luta T8
LContinud, que projeta e apresenta, num sé artefacto, aimagem e iconografia de uma parte do percurso
palitico negro em Cabo Verde, com informag@es escritas e visuais do partido PAIGC, do seu lider Amiicar
Cabral e das mulheres negras cabo-verdianas que fizeram parte do impacto social e politico do seu
pals, como estudamos no subcapitulos Legadn de Amilcar Cabral, FRIGE: As imegens o8 resisténcis, e
Mulheres Negras, presenga sienciaos. Através do conteddo apresentado e das tipografias escolhidas
- The Neue Black VF e VTC Du Bais - relacionam-se questtes politicas ao poder da comunicag&o social.
Podemos observar com mais detalhe o seu /ayout e conteddo no anexo E (pp. 290-311). 0 objeto
reproduz o texto técnico retirado dos subcapitulos acima referidos.
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VVALOR DAMULHER NEGRA | PANO

Algod&o ou Poliéster misto | média de 1x2m

Em maio de 2021, pude participar num workshop
com o artista Délio Jasse intitulado “Recompor o
Arquiva” no espago do Hangar, um workshaop que
durou uma semana e tinha como objetivo, através
do uso de imagens de arquivo, algumas delas
encontradas na feira da ladra, criar imagens a
partir do conceito de memdria coletiva e memdria
individual, através de processos fotograficos
alternativos. Foi durante este workshop gue
comecei a desenvolver de forma criativa aquele
gue viria a ser o artefacto apresentado na
presente investigacao Va/ar da Mulher Negra |
Faro, com o objetivo de valorizar a presenca de
mulheres negras em todos os fatores da luta pela
independ@ncia e antirracista, e, simultaneamente,
na minha vida pessaoal. Ao longo da investigacgo,

e mais especificamente no subcapitulo 7/heres
MIBQras, presengs Siencians, celebramos a
presenca da mulher cabo-verdiana na luta pela
independéncia, reconhecendo mulheres com
extrema importancia histdrica e cujos nomes
devem ser mencionados e relembrados.

0 projeto procura refletir a posigdo da mulher
negra na histdria que nos é contada. Inspirada
nas minhas avés e ancestrais, junto neste objeto
gréfico diversos conceitos ligados & mulher
cabo-verdiana, tendo comao base o lengo/pano
gue colocam na cabecga para proteger o cabego,
penteados, ou mesmo para servir como penteado.
Procuro ainda estabelecer uma relagdo entre a
costura, 0 desenho e o construlir, para desenvolver
um lengo/pano que conta uma parte da histdria

e mostra uma parte da representatividade das
mulheres mencionadas. Assim como o g8/ of

terd, a simbologia Adirkra e as colchas de L2
Berd, onde mulheres transportam e produzem
histdrias e memdrias para as suas composigdes
visuais, este pano tem um propdsito semelhante
de preservar um arquivo viva.

Tendo coma referéncias estes casos de estudo,
gue nos surpreendem com linguagens visuais e
comunicativas fortes, procuramaos a celebraggo
na nossa presenga — mulher negra. Coma tal,

foi escolhida a tipografia VTC Harriet, inspirada
na histdria e coragem de Harriet Tubman. Esta
fonte tipogréfica conduz-nos por um conjunto
de caracteres que representam as inlimeras
mensagens visuais que eram reveladas as
pessoas escravizadas durante o percurso

para aliberdade. Através desta tipografia,
homenageamas diversas mulheres negras
mencionando 0s seus nomes no pano. S&o elas:
Amélia Aratjo Dulce

Almada Duarte

Maria da Luz Freire de Andrade Boal

Ana Maria Cabral

Lucette Andrade Cabral

Carlina Ferreira Fortes

Ceséria Evora

Anastécia Livre

Mary Lee Bendolph

Annie Mae Young

Loretta Pettway

Antdnia llda Lima

Maria Antdnia da Luz

Anilsa Helena Lima Aleixo dos Santos

Beatriz Aleixo dos Santos

Denise Aleixo dos Santos
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A serigrafia foi o processo utilizado paraa
materializag8o deste projeto, um processo que
decorreu no atelier de serigrafia de Vitor Sanches,
fundador da Bazofo/ Dentu Zona.

Iniciou-se o processo de impress&o artistica
utilizando uma técnica tradicional, conhecida
como “stencil”. 0 processo envolve a transferéncia
de tinta através de uma tela finamente tecida,
chamada de matriz de serigrafia. A matriz foi
preparada com a escrita tipogréfica escolhida,
onde as éreas vazadas permitiram a passagem

da tinta, enquanto as 4reas fechadas bloqueavam
atinta. Foi esticada uma tela de tecido num
quadro de metal, formando a matriz. Em seguida,
aplicdmos um emulsionamento fotossensivel na
tela, gue ent8o foi exposto a uma fonte de luz UV,
juntamente com a matriz (fig. 212). Esta exposigao
aluz criou uma camada de endurecimento na
emuls3o, formando o stencil da imagem. Apés
amatriz estar pronta, prepardmos as tintas,
neste caso sustentdveis com base de dgua que
n&o contém PVC, ftalatos ou metais pesados,

ou seja, pigmentos de origem mineral e vegetal.
Escolhemos diversas cores de forma a ter
liberdade nos resultados obtidos, tendo em mente
a paleta de cores que nos remetia para o g&7 i
terd e para Africa.

Pasicionamos a matriz da serigrafia sobre o
tecido, tendo sido escolhidos dois tipos de tecidg,
algoddo e um poliéster misto que contem uma
mistura de fibras. A tinta foi aplicada na parte
superior da matriz e espalhada com uma espétula.
A press&o aplicada deu lugar a transferéncia da
tinta para o substrato, o que resultou no grafismo
do pano apresentado. 0 processo de impressgo foi
repetido vérias vezes, para cada retalho de tecido,
sendo limpa e reutilizada sempre que possivel,

0 que permitiu a produgéo de mdltiplas cpias

da mesma imagem.,\A medida que conclufamos a

impressao, o material foi deixado a secar (fig.215 e
216).Jdem processo de finalizagé’o, foram feitos
alinhaves (ou seja, a costura nas bermas do tecido)
em cada um dos panos pela minha avd e finalizados
posteriormente pela minha mé&e, resultando num
projeto com processaos que passaram por diversas
geragOes. O packanging desenvolvido teve como
inspirac&o a dobragem da bandeira nacional cabo-
verdiana, ao qual foi adicionado um panfleto que
apresenta o projeto e as suas inspiragdes (anexo
F,p.312).

FIGURAZI2 - EXPUSIQKU DATELAALUZ UV (AUTORIA PROPRIA)
FIGURA 213 - LIMPEZA DA TELAAP(S ESTAR EXPOSTA A LUZ (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 214 - EUE 0 VITOR SANCHES APRESENTANDO UMpOS
RESULTADOS DO PROCESSO DE SERIGRAFIA (AUTORIA PROPRIA)

FIGURA 215 £ 216 - SECAGEM DE RESULTADOS FINAIS (AUTORIA PROPRIA)
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4.2.1. INTERVEN[AQKO] -
NARRATIVAS E DIALOGOS VISUAIS

No seguimento do trabalho de projeto, procura-se compreender os efeitos dos objetos visuais e gréficos
do projeto prético perante um coletivo de pessoas. Nesse sentido, foi desenvolvida uma atividade com

a estrutura de um workshop, mas que, nesta investigaggo, serd descrita como interven[agany, para
acentuarmos o papel dos participantes como agentes ativos na manifestaggo de agBes geracionais e
antirracistas. Assim iremos usar esta Ultima express&o para nomear o desenvolvimento deste campo do
projeto prético.

Bisnetos e Labra/ dé também nome & agdo que nos incentiva, enquanto transportadores de herangas
culturais de resisténcia num espago europeu, a pensar no nosso poder de Interven[ag&a] no campo do
design e das artes g, comg, sucessivamente, o design impacta as nossas leituras transgeracionais e
histdricas. 0 titulo Bisnetos de Labral, salienta ainda a dimens&o diaspérica e de heranga inerente aos
descendentes africanos, que advém, em parte, do conhecimento, resisténcia e negritude transmitido por
Amilcar Cabral. Saliantamos novamente os ideais de Cabral partilhados num dos seus ensaios:

“Nds gueremos gque 0 NOSSO Povo Se levante, avance; e se qUEremaos que 0 NOSSO POV Se
levante, n&o s&o sé os homens porque as mulheres s&o0 0 nosso povo (..). H4 camaradas
homens, alguns, que ndo querem entender que a liberdade que o nosso povo quer dizer
liberdade também para as mulheres, a soberania para o nosso povo quer dizer que as mulheres
também devem participar nisso” (Cabral,1974, pp.1739-195 citado por Coutinho, 2020)

Bisnetns e Cabrs/tem como objetivo trazer uma abordagem prética e colaborativa, permitindo a
participago de diversas vozes e experiéncias. 0 publico-alvo consiste em artistas e designers negros
que trabalham com temas como periferia, negritude e descolonizaggo. Cada um dos encontros realizou-
se em espagos periféricos e/ou diaspdricos de Lisboa, locais acordados por ambas as partes, onde 0s
participantes se sentiam confortéveis. As vérias sessties decorreram entre os meses de maio, junho e
julho de 2023, por vezes correspondendo a mais que um encontro para momentos de tutoria e partilha
criativa.

A lntervenagEn] inicia-se com uma peguena apresentagdo do tema e do projeto aos participantes,
através da apresentagé&o da minha mala de viagem e de cada um dos artefactos presentes no seu
interior. A sess&o decorre sem um tempo especifico de durag&o, dando a liberdade ao participante de
intervir na narrativa e criando uma dimens&o de didlogo, priorizando a liberdade e espaco para cada
pessoa desenvolver os seus pensamentos e formas de express&o. Durante cada sesséo, foram criados
alguns registos conforme o a-vontade de cada participante, através de recursos audiovisuais, imagem e
escrita. Diversos temas emergiram durante cada uma das conversas abordando questes de identidade,
imigragéo, ancestralidade e experiéncias pessoais. Considerando que cada um dos encontros abriu
espago para uma partilha intima e informal, optémos por fazer um resumo dos temas ecoados e que

se cruzaram entre as conversas, ngo especificando um tema ou participante singular. Na maioria das

conversas, falou-se de conextes geracionais com familiares que se refletem como portas abertas para
a conex3o ancestral, emocional e cultural, desvelando a relevancia da lingua e da linguagem africana

no espago ocidental. Debrugamo-nos também sobre a forga de feridas ainda abertas, que refletem

0 passado e como as mesmas s&o projetadas em espagos lisboetas, exemplificando locais como os
museus, gue subtraem os objetos culturais, deixando-os com um vazio de narrativas. Salientamos a
pluralidade cultural e a convivéncia vibrante presente em Cabo Verde, com aqueles que jé estiveram em
alguma das ilhas.

0 projeto Bianetns oe Labra/ foi refletido enguanto lago de conexdo com a didspora, tecendo reflexdes
sobre a desarrumagao e subvalorizaggo dos arquivas, encruzilhadas da dupla nacionalidade, entre
outros temas que tocam nos desconfortos diaspdricos enguanto pessoas negras. Também em cada
um dos encontros, celebrou-se o que é nosso, erguendo um legado de significancia para as geragtes
futuras, ao reconhecermos a iminéncia do projeto na senda da descolonizaggo.

@uestionamos e exploramos a criagio de um encadeamento narrativo para contar a histdria de cada
objeto, acentuando a sensaggo de viagem. De todos os artefactos apresentadas, o pano foi o mais
destacado, enquanto simbolo de descolonizag’éo e heranca e com maior potencialidade criativa, cultural
e artistica. Por fim, especulamos sobre os futurismos do projeto préatico de mestrado e de como 0 mesmo
tem uma dimens&o social importante a ser partilhada para um publico mais alargado. Todos revelaram
gue n&o tinham refletido no design (de forma prética) enquanto disciplina para pensar e ilustrar

contra narrativas coloniais, incentivando a uma apresentaggo do projeto em formato expositivo ou em
formato de conversa/palesta aberta ao pUblico, para que mais pessoas tivessem acesso a esta reflexdo
realizada de forma fntima com cada um dos participantes.

Ao terminar a apresentagao e debate, cada convidado foi desafiado a escolher e desenvalver um objeto
gréfico e visual, com base nos apresentados, ou seja, foram chamados a questionar o que levariam

na sua mala expressando-se criativamente através do objeto escolhido. O que inicialmente tinha sido
pensado para ter uma resposta sucessiva a apresentacao, teve uma alteragio metodoldgica devido

a intensidade de informag@es e conteldo partilhado durante a apresentag&o do projeto. Por isso
decidimaos abrir espaco para que cada artista/designer desenvolvesse dentro do seu tempo, e com 0s
seus recursos, um artefacto que refletisse a sua experiéncia, reconhecendo que em alguns casos este
processo possa remeter para feridas passadas ou impactos coloniais mais pessoais.

Apresentamos assim os dados relativos a cada atividade e a cada artista, nomeadamente, quando e
onde foi realizado o encontro, que objeto foi escolhido para se expressar criativamente, os resultados
criativos do mesmo e a sua biografia. Infelizmente devido a agendas preenchidas e outros compromissos
pessoais nem todos os participantes conseguiram entregar uma resposta visual a tempo de colocar
no presente documento, no entanto, entendemos gue a sua participag&o e partilha de diglogo foi
significativa para o fortalecimento da narrativa diaspdrica, e para um maior entendimento da ag&o dos
projetos fora do contexto académico.
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Artistas e designers | projetos

QUEEN NEGRESS I

INES S. BORGES

Adesigner, em resposta ao desafio proposto,
desenvolveu um guia chamado “Um percurso pelo
mundo desconhecido” onde faz um breve resumo

sobre a sua descoberta sobre ser uma mulher e OBy
THEWEEsﬁND

negra e, partilha algumas das suas influéncias. M

Neste triptico, Inés Borges partilha a sua
experiéncia e uma parte da sua consciencializaggo

negra.
FRANTZ FANON

bR

WEEKEND
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PERGURSO
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*TA PERTENCE
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FIGURA223 fAPUCAQﬁES DOESTUDO GRAFICO DO PROJETO PRATICO DA DISSERTAQ/KU
DE INES BORGES ‘DESIGN GRAFICO COMO FORMA DE DESCDLDNIZA[;KO’

SONHECIDD”

FIGURA 222 - IMAGENS DO PROJETO DESENVOLVIDO POR INES
BORGES NOAMBITO DO PROJETO “BISNETOS DE CABRAL”
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SARA FONSECA DA GRAGA | PETRA.PRETA

De descendéncia cabo-verdiana e com uma forte
ligag8o com o arquipélago, Sara Fonseca da Graga
| Preta.Petra seleciona diversas elementos que,
pela sua experiéncia, simbolizam uma parte da
identidade de Cabo Verde. A artista, tendo como
base o postal, desenvolve uma releitura da atual
bandeira do arquipélago, adicionando elementos
Como a manga, o pénu diterd, latas de atum, entre

outros.

FIGURA 224 - IMAGENS DO PROJETO DESENVOLVIDO POR SARA FONSECA
DAGRAGA | PRETAPETRA AMBITO DO PROJETO “BISNETOS DE CABRAL”

FIGURA 227 - TABANKA, DA PRDTE[;KU ACURA,2020 | \NSTALA[;,KD DE SARA DA FONSECA GRAGA, PRETAPETRA | FOTOGRAFIAS DE ALIPIO PADILHA
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FIGURA 225 - HUMOR NEGRG, 2021 | OBRA

DE SARA DA FONSECA GRAGA, PRETAPETRA,
PRESENTE NA EXPOS\QZO INTERFERENCIAS
DO MAAT (MUSEU DE ARTE ARQUITETURAE
TECNOLOGIA) | FOTOGRAFIAS DE BRUNO LOPES



RAFAEL DE OLIVEIRA AKA OXYRETRONAVE

Considerando o desafio proposto, Rafael De
Oliveira aka Oxyretronave, procurou, por entre
arquivos pessoais, saber mais sobre a histdria da
sua familia. Este movimento levou-o a encontrar
cartas e documentos pertencentes ao seu avo.

E cada um dos elementas com gue se deparou,
que o artista partilha (fig. 226 ) como parte do seu
projeto em resposta ao presente desafio.

Luazds, (L5 m) de Agosto de 1974

e deyo ; Slpaze b
‘eM?AMKML\AeMJL Ao §
M&QF[?LM

@%@ﬁ.);o\

TOC&\

I -IMA T FA A TRON,
FIEURAZES GENS DOPROJETODE FAFAEL DE OLIVEIRAAKADXYRETRONAVE FIGURA 229 - RETRATOS DA AUTORIA DE RAFAEL DE OLIVEIRA AKA OXYRETRONAVE
DESENVOLVIDO NO AMBITO DO PROJETO “BISNETOS DE CABRAL”
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NAEL D’ALMEIDA

Em resposta ao desafio proposto, Nael
desenvolve um guia/pdster que partilha, por

meio de fotografias de familiares e recordes de
lugares gue marcam uma travessia, o espelho de
um arquivo que passa por Angola e Portugal. A
pesquisadora afirma trabalhar “com a memdria e
a presenca, construindo o caminho do futuro com
presencas do passado”.

LOJA DA TENTAGAO

e

o 5 3
05 puis 6 witam, ATL, Ror\ 2024 4 log ) Eoloci Cactn Fewcaivo. 2620

FIGURA 230 - IMAGENS DO PROJETO DE NAEL ALMEIDA DESENVOLVIDO NO AMBITO DO PROJETO “BISNETOS DE CABRAL”

FIGURA 231 - 0BRAS FOTOGRAFICAS
DENAEL D'ALMEIDANO CONTEXTO DO
WORKSHOP “MARGENS” COM HERBERTO
SMITH,PARTE DO PROJETO SPACE

@hedic, » i, Aowl 2021
Prcd soldco fCaceroy STATION LISBON DO HANGAR CIA
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ELOISE GRACE WINTER

0 artista Elaise Grace Winter, através da sua
experiéncia enquanto pessoa negra que viveu
em trés paises diferentes - Inglaterra, Portugal
e Barbados - com passados coloniais diversas,
utiliza o passaporte como materializagdo dessas
experiéncias e vivencias, interseccionando
memdrias familiares e pessoais.
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MILTON VARELA

Em 2022/2023, Milton faz a sua primeira viagem
enquanto adulto a Cabo Verde com a sua famflia.
Através dessa experiéncia, o artista cria uma zine /
jornal expondo foto-graficamente a sua estadia na
ilha de Santiago. Nas palavras de Milton:

“Estou novamente em Cabo Verde, 25 anos
depois, tendo nascido em Portugal a minha
africanidade ou ligag8o com as minhas raizes,
teve que ser construida sempre a distancia.
Sendo esta minha segunda visitaa terra

m&e, e a primeira viagem como adulto, penso ABn
gue aconteceu num momento em que tenho v nnE
outro tipo de sensibilidade para observar, 7-1-2020%-01-2028
interpretar o que estd perante os meus :
olhos e fazer a ligag&o entre histdrias que
me foram contadas desde a minha infancia.”

ARRAFAL

FIGURA 233 - IMAGENS DO PROJETO DE MILTON VARELA DESENVOLVIDO
NOAMBITO DO PROJETO “BISNETOS DE CABRAL”
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HUGO BARROS

FIGURA 234 - FOTOGRAFIAS DA AUTORIA DE HUGO BARROS PRESENTES NO LIVRO “LISBOA MESMA OUTRA CIDADE, 2023 | EDITORA GHOST

FIGURA 235 - FOTOGRAFIAS DA
AUTORIA DE HUGO BARROS

TRISTANY
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FIGURA 236 -0BRA "HINO DIGRA” DE TRISTANY, 2022, PRESENTE NA EX3DS\QZD
INTERFERENCIAS DO MAAT (MUSEU DE ARTE ARQUITETURA E TECNOLOGIA)

FIGURA 238 - OBRA “HINO
,_' DIGRA" DE TRISTANY, 2023 |
9 i FOTOGRAFIADE RITAANSONE
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BIOGRAFIAS

Designer grafica e de comunicagéo, INES BORGES
tem focado o seu trabalho nas éreas da tipografia,
branding e projetos editoriais. Licenciou-se
em Design de Comunicagdo pela Universidade
Lusdfona de Humanidades e Tecnologias e, em
2018, concluiu o mestrado em Design Gréfico pela
Escola Superior de Artes e Design das Caldas da
Rainha do Instituto Palitécnico de Leiria, com uma
dissertag8o intitulada Design gréfico como forma
de descolonizag&o — Um estudo e reflexdo sobre
discursos visuais de discriminaggo e formas de
combaté-los.

SARA FONSECA DA GRACGA | PETRA.PRETA n.1892
Artista transdisciplinar, licenciada em Teatro-
Atores pela Estc. A sua obra cruza elementos
biogréficos comficg&oemitodeformaaquestionar-
se sobre probleméticas identitarias e sociais e
mapear processos de cura.Comumaobracomposta
por desenhas, pinturas e textos que d&o origem a
livras, que viram instalagGes que se transformam
em performances, o cruzamento disciplinar
serve como reflexo das interseccionalidades gue
atravessam a sua experiéncia e como veiculo
para transformar linguagens e criar imaginarios
seguros e potencializadores para corpes negres.

RAFAEL DE OLIVEIRA AKA OXYRETRONAVE (n.1998,
Luanda), € um artista visual multidisciplinar
afrofuturista da diédspora que expressa a sua
vis8o do mundo através da fotografia, usando
a manipulagdo de imagens para criar novas
perspectivas visuais. A fotografar desde os 6 anos,
0 seu trabalho oscila entre o retratos figurativos
e composigOes mais abstractas. Em 2020
completou um curso HND em Cinema e Televis&o,

tendo explorado as suas capacidades artisticas
através da Representac8o, Realizago e Direc8o
de Fotografia. 0 seu foco tem sido direcionado
para a explorag&o de filosofias ancids onde tem se
traduzido nas suas vérias vertentes artisticas. No
seu todo, o trabalho de Rafael é uma explorag§0 da
identidade, da cultura e da experiéncia humana.

NAEL D’ALMEIDA

Acreditando que o meu dom estaria em empoderar
outros iniciei a minha base de formag&a: Psicologia.
J& na academia, percebi que o empoderamento
ndo seria apenas dar mas também adquirir a
capacidade de ser.

Na busca pela esséncia do ser, tornei- me
pesquisadora e gestora de conteldo no ndcleo
Fonte e membra do coletivo MNE (Mulheres Negras
Escurecidas).

0 contacto constante e a minha paixdo pela arte,
levaram-me a produg&o e curadoria artistica, bem
como ao management de artfstas.

0 trabalho desenvolvido com comunidades
das zonas periferizadas de Lisboa através do
associativismo e ativismo levou-me & mediaggo
intercultural no ACM.

ELOISE GRACE WINTER, de cultura e descendéncia
de Barbados e UK, nascido em Londres e criado
nas montanhas de Portugal, é um artista tradutor.
Eloise expressa a sua criatividade principalmente
através da tradugBo, e utiliza ourivesaria,
ilustrag@o, escrita e conversa para fazer chegar
a mensagem pretendida. A tradug&o comao forma
de arte facilita a comunigo e conexgo que Eloise
procura enquanto ser humano e enguanto artista.
Oferece livremente o que aprende ao criar e recebe

em troca indmeras interagles gue inspiram e
incentivam o seu caminho. A sua curiosidade sobre
e . . 7/ . / .
as praticas e rituais humanisticas e artisticas e

. [7AY .
como se pode partilhar experiencias deste mundo
para o coletivo mais abrangente da didspora maotiva
Eloise na criag#o, curadoria e facilitago de varios
momentos de comunigo intencional, como projetos
de grupo, retiros espirituais, eventos e exposigdes.

MILTON VARELA, nascido na cidade de Lisbog,
Portugal em 1989, Filho de m&e e pai oriundos
de Cabo Verde, foi criado e cresceu na cidade de
Alvercado Ribatejo. Estudou Marketing, Publicidade,
Relacles Plblicas e Comunicag8o algum tempo
depois aprendeu sobre Moda, mas foi na fotografia
que encontrou um meio para se poder expressar
artisticamente.

Enquanto incorporava no seu trabalho vérios
tipos de fotografia, foi a primeira fez que teve de
capturar imagens gque fossem t&o pessoais, onde
teve a oportunidade de experienciar curiosidade
e empatia de uma forma mais directa com a suas
origens.

TRISTANY Artista  transdisciplinar, mdsico,
performer, artista visual, produtor, diretor criativo
e curadar, Tristany pinta com a sua voz, ilustrando
a realidade em que vive através do seu olhar e do
olhar daqueles que o rodeiam.

Nascido e criado na Linha de Sintra, em Lisboa, em
1995, Tristany é de origem angolana e portuguesa.
Atualmente, estd concentrado no seu préximo
dlbum, onde continuard a explorar a identidade
da Linha de Sintra e a contribuir para o seu
desenvolvimento, juntamente com a rica didspora
que nela se encontra.

Como mdsico, Tristany publicou o seu primeiro
dlbum Meia Riba Kalxa em 2020 com os singles
“rapepaz”, “0 MENINU KE BRINKAVA COM BONEKAS”
e “acliclas”. Depois de Meia Riba Kalxa, Tristany foi
também produtor executivo de duas mini-séries:
Baxu ku riba e Au vivy, onde adaptou uma selegﬁo
de mdsicas do album, mostrando a interaggo dnica
entre a sua criatividade visual e musical.

Para além de ser o diretor criativo na produg&o de
Media Riba Kalxa, Tristany estreou-se como artista
pléstico na Exposigao Interferéncias, no Museu do
MAAT. A sua mUsica “Hinu Digra” serviu de inspirag&o
para uma instalag&o audiovisual exibida em 2022
Em termos de Curadoria, em 2022, Tristany
Mundu criou a exposig8o “Meia Riba Kalxa na boka
mundu”, com o objetivo de apresentar os artistas
que fizeram parte do processo de produggo do
seu dlbum. Com o apoio da Fundag&o Gulbenkian
para a produgdo das pegas artisticas, e do
Festival Iminente para a sua exposiggo durante
os 4 dias do festival. Foi também convidado pelo
Festival Iminente para fazer a curadoria de quatro
performances no mesmo palco da exposigao. No
mesmo ano, foi curador de quatro performances
no Museu MAAT em Lisboa.

Em 2018, Tristany co-fundou o coletivo artistico
Unidigrazz, com os artistas Sepher, Rappepa BedjU
tempU, Onun trigueiros e Diogo Gazella Carvalho.
A Unidigrazz desenvolve a direg@o criativa de
projectos colectivos, desenvolvendo exposigdes
conjuntas, como as gue tiveram lugar no MUSA
Sintra 2021, MAAT Lisboa 2022, Muccem Marselha
2022, e brevemente na Galleria Underdogs.
Tristany realizou mais de 30 concertos e
apresentagBes do &lbum Meia Riba Kalxa em vérios
paises da Europa entre 2020 e 2022. Apresentou-
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se também no Hangar 2022, Interferéncias 2022,
Teatro D.Maria Il 2022, Festival 5L 2023 e Fundag&o
Gulbenkian 2023, como performer concetual.

HUGO BARROS, nasceu em 1998 na Cidade da
Amadora, crescendo em dois bairros diferentes.
Comegou 0O Seu percurso artistico quando
decide tirar um Curso Especializado de Artes na
vertente de fotografia. Nesse perfodo participou
em diversas exposigGes coletivas internacionais e
nacionais. Com o gosto pela fotografia, segue para
uma licenciatura onde durante 4 anos aprofunda
os seus conhecimentos fotogréficos e explora
a sua vis8o artistica. Criando a sua linguagem
visual através das suas criagOes. Com projetos
relacionados com memaorias de um lugar onde tinha
crescido. Em 2018 de forma independente publicou
sua primeira curta-metragem documental, “2610
— Bairro Zambujal”. Onde mostra parte das suas
convivéncias quotidianas, desde festas, ambientes
deruaaprodugBes musicais.Procurouacompanhar
vidas diferentes, mas todas elas unidas por um
pacto que revela aquilo que é uma comunidade.
Mostra também o seu lado mais privado, ou
fntimo, fotografando os interiores das casas que
frequentava. Este projeto vinha acompanhado de
fotografias tiradas nesses mesmos contextos.
Nesse mesmo ano participa na exposigdo “Face
Festival 2019” organizado por Young Minds Metter,
integrou a exposig&o coletiva “Mostra” - na Galeria
CAl em Tomar e participou na exposigdo Coletiva
de Fotografia | no Museu Municipal de Vila de Rei. No
ano de 2021 participou no programa da Antena 1
- “Cidade Invisivel”, Artigo na Revista MIL Lisboa, P3
(PUblico) Revista SISO

Em Outubro é convidado para fazer parte da

exposigao coletiva “Linha Imagindria” no MU.SA em
Sintra. Em Dezembro a canvite de Catarina Botelho
e David Guéniot, fez parte de um evento (Lisboa Ano
Zero - Olhares Fotogréficos 2015-2021), que visa a
explorar os diferentes olhares e as representag0es
da cidade de Lisboa. Realizado no TBA.

Entra 2022 com projetos na vertente de videoclipe/
video-performance de diferentes artistas e
eventos. Em Julho apresentou do video documental
- 2610 - “Bairro Zambujal” através do (CCC) -
Cine Clube das Caldas da Rainha, no B.leza. Em
Agosto realizou um Workshop de fotografia em
colaboraggo com Associag8o da Serra das Minas e
Fundaggo AGA Khan Portugal.

EmJaneirode 2023 decorre a ultima sess&o do Cine
Clube das Caldas da Rainha no Museu José Malhoa
onde volta a mostrar o seu filme documental e os
seus livros. Em Maio de 2023 esteve no langamento
do livro “Lisboa Mesma Outra Cidade” no TB. Livro
esse fez parte, com outros fotdgrafos e escritores
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CONSIDERAQE]ES FINAIS

Depois de uma longa viagem, onde cada paragem foi essencial para completar esta jornada que se
metamorfoseou num processo de autodescoberta, reflexd@o e transformag@o enquanto mulher, negra e
designer, chegamaos ao ponto de convergéncia, onde as trilhas da autoconsciéncia e da investigag&o se
encontram. A busca pessoal por respostas sobre identidade e ancestralidade, fez com que o trabalho de
projeto evolufsse para uma reflex8o intrincada sobre questBes de representatividade, cultura e histdria
cabo-verdiana e dos seus herdeiros, de um ponto de vista abrangente. Foi este trajeto investigativo que
me fez assumir enguanto sujeito de estudo, manifestando o eu como ponto de partida de pesquisa, onde
se revela também um eu sujeito coletivo, apontando necessidades e urgéncias da luta antirracista, raz8o
pela qual se recorreu a inspiragdo da metodologia autoetnogréfica na presente investigag&o.

“..And | do think that when we say I, especially within an African Diaspora and Af-rican centered,

.. the ‘Iis never this individualized; ..it’s everybody who came before us, and everybody before ..

Soin some ways if we want to think about a distinction in Black Feminist or Black Womanist auto/
ethnography, I think it is that the “auto” itself is a collective ‘I’ right, and so it/s not necessarily the ‘I'in
the way that others may de-fine auto/ethnography.””(Aisha Durham citada por McClaurin, I, 2012)

Amala de viagem surge assim como elementa fisico e metafdrico desse ato de autoconscientizagéo
assente na ag&o de guardar e arquivar, conhecer e guestionar, um repositdrio de memdrias. Guardei
neste artefacto as nossas histdrias, as nossas questtes e as nossas esperangas. Assim, a viagem em
forma de investigag&o ou investigaggo em forma de viagem, - como mencionada na introdug&o - abriu
oportunidades de desaprender e aprender novos caminhos que implicaram uma reflex3o e critica, séria
e construtiva nos dominios do design e da arte.

Nesse sentido, foi fundamental, do ponto de vista tedrico, o contacto com o pensamento de intelectuais
de diversas areas como Cristina Rold30, Leda Maria Martins, bell hooks, Grada Kilomba, Chimamanda
Ngozi Adichie, Gayatri Chakravorty Spivak, Cheryl D. Miller, Stuart Hall, Homi K. Bhabha, Frantz Fanon,
Achille Mbembe, Fduard Glissant, Victor Barros, Jofo Lopes Filho, José Carlos Gomes dos Anjos e Felwine
Sarr e muitos mais. Tornando-se importante também seguir os ensinamentos partilhados por Cabral
(BlackPast, B, 2009) que ligam a cultura a uma independéncia para além do espetro geogréfico. Foi

a partir destas reflexSes que procurei um enquadramento tedrico e pratico de teor politico e social,
recorrendo a obras como Fe/e Negrs, Mascaras Brancas ((195212017) de Frantz Fanon, A critica da
raz8n negra (2017) de Achille Mbembe, N8 5arei 21 mulfier? (2018) de bell hooks, Fogtica s Relapsn
(2011a)de Fdouard Glissant, At/&ntico Negro (2001) de Paul Gilroy, /lemidrias dea FlantagEn (2020a) de
Grada Kilomba, entre outras, que incorporam a didspora como resultado e res-posta para algumas das
probleméticas coloniais.

As diversas leituras, pesquisas, visitas de campo, conversas informais com diversos artistas, designers
e familiares, ajudaram a clarificar e corporificar as principais problematicas discutidas na investigago,
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e permitiram a compilag&o de ensinamentos que deram lugar a uma variedade de subtemas ao longo
dos capftulos. Apesar de, nem todos os temas terem podido ser expostos durante o presente trabalho
de projeto, ainda assim, as suas auséncias na dimens3o escrita, trouxeram consigo uma extens&o mais
reflexiva e, por sua vez, introspetiva da prdpria pesquisa. Em modo de conclus8o, gostaria ainda de
enfatizar que todas as paragens realizadas ao longo do processo, entre elas os desafios, as pausas,
as dificuldades, as aprendizagens, as frustragdes e os traumas sentidos, refletem-se no corpo da
pesquisa, embora por vezes n&o se revelem de forma transparente ou explicita, e espelharam-se nos
resultados e na concegdo investigativa.

0 enquadramento tedrico e pratico, cresceram e complementam-se simultaneamente, sendo que um
guestionou o outro, alargando de forma paralela as andlises e materializaggo de ambos. Exploraram-se
as possibilidades de um design decolonial para os Fisr7etos oe Labral, focando na necessidade de uma
abordagem do desigh que desafiasse os paradigmas coloniais ainda presentes. Procurou-se entender
como o design pode (re)construir experiéncias identitarias, explorando o papel intrinseco que este
pode ter na construg8o e redefinigdo de identidades. Ao trazer para o centro a pergunta sobre como

o design gréfico pode viajar por jornadas decoloniais e negras, o estudo investigou a capacidade de o
design transcender as fronteiras fisicas e temporais, engajando-se em didlogos e expressties que se
estendem além do espago geografico e do tempo histdrico. Os artefactos projetuais apresentados s&o
respostas incompletas, possibilidades criativas e ngo devem ser compreendidos como produtos finais
deles mesmoas, j& que as suas ligagles se estabelecem com representag@es identitérias e culturais que
se encontram em constante mutag&o/ transformagéo.

A pluralidade metodoldgica identificada em processos de design, aplicados ao longo da investigagao,
procuraram valorizar a transdisciplinaridade e o cruzamento de referéncias pessoais, coletivas,

de arquivo e artfsticas como meios de estudo, mostrando a relevancia e aimportancia do coletivo

na abordagem de temas socioculturais, trazendo assim para o design uma ag8o expressiva de
descolonizag&o. O trabalho tem as suas faltas e auséncias, e deixou por (des)construir linguagens
gréficas e visuais, consciente de que, neste processo de procura pela histéria da comunidade negra e
de Cabo Verde, muitas histdrias ficaram por referir e mesmo por descobrir. Os projetos desenvolvidos no
ambito da /7tErvenEgE07, apontam como existem mais experiéncias a serem contadas e criativamente
desenhadas no contexto dos Fi5r7etos oe Labral.

Por Ultimo, evidencio que as mdltiplas viagens fisicas, intelectuais, criativas e espirituais realizadas
revelaram-se, para mim, fundamentais nesta jornada e espero que o leitor possa refletir e/ou identificar-
se de alguma forma com esta viagem gue aqui desenhei. Uma jornada que ndo termina com a conclusgo e
apresentac#o da presente investigag&o, mas que, pelo contrario, contém em si a possibilidade de novos
desenvolvimentos, novos interesses de pesquisa e abordagens de design. Workshops, didlogos, rodas

de conversa, exposigSes ou performances s&o possibilidades futuras e reais de responder ao natural
potencial de crescimento deste projeto e as expectativas e opiniies expressas por varios membros

da comunidade artistica que com ele contataram. Espero também, que no contexto académico, outras
pessoas possam dar continuidade e voz, a esta tematica decolonial no design gréfico e abrir espago
para mais narrativas intersecionais.

Fico grata por todos os que fizeram parte e estiveram presentes durante estes anos de desenvol-
vimento deste trabalho de projeto. Cada um deles fez-me sentir que n&o estava sozinha e que a minha/
nossa histdria merece ser ouvida. Esta foi uma viagem que me permitiu amadurecer enquanto pessoa,
herdeira da cultura negra, designer gréfica e enquanto Aisrista de Labral, e sinaliza uma etapa na
contihua busca por compreender e dar forma — no contexto do design - ao “tempo espiralar” (Martins,
2021) que envolve Cabo Verde e os seus descendentes.
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Nome
Este objeto gréfico é um dos seis elementos pertencentes ao projeto _
préatico intitulado Bisretos de Labra/desenvolvido no 8mbito do
trabalho de mestrado denominado &/sr7etos de Labral: 8 visgem g .
Lima oesigrer, para obtengado do grau de mestre em Design grafico Apelldo ,
pela Escola Superior de Arte e Design de Caldas da Rainha. O projeto Pe r—dido na hiStU r—ia

desenvolve grafica e visualmente narrativas decoloniais através do
design gréfico, tendo como base uma metodologia auto-etnogréfica.

Assim, por meio de herangas imateriais que se relacionam com Nacionalidade

valores, resisténcias, empoderamentos e ativismaos, (re)construfmos Afr[] ean
memdrias e histdrias da ancestralidade, que envolvem diferentes p
gerag@es em Cabo Verde e na didspora negra. N
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ANEXO C
TEM PROCURADE....| GUIA

NO PERCURSO QUE PODEREMOS INTITULAR DE
MEMGRIA HISTGRICA, FORMA-SE UM LEVANTAMENTO
DE VARIAS REPRESENTAGOES E REGISTOS CULTURAIS,
ADQUIRIDOS COMO OBJETOS/ARTEFACTOS. ESTES
TEM A CAPACIDADE DE PRESERVAR PEDACOS DA
HISTORIA, MANTENDO UMA OU MAIS NARRATIVAS
QUE COMPLEMENTAM OU APELAM A UMA IDENTIDADE
NO CONTEXTO DO PRESENTE. 0S ARTEFACTOS SAO
OBJETOS CONSERVADOS DE DIFERENTES FORMAS
E COM DIVERSAS ESCALAS, GERANDO PATRIMONIO E
HERANCAS NACIONAIS, QUE PERMITEM COMPREENDER O
ENQUADRAMENTO HISTORICO E, CONSEQUENTEMENTE,
0S ACONTECIMENTOS EM SI. ANALISANDO 0 QUE POSSA
ADVIR DA CONDICKO GENERALIZADA DE ARTEFACTO,
SURGEM DIVERSAS QUESTOES COMO: ONDE ESTA0?
COMO SK0? DE QUEM SKO? O QUESTIONAMENTO
PRODUZ UMA AGAO DE “CACA AO TESOURO”, GERANDO
UMA CONSTANTE PROCURA POR OBJETOS FiSICOS
E 0S SEUS SIGNIFICADOS PASSADOS VERSUS
CONTEMPORANEOS.

A
PRO
CURADE

ARQUIVOS

DELIO JASSE
.

”

CESAR SCHOFIELD

UM OCEANO

o

Un arquive vivo por um meio artistico
ean

WO

MONICA DE MIRANDA

ARQUIVO

Wi

o

HOME MUSEUM

SANDIM MENDES

<

I Like To See

Az

Guide Me By Name

Tell Me A Story

X5

My Collection

MELISSARODRIGUES

ARQUIVOS

Ainda na érea artistica identificamos Sandim Mendes, Sofia Yala,
Marta Pinto Machado, Melissa Rodrigues, Cesér Schofield Cardoso,
Délio Jasse, Yonamine e Kiluanji Kia Henda - sendo que existem muitos
mais - artistas que exploram questfies de identidade através da
desconstrug8o de elementos visuais e confrontam a inquietagéo
da memdria colonial, engajando com novos entendimentos sobre
as repercussties passadas no presente. Cada um dos artistas de
diferentes formas envolve se com a quest8o de arquivo (pessoal e/
ou coletivo) e a releitura do mesmo, compreendendo que “Archives in
this sense continue to serve as a place and space to piece together
narratives, stories, and histories as collective memories. Together,
we can (re)mix narratives , engage in public dreaming, and create an
equitable(..)” como apresenta a designer, investigadora, educadora e
arquitsta Randa Hadi no seu artigo (Re)ciaiming Archives: | uselwai
)|, 4.\ 4. Em Ravisitandn o arquiva colomial 85 &rtas visusis

como espapo de revisBo critics oo pessado g afirmagn de
alteridade (2014), Teresa Pereira escreve uma frase que remete para
ag#o que 0s artistas e projetos referidos:

“Aquia memdria e 0 esquecimento, a ocultagéo, o desaparecimento
ou a perda constituem-se como campos de pesquisa artistica/
estética, que confronta o documento/testemunho e a consciéncia
histdrica, refletindo criticamente acerca do seuimpactoem termos
identitérios, éticos, sociais e culturais” (Pereira, 2014, p40).

Apresentamos também projetos que procuram, através de diferentes
métados e plataformas, preservar e partilhar parte dos registos de
arquivo gerando novas formas de arquivar e celebrar a memdrias
identitérias africanas e diaspdrias, projetos como Ppst Archive
(https:/postarchive.org/arquivo/) desenvolvido pela artista Ménica de
Miranda; o projeto £ um oceano(https://eumoceano,pt/) com curadoria
de Susana Pomba, o projeto Home Mussum (https://homemuseum.
net/) coordenado por Clémentine Deliss e Azu Nwagbogu, e Zermria
Digital Africans da Associagéo Cultural e Juvenil Batoto Yetu.

0 movimento de artefactos gréficos e visuais vem nos mastrar como
estes sujeitos s8o transportados no tempo e espago 3 procura de
dar resposta a uma busca incansével de um espago de aceitagéo e
celebrago da identidade negra. Tendo em mente as consequéncias
e limitagBes que a supremacia branca e o patriarcado imprimiram no
caminho dessa procura. Identificamos a importancia do procedimento
de recuperagdio e como o mesmo deve ter envolvimento dos
respetivos herdeiros dos artefactos, de forma a terem a liberdade
de reconstruir e reinventar através da ressocializag8o dos sujeitos
(Ndikung, 2018) para uma melhor interligagéo entre os mesmos e as
suas comunidades. Com o poder da reinterpretag8o/interpretagéo
as comunidades atuais poderfio, em conjunto das geragtes mais
novas, procurar novas visties sobre o seu préprio patriménio cultural,
processo contribui para a reflexdo discursiva e para a construggo
de identidades/ideologias (Sarr & Savoy, 2018, p. 32; Mbembe, 2017,
p.60). Esta prética permite que sejam didlogos entre as questes e
probleméticas contemporéneas.

Adesvalorizago visivelmente colocada sobre os artefactos africanos
& também identificada na representag&o dos corpos negros, o que
nos leva para uma paragem que nos desconforta com imagens que a
comunicag8o visual projetou e ficcionou sobre a pessoa negra.




NA PERCURSE K'NU PODE TCHEMA DE MEMORIA
HISTORICA, TA LEVANTA MUT REPRESENTASON
E REGISTE CULTURAL, ADQUIRIDE CIMA OBJET/
ARTEFACTO. ES TEM CAPACIDADE DE PREVERVA PADOCE
D’'HISTORIA, TA MANTE UM OU MAS NARRATIVA K'TA
PDi UM IDENTIDADE NA PRESENTE. ARTEFACTE ES E
UM OBJETE CONSERVODE DE TXEU FORMA E ESCALA,
CRIONDE PATRIMONE E HERANCA NACIONAL, K'TA
PERMITi COMPREENDE ENQUANDRAMENTE HISTORICO
E K‘TA LEVA A ESS ACONTECIMENTE. ANALISONDE TUD
K'PODE BEM DE FORMA GENERALIZODE DE ARTEFACTO,
TASURGI TXEU PERGUNTA, CIMA: ONDES? MANERA KES
E? ES E DEKEM? ES QUESTON TA PRODUZi UM “CACAAD
TESOURO”, GERONDE UM PROCURA SEM PARA DE COSAS
E SES SIGNIFICODE NAPASSODE E 0GORA.

TEM
PRO
CURADE
ARQUIVE

DELIO JASSE

MEI.ISSA BODBIGUES

KILUANJI KIA HENDA

UMOCEANO

SANDIM MENDES

MONICA DE MIRANDA

HOME MUSEUM

e ZLTE

¢ O

ARQUIVE

Naarte notdidentificd Sandim Mendes, Sofia Yala, Marta Pinto Machado,
Melissa Rodrigues, Cesér Schofield Cardoso, Délio Jasse, Yonamine e
Kiluanji Kia Henda — mas tem més — artista ke t4 exploré identidade
na s8s projet, es t4 refazé elemente visual e t4 confrontd memdria
colonial, es t4 construi dircurse de passode nd presente. Cada um
d8s té desenvolvé de forma diferente tema de arquive (pessoal e/ou
coletivo) e es t4 r’I§, mostronde ke “Archives in this sense continue to
serve as a place and space to piece together narratives, stories, and
histories as collective memories. Together, we can (re)mix narratives
, engage in public dreaming, and create an equitable(.)” cima Randa
Hadi (2022) designer investigadora, educadora e arquiteta té
apresent4 na se texte (Re)claiming Archives: | uzsehailJl, i 4.
Na Aevisitando o arguivo colonial 85 8rtes visusgis Comg 850850
e revis8o critica do g afirmapo de alteridads, Teresa
Pereira (2014) té escrevé um frase ke t4 remet8 pé projet d'artista:

“Aquia memdria e 0 esquecimento, a ocultagéo, o desaparecimento
ou a perda constituem-se como campos de pesquisa artistica/
estética, que confronta o documento/testemunho e a consciéncia
histdrica, refletindo criticamente acerca do seuimpactoem termos
identitérios, éticos, sociais e culturais” (Pereira, 2014, p40).

NG t& mostrd tamb@ projet ke t4 procurd mut forma de par‘ti\ha’
e guardé registe d'arquive, memdria identitéria africon e de sés
diaspord, cima APost Archive (https://postarchive.org/arquivo/) de
artista Mdnica de Miranda; projet £ wm oceano (https://eumoceanc.
pt/) ke tem curadoria de Susana Pomba, projet Home Museum (https://
homemuseum.net/) cordenade p4 Clémentine Deliss e Azu Nwagbogu,
e Memdria Digital Africans de Associagon Cultural e Juvenil Batoto
Yetu.

Na muvimento de artefactos gréficos e visuais, & mostrode cima
kes abjet é transportode na tempo e espoge, té procurd resposta
pa um espoge de celebrastn e aceitasn de identidade negra. No t4
oié cima supremacwa brunque e patrlurcode t4 limité ess procura.
No t4 identificé kel importAncia de recuperéd artefacte e moda 8s
t4 devé ter ligasdn ke ses herdeire, pé es tem liberdade de refazés
(Ndikung, 2018), des manera es pod8 ter um conekson kes mesme e
s8s comunidéde. Kess poder es t4 junté gerastn més ndve, procurd
nova forma de pensé sés patrimone cultural e contribuf pé reflexon
e construson de identidade/ideclogia (Sarr & Savoy, 2018, p. 32
Mbembe, 2017, p.60). Es manera ta permiti didlogo pé problema e
pergunta d'ogora. Kel desvalorizastn de artefacto africon t'estode
presente tamb@ na representastn de corpe negro, o ke té levé nfs
pé um paragem de desconforte k'imagens violente de comunicastn
visual criide k'pessoa negra.




NO PERCURSO QUE PODEREMOS INTITULAR DE
MEMORIA HISTORICA, FORMA-SE UM LEVANTAMENTO
DE VARIAS REPRESENTACOES E REGISTOS CULTURAIS,
ADQUIRIDOS COMO OBJETOS/ARTEFACTOS. ESTES
TEM A CAPACIDADE DE PRESERVAR PEDAGOS DA
HISTORIA, MANTENDO UMA OU MAIS NARRATIVAS
QUE COMPLEMENTAM OU APELAM A UMA IDENTIDADE
NO CONTEXTO DO PRESENTE. 0S ARTEFACTOS SAO
OBJETOS CONSERVADOS DE DIFERENTES FORMAS
E COM DIVERSAS ESCALAS, GERANDO PATRIMONIO E
HERANCASNACIONAIS, QUEPERMITEM COMPREENDER
ENQUADRAMENTO HISTORICO E, CONSEQUENTEMENTE,
0S ACONTECIMENTOS EM SI. ANALISANDO 0 QUE POSSA
ADVIR DA CONDIGAO GENERALIZADA DE ARTEFACTO,
SURGEM DIVERSAS QUESTOES COMO: ONDE ESTAO?
COMO SKO? DE QUEM SKO? O QUESTIONAMENTO
PRODUZ UMA AGAO DE “CACA AO TESOURO”, GERANDO
UMA CONSTANTE PROCURA POR OBJETOS FiSICOS
E 0S SEUS SIGNIFICADOS PASSADOS VERSUS
CONTEMPORANEOS.
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ARTEFACTOS

0 académico e escritor senegalés Felwine Sarr e a historiadora
de arte francesa Bénédicte Savoy exploram e refletem sobre o
impacto dos artefactos histdricos e artisticos e comao os objetos
sdo essenciais paraa restauragdo da herangaafricananofamoso
relatdrio 74 Restitution of African Cultural Heritage - Toweard
A New Relationsl Etfics (2018). A apropriag’éo cultural destas
herangas e patriménios desabrocham reflexdes que implicam a
visualizag&o deste ato como um crime contra estas comunidades.
S&o tesouros identitarios que povos colonizadores reservam em
espagos de pilhagem, colegBes e espdlios. Essaatrocidade évisivel
em casos como a arte de Benim que, segundo Kwane Opoku (2021),
foi “stolen, sold or conned” (Davis, 2021) dos seus proprietérios e
mantidas em museus etnogréficos alem8es como Humboldt, tal
como acontece em outros paises europeus — ingleses, franceses
e belgas. A designer, escritora e estratega de marketing caribe
Cherry-Anne Davis no artigo Luw/furs, No LContext, (2021)
acrescenta que as mesmas instituigBes, também referidas por
Opoku em 4/l Frovenance Resesrch Delgy Restitution Of Looted
African  Artefacts? (2021) ddescontextualizam os objetos
africanos, distanciando-os da sua funggo original, significado
e localidade, 0 que, por consequéncia, impede que as vitimas
tenham posse das suas herangas e se inspirem nas mesmas para
construgdo e reconstrugo de imagindrios.

“They possessed so much meaning to the culture and societies

from which they were stolen. As | walked past more masks,

totems, shields and vessels ranging in varying size and artistic

detail, | came to the realization: they were not artefacts.

These are mementos of victories in battle.

These pieces belong to places of warship, places that would

honor the ancestors that they embodied.

They are artistic representations of culture, accumulation of

family and tribal history and memories of heritage.

They are more than vague, brief descriptions that provided no

context” (Davis, 2021)
Com o transporte de tais herangas, os portadores ocultam,
para si mesmos, valores morais e éticos do ato e do impacto de
saquear bens das sociedades racializadas. Os objetos/artefactos
devem ent8o ser olhados através de uma lente que ndo seja
apenas econdmica, administrativa, cultural ou jurl’dica, que s&o
maioritariamente os fatores de interesse por parte dos gque
resguardam estes bens (Sarr & Savoy, p.7,2018). Existe muito mais
a ser explorado nos objetos para além das categorias de estudo
mencionadas. Gloria Anzaldda, intelectual norte-americana,
focada nas teorias de cultura Chicana, feminista e queer, em 77/
Tlapalli: The Fath of the Red and Black Ik (1987)1987), expressa
a mesma indignag&o de Sarr & Savoy (2018), acrescentando que
a arte enquanto dominio artistico é uma construg&o conceptual
ocidental, sendo que em culturas indigenas a arte é atribuida e
associada a contextos espirituais, funcionais e sociais (Anzaldda,
1987, Davis, 2021). No artigo South Remembers: Those Who
Are Desd Are Not Ever Gone (2018)2018), o artista e curador
Bonaventure Soh Bejeng Ndikung, identifica os artefactos
enquanto sujeitas, liberta-os de préticas de objetificacéio a partir
dos seus atributos, aclamando de forma clara a ampla influéncia
da auséncia de tais sujeitos, demonstrando que:

“(.) [what] many Western museums and institutions wrongly

and forcefully harbouring many so-called ‘objects’ from the

non-West do not understand, or have not fully recognised, is

that most of the so-called ‘objects’ have never been and will

never be objects. The objectification of these ritualand spiritual

beings, historical carriers, cultural entities, orientations and

essences is in line with the dehumanisation and objectification

of humans from the non-West.” (Ndikung, 2018)
No ano de 1971, o PAIGC divulgou publicamente a noticia de que
havia tomado posse de uma pega do Museu da Guiné Portuguesa
através de um andincio de destaque na capa do PAIGL Actualites,
m&os dos dirigentes do PAIGC nesse mesmo ana, quando um grupo:
de homens fugiu de Bissau e se dirigiu & fronteira senegalesa
parasejuntar ao partido. Esse grupo era composto por individugs
como Malan Nanko, Aristides Barbosa e os irm&os Mamadou Turé e
Bassir Turé. Essa conguista reforgou aimporténcia do patrimgnio
cultural na luta pela independéncia e no fortalecimento da
identidade nacional. Até aos dias de haje, na antiga capital do
Império Portugu@s, o Museu Nacional de Etnologia ainda preserva
uma escultura nhinte-camatchol, juntamente com outras pegas
e obras adquiridas pelo estado portugu8s durante o perfodo
colonial. Essa escultura representa um exemplo tangivel da
relag’éu entre arte e poder colonial (Neves & Martins, 2023, p.33).
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Nesse sentido, os herdeiros enguanto individuos ou coletivas,
ndo perdem somente sujeitos, mas também parte da sua
espiritualidade, criatividade e conhecimento (Sarr & Savoy, 2018,
pp. 7-9). A ag&o de devolugBo torna-se um processo de cura e de
reivindicagéo de identidades fragmentadas pelo falso acesso e
desvalorizagéo das suas herangas que, em espagos ocidentais,
s8o limitadas a uma condig&o estética e econdmica. As vitimas
destes roubos devem ter o direito de reescrever as suas histdrias
através destes artefactos.

“As a consequence, the act of restitution attempts to put
things back in order, into proper harmony. Tt ly speak of
restitutionsisto speak of justice, ora re-bals cognition,
of restoration and reparation, but above a y to open
apathway toward establishing new cultural tions based on
anewly reflected upon ethical relation. (..) The implications tied
to the method of restitution are also of a political and symbolic
order, if not also of a philosophical and relational order.” (Sarr &
Savoy, 2018, p. 29)

Ojornal 7 Negrao, reeditado em 2021 por Cristina Rold&o, socidloga
negra e ativista social, antirracista e feminista, José Pereira,
investigador e Pedro Varela, antropdlogo, apds 110 anos da sua
primeira publicag8o, permite que os contetidos escritos por um
movimento negro em Portugal sejam visiveis e tangiveis para a
comunidade negra em Portugal atualmente.
“Aheranga desta geragio de ativistas foi apagada da memdria
coletiva portuguesa e tém sido escassos o0s esforgos
empreendidos para trazer & ribalta o seu contributo. Tal
circunsténcia, a que ndo é alheio o peso de 48 anos de ditadura
salazarista, é reflexo de um racismo profundamente enraizado
na sociedade” (Rold&o et al. 2021, p.3).
Aobra recupera o direito @ memdria, esperanga e reconhecimento
de identidades que s8o ‘arrumadas’ & margem, mais
especificamente as identidades da comunidade negra. Deste
modo, este projeto oferece como principal objetivo:
“Trazer para o presente este jornal e relevar a importancia
do movimenta que ele despontou é ferramenta imprescindivel
para questionar o silenciamento constante a que os
afrodescendentes s&o votados!” (Rold&o et al. 2021, p4).

Qutros projetos como A presengs negra na cidade de 5etibel
- 58, XV-XVIll Roteiro Pers Lms Ebucsgén Antiracists (2019)
realizada por Ana AlcAntara, Carlos Moreira Cruz e Cristina
Rold&o, para a Associag8o Cultural e Juvenil Batoto Yetu Portugal,
que fornece visitas guiadas onde s8o apresentados £5pag05
8 Fresenga Africens em Lisbos, também enfatizam a temética
da representatividade e afirmagio de identidades criando
cruzamentos entre o espago urbano e a histdria. Ambos os
projetos mostraram-nos outras formas de conhecer a cultura
africana em Portugal e recorrem a materiais gréficos para
mapeamento desses locais e as suas histdrias, sendo que os dois
t8m como suporte matérias fisicas e gréficas que acompanhama
viagem & presenga negro em Portugal.

Entendendo que o processo de jungéo e colegdo de fragmentos
reconstrdi a histdria e o ‘puzzle’ da memdria da irmandade
africana presente em arquivos - pessoais efou coletivos -,
entendemos que arquivos coloniais t8m um papel fundamental,
quer na reteng&o de contelido, quer no processo de cicatrizaro
e de reestruturagéo da memdria (Sarr & Savoy, 2018, p. 41),
assim sendo, “(.) 0 arquivo revela-se enquanto dispositivo e
sistema de produgED de conhecimento” (Pereira, 2014, p.37).
Os Arquivos coloniais englobam o reconhecimento do trauma
experienciado por povos colonizados e revelam-se uma chave
paraa descolonizago e reconstrugéo da memdria (Pereira, 2014,
p40), conscientes de que:
“(.) archives rooted in biases and oppression perpetuate
the subjugation of vulnerable communities and cannot be
transformed. In most institutional archives, access is often
mediated by the figure of the archivist, who functions as a de
facto gatekeeper. Depending on someone’s interest and the
archivist’s bias, framed by the institutional policies of a certain
archive, doors and drawers can remain closed or be magically
unlocked. Gender, race, class, ethnicity, academic ranking and
other factors influence who gets access and who doesn’t”
(Hadi, 2022)




NA PERCURSE K'NU PODE TCHEMA DE MEMORIA
HISTORICA, TA LEVANTA MUT REPRESENTASON
E REGISTE CULTURAL, ADQUIRIDE CIMA OBJET/
ARTEFACTO. ES TEM CAPACIDADE DE PREVERVA PADOCE
D’'HISTORIA, TA MANTE UM OU MAS NARRATIVA K'TA
PDi UM IDENTIDADE NA PRESENTE. ARTEFACTE ES E
UM OBJETE CONSERVODE DE TXEU FORMA E ESCALA,
CRIONDE PATRIMONE E HERANCA NACIONAL, K'TA
PERMITi COMPREENDE ENQUANDRAMENTE HISTORICO
E K‘TA LEVA A ESS ACONTECIMENTE. ANALISONDE TUD
K'PODE BEM DE FORMA GENERALIZODE DE ARTEFACTO,
TASURGI TXEU PERGUNTA, CIMA: ONDES? MANERA KES
E? ES E DEKEM? ES QUESTON TA PRODUZi UM “CACAAD
TESOURO”, GERONDE UM PROCURA SEM PARA DE COSAS
E SES SIGNIFICODE NAPASSODE E 0GORA.

TEM
PRO
CURADE
ARTE
FACTO

ARTEFACTO

0 académico e escritor senegalds Felwine Sarr e a
historiadora de arte francesa Bénédicte Savoy (2018) es
t4 explord e refleti d’manéra ke es artefacto histdrique
e artistique é importnte pé resconstruson de heranga
africon na kel relatrio famose 7/ Agstitution of Africen
Lultural Heritage - Towsrd 8 New Relstions! Ethics
(2018). Apropriason cultural des heranga e patrimone t4
levé a um reflexon ke td mostrd moda um crime contra es
comunidéde. Es é reliquia ke es pov colonizode guardé na
lugar d’arquive. Kel barbaridade no t4 oial na Benim, Cima
Kwane Opoku (2021), e “stolen, sold or conned” (Davis, 2021)
desespropriedade é guardod na museu etnogréficoalem&o
cima Humboldt, e ke t& contecé na 6tes pafs europeu — cima
ingl8s, francés e belga. Kel designer, escritora e estratega
de marketing caribe Cherry-Anne Davis na s& text Culture,
No Context, (2021) el t& dz& kés instituisOn, tamb8 falfde pa
Opoku na il Frovensnce Resesrch Delsy Restitution Of
Loated African Artefacts? (2021), es té tré sés significode
original e local, e k't4 imped( 8s vitima de t'm4 posse de sés
heranga e impedfs de fazé e refaze sés imaginério.

“They possessed so much meaning to the culture and

societies from which they were stolen. As | walked past

more masks, totems, shields and vessels ranging in

varying size and artistic detail, | came to the realization:

they were not artefacts.

These are mementos of victories in battle.

These pieces belong to places of worship, places that

would honor the ancestors that they embodied.

They are artistic representations of culture,

accumulation of family and tribal history and memories

of heritage.

They are more than vague, brief descriptions that

provided no context” (Davis, 2021)

Es portador t& t'mé heranga pd &s, e t4 escondg valor
moral e ético de artefacto k't4 fazé parte d’pov colonizode.
Es artefacto k& mesté ser oiod d’manéra econdmico,
administrative, cultural ou juridico, k'normalmente &
d'interesse de kem t4 ocupé dés objete (Sarr & Savoy, p7,
2018).
Gloria AnzaldUa, intelectual norte-americana, ke té focé na
teoria de cultura Chicana, feminista e queer, na 7/ Tlapalli:
The FPath of the Red and Black Ink (1987), t4 expressé kel
mésme indignason de Sarr & Savoy (2018), 8s t4 dz8 Karte
na s& concepstn artistico t4 fazé parte de ocidente, na
cultura indigena 8s t4 assacial de farma espiritual e social,
pé ajudé na dia-a-dia (Anzaldda, 1987; Davis, 2021). Na text
South Remembers: Those Who Are Dead Are Not Ever
Gone (2018), artista e curador Bonaventure Soh Bejeng
Ndikung, té identifié &s artefacto cima pessoa, el té libertés
d’kel atribuison de objetificastn, nd t4 oié d'forma clore kel
influ8ncia d'auséncia dés pessoa, dess manera:
“(.) [what] many Western museums and institutions
wrongly and forcefully harbouring many so-called
‘objects’ from the non-West do not understand, or
have not fully recognised, is that most of the so-called
‘objects’ have never been and will never be objects.
The objectification of these ritual and spiritual beings,
historical carriers, cultural entities, orientations
and essences is in line with the dehumanisation and
objectification of humans from the non-West.” (Ndikung,
2018)

Na one de 1971, PAIGC anuncid publicamente kel t'md
posse dum pega do Museu da Guiné Portuguesa a partir
dum noticia na capa PAIGL Actuslités, um escultura
tchem@de nhinte-camatchol (Neves & Martins, 2023, p.33).
No t4 acreditd ke ess pega txegd na mdn de PAIGC ness
one, quonde um grup d’home fgi de Bissau pé frontera de
Senegal pé junté ke PAIGC. Es grup tinha gente cima Malan
Nanko, Aristides Barbosa e irmdns Mamadou Turé e Bassir
Turé. Ess conquist4 e aumentd importancia de patrimone
cultural de luta p4 independéncia na identidade nacional.
Até ogora, na Lisboa no t4 incontrd kel escultura nhinte-
camatchol junte m& Btes pega na Museu Nacional de
Etnologia, tud &s adquiride na época colonial. Ess escultura
té representd um exemple d’ligastn entre arte e poder
colonial (Neves & Martins, 2023, p.33).
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Ness sentide, 8s herder sozin ou acompanhode, t4 perdé@
non sé algum parte de sés espiritualidade, criatividade
e conhecimente, mas tud munde tamb@ (Sarr & Savoy,
2018, pp. 7-9). Kel ato de devoluson té tornd um processe
de cura e exigl Kidentidade kebrode mode kel falta de
reconhecimente de herancas, k'na espogs/\ucidental, Bstd
limitel na condis6n estética e econdmica. Es vitima d’robe
devé tém direite de refaz8 sis histdria d'artefacto.

“As a consequence, the act of restitution attempts to
put things back in order, into proper harmony. To openly
speak of restitutions is to speak of justice, or a re-
balancing, recognition, of restoration and reparation, but
aboveall: it’s a way to open a pathway toward establishing
new cultural relations based on a newly reflected upon
ethical relation. (..) The implications tied to the method
of restitution are also of a political and symbalic order, if
not also of a philosophical and relational order” (Sarr &
Savoy, 2018, p. 29)

Na jornal 7 Negrao, reeditode na 2021 pé Cristina Rold&o,
sucié\nga negra e ativista social, antirracista e feminista,
José Pereira investigador e Pedro Varela antropdlogo,
depds de 110 one de s& primére publicastn, permiti
k'contelde escrite p4 movimento negro na Portugal
tcheguess na comunidade negra d’ogora.
“A heranga desta gerag&o de ativistas foi apagada da
memdria coletiva portuguesa e tém sido escassos 0s
esforgos empreendidos para trazer & ribalta o seu
contributo. Tal circunstancia, a que ndo é alheio o peso de
48 anos de ditadura salazarista, é reflexo de um racismo
profundamente enraizado na sociedade” (Rold&o et al.
2021,p.3).

i z z PR )
Es obra td recupera direite d’memdria, esperanca
e reconhecimente de identidade k& é poste dlode,
principalmente identidade de comunidade negra. Ess é sés
principal objetive:
“Trazer para 0 presente este jornal e relevar a
importncia do movimento que ele despontou
é ferramenta imprescindivel para questionar o
silenciamento constante a que os afrodescendentes
s80 votados” (Rolddo et al. 2021, p4).

Otes projet cima A presengs negra na cidade de 5etibel
- 58C. XV-XVIll Rateiro Para Lime Educegso Antirracista
(2019), realiz6de pd Ana AlcAntara, Carlos Moreira Cruz e
Cristina Rold8o, pd Associason Cultural e Juvenil Batoto
Yetu Portugal, té oferecé visita guifde e apresentd £5pagos
s Presengs Africens em Lisbos e tamb€ destacd
representatividade e afirmas6n d'identidade crifde dum
cruzamente entre espoge urbn e histdrico. Tud es prajet
mostré Stes forma de conch@ cultura africon na Portugal
e Bs utilizé material gréfico p4 ligd local e sés histdria, 8s
tém cOme apoio matéria fisica e gréfica ke t4 acompanhd &s
viagem d’'presenca negra na Portugal.

No t4 intendé ke juntBnde e colecionfnde parte d'arquive
no t'fazé histdria e contd um puzzel de memdria africon
dés arquive colonial — pessoal ou d'grup — tém um pépel
importonte, na processe de sard e refazé memdria, no
t4 oia ke “(.) o arquivo revela-se enquanto dispositivo e
Sisterr}\a de produgﬁo de conhecimento” (Pereira, 2014,
p.37). Es arquive colonial t4 juntd kel trauma vivide pé kés
pov colonizBde e t'mostrd um forma de descolonizé erefazé
memdria (Pereira, 2014, p40), mostronde ke:
“(.)archivesrootedin biases and oppressionperpetuate
the subjugation of vulnerable communities and cannot
be transformed. In most institutional archives, access
is often mediated by the figure of the archivist, who
functions as a de facto gatekeeper. Depending on
someone’s interest and the archivist’s bias, framed by
the institutional policies of a certain archive, doors and
drawers can remain closed or be magically unlocked.
Gender, race, class, ethnicity, academic ranking and
other factors influence who gets access and who
doesn’t” (Hadi, 2022)




NO PERCURSO QUE PODEREMOS INTITULAR DE
MEMORIA HISTORICA, FORMA-SE UM LEVANTAMENTO
DE VARIAS REPRESENTAGOES E REGISTOS CULTURAIS,
ADQUIRIDOS COMO OBJETOS/ARTEFACTOS. ESTES
TEM A CAPACIDADE DE PRESERVAR PEDACOS DA
HISTORIA, MANTENDO UMA OU MAIS NARRATIVAS
QUE COMPLEMENTAM OU APELAM A UMA IDENTIDADE
NO CONTEXTO DO PRESENTE. 0S ARTEFACTOS SAO
OBJETOS CONSERVADOS DE DIFERENTES FORMAS
E COM DIVERSAS ESCALAS, GERANDO PATRIMONIO E
HERANCAS NACIONAIS, QUE PERMITEM COMPREENDER O
ENQUADRAMENTO HISTORICO E, CONSEQUENTEMENTE,
0S ACONTECIMENTOS EM SI. ANALISANDO 0 QUE POSSA
ADVIR DA CONDICAO GENERALIZADA DE ARTEFACTO,
SURGEM DIVERSAS QUESTOES COMO: ONDE ESTAO?
COMO SA0? DE QUEM SKO? O QUESTIONAMENTO
PRODUZ UMA ACAO DE “CACA AO TESOURO”, GERANDO
UMA CONSTANTE PROCURA POR OBJETOS FiSICOS
E 0S SEUS SIGNIFICADOS PASSADOS VERSUS
CONTEMPORANEOS.

PRO
CURADE
MUSEUS

MUSEUS

Apds a nossa manifestago de questBes relativas ao sujeito efou artefacto
e a0 arquivo, erguem-se outras ramificagBes de interrogagGes em torno
das entidades que possuem artefactos, principalmente no que concerne
4 sua organizag8o, exposigio e compreens8o. Os museus, e outras
organizagBes, que regem estes objetos, tém grande poder sobre os mesmas,
pais controlam as repercussGes relacionadas com definigBes, conceitos
e interpretacBes a que os artefactos est&o sujeitos, além da forma como
visitantes destes espagos recordam e analisam as narrativas expostas.
Surgem, assim, “(..) conflitos existentes entre ideologias interpretativas e
as instituigBes de circulagBo, sendo que é do encontro polémico, provisdrio
einfinito, entre plblicos e colegBes e exposices, que se fazem e desfazem
os pﬂblicus da cultura” (Martins et al, 2020, p.7), 0s escritores Sarr & Savoy
(2018) acrescentam que:
“(.) the question of the different interpretations or conceptions of
cultural heritage, of the museum, and their various modalities of the
presentation of objects as well as their circulation and, in the end, the
nature and quality of relations between people and nations” (Sarr &
Savoy, 2018, p.29)

0Ou seja, enquanto agentes passivos e/ou neutros, estas instituigtes afetam
um pdblico com contextos e condigGes sociais diversas (Sarr & Savoy, 2018,
p.7; Procter,2020),dando enfiseaofatode que “Os museus sgoinstituigies
legitimas e legitimadoras de diversos discursos sobre como @ memdria é
construida, e t8m ou podem ter um papel importante nas transformagBes
politicas” (Martins et al, 2020, p.7).

No artigo, /useus, coleghes e exposighes, colomigis, amticolomnias . pa’s—
rcolonigis: nota introdutdria (2020) escrito por Moisés de Lemos Martins
professor no departamento de ciéncias da comunicag&o na Universidade
do Minho, JoBo Sarmento, também professor na mesma universidade
no departamento de geografia e Alda Costa artista de belas-artes com
conhecimento cientifico em museologia, afirmam que o controle exercido
em espagos museoldgicos sobre os discursos, independentemente do
seu cardter precursor ou de descolonizag8o de memdrias violentas e
agressivas. Os autores acreditam que as exposigles por terem uma
vertente mais temporéria poderfio suportar um discurso moderado
na forma de reprodugo de memdrias, isto €, adaptando passivamente
conceitos de ligag8o e distanciamento (Martins et al, 2020, p.8).

Davis (2021) depara-se com a prética desse distanciamento, ao visitar
um museu etnogréfico em Zurich onde através da sua experiéncia conclui
que museus etnogréficos na contemporaneidade podem ser equipadas a
museus coloniais, sendo que estes espagos s&o feitos para a manutengéo
de uma imagem de poder do império europeu em nome de uma “civilizag&o” e
aplicagéo de conceitos de modernidade. Alice Procter em 7/ Uhole Ficture
- The colonisl story of the art in our museums & why we need to tak
about /t (2020), concorda com Davis (2021) mencionando que museus e
arte s80 espagos e conteddos politicos, onde se propaga a exclus&o de uma
parte de histdria, os espagos museoldgicos formam uma narrativa continua
sobre a época colonial e versBes da mesma. Practer (2020), reflete sobre a
existéncia de diversos fatores externos e internos que influenciam a nossa
experiéncia ao visitar espagos museoldgicos, por isso, segundo a autore,
devemos procurar ser capazes de desconstruir as narrativas, relendo o
ambiente e procurando entender as camadas politicas e sociais que est&o
implicitas nesses entremeios, de forma consciente. Nas palavras da autora:
“Museums are more than just physical places designed to house
collections. Their purpose is to shape identity and memory. They do not
and cannot represent complete stories, but the distilled narratives they
propose often contain the most treasured and the most contested
facets of identity, national or otherwise. A museum is a place we can
go to find and tell stories about ourselves and others. It is not the only
home for knowledge, but it is one that often holds a national curriculum
of identity, preferring the dominant and mainstream narratives. None of
these stories is in the museum by accident. Someone has chosen every
object on display, categorized it, and placed it on a plinth or behind glass.
Someone wrote the labels. Maybe you were involved in one or more of
these processes, maybe you weren’t. Perhaps you feel you already spend
enough time thinking critically about every other thing in the world, and
for you a museum should be a place you can go to just wander around
and look at beautiful things. But you still have to remember that, however
invisible they may be, there is someone directing you around that space,
shaping your interpretation, and choosing what you may look at and
how! (Procter, 2020)

Nicholas Mirzoeff (2018) ativista visual, cria cruzamentos entre cultura
visual e polftica, numa entrevista com o jornal V=40, partilha da mesma
preocupagdo que Procter (2020) e Davis (2021) sobre espagos
museoldgicos, mais precisamente na Europa e em Lisboa.
“Os museus s&o empresas coloniais. Veja-se 0 primeiro grande museu
ocidental, o Louvre, em Paris. £ grande porque Napole&o andou pela
Eurupae porAfrlca atirarcoisas deque gostava ealevarparal4.Porisso
& que 0 Louvre tem uma coleg&o de arte egfpcia, por exemplo. Napolefo
foi ao Egito e roubou-a. Porque o British Museum tem uma coleg&o
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fantéstica de obras de todo o mundo? Porque os ingleses andaram
pelo mundo inteiro e roubaram-nas, Dizem que s&o museus universais
e que est&o mais habilitados a preservar essas obras, mas no fundo
acreditam que s8o melhores do que os povos que as fizeram. Temos
mesmo de pensar num novo tipo de instituigdo. E, quando eu estive em
Lisboa, falava-se muito num novo museu, chamado “das Descobertas””
(Entrevista jornal Vis&o, 2018)
Assimvisualizamos que existe uma relag8o préximaentre o que entendemos
por cultura visual, artefactos e espagos museohﬁgicos, institucionais e de
arquivo, sendoimportante refletir sobre o que compreendemos sobre estes
conceitos no contexto das artes e do design. No livro A7 /atroduction to
Visual (1999) escrito por Nicholas Mirzoeff deparamos nos com a definigéio
quedizque a:
“Artis culture both inthe sense of high culture andin the anthropological
sense of human artifact. There is no outside to culture. Rather than
dispose of the term, we need to ask what it means to explain certain
kinds of historical change in a cultural framework. How does visual
culture relate to other uses of the term culture? Using culture as a
term of reference is both problematic and inescapable. Culture brings
with it difficult legacies of race and racism that cannot simply be evaded
by arguing that in the (post)modern period we no longer act as our
intellectual predecessors did, while continuing to use their terminology.”
(Mirzoeff, 1999)
No capitulo Lu/ture, Mirzoeff (1999) explora o fato da cultura torna se
um engajamento politico, no sentido de influenciar e definir identidades
mutdveis de individuos que se concentram numa pluralidade expressiva.
Tendo em mente que muitas das culturas apontadas como minorias
n8o sHo tidas em consideragio como culturas nem s&o colocadas como
parte da definig8o de cultura visual, por outras palavras, apenas algumas
comunidades, essencialmente elitistas, tem posse do que chamamos

cultura, entrando em conflito com intersegBes de classe, raga,
género, entre outros, sendo descartadas do conceito (Davis,
2021). Para melhor compreens#o do fendmeno, Mirzoeff (1999)
referéncia a exposic&o de 1989 Arimitiviam in 20th Century Art:
Affinity of the Tribal and the Modern no MoMal , que juntou obras
de artistas modernistas europeus e pegas de arte da cultura
africana e ocefinica, tendo como motivag8o os artefactos das
culturas africanas que neste contexto s8o considerados apenas
inspiragBes para a arte ocidental, néo sendo as mesmas refletidas
como obras de arte por si.
“The problem lies in the assumption that the “West” is a
hermetically sealed cultural entity, whose border patrols may
allow in other cultures as sources. (.) The “culture” in visual
culture will seek to be this constantly changing dynamic of
transculture, rather than the static edifice of anthropological
culture (see chapter 4)” (Mirzoeff, 1999).
Silvia Harris (1998) designer gréfica e design estratega afro-
americana, no seu artigo Searching foraBlack Aestheticin American
Graphic Design (1898), menciona que expressties gréficas negras
foram-se inserindo de forma indireta no mundo ocidental, o que se
identifica em obras dos artistas presentes na exposigéo de 1983
(Mirzoeff, 1999), como Georges Braque, Pablo Picasso e Fernand
Leger (Harris, 1998, p.127). Em Portugal identificamos Sebastigio
Rodrigues, designer gréfico cuja linguagem visual era inspirada
em artistas como Picasso, Mird e Klee (Moura, 20189, p.85). Mesmo
com a verbalizaggo por parte dos artistas e designers sobre
a sua inspiragéo em obras africanas, segundo Harris (1998), a
comunicag&o social, visual e artfstica absolve essa informag&o
(p.127), para a designer (1998):
“(..) some of the best examples of the potential for a black design
vocabulary are found in the work of white designers who have
been inspired by black culture and take advantage of the market
for black expressive styles!” (Harris, 1998, p.126)
Com isto, verificamos que os discursos em torno dos objetos e
espagos podem ser manipulados e que por vezes podem n&o existir
uma grande consciencializag8o do poder exercido, néo havendo um
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questionamento sobre as consequéncias dos mesmos na sociedade. No
entanto, devemos reconhecer que existem designers, artistas, curadores
e investigadores, & procura de novas formas de criar discursos, através
de museus e expos@oes da arte ou metndnlnglas de descolonizag8o de
arquivo. Como € o caso da exposigio apresentada no Pavilh8o Branco
das Galerias municipais de Lisboa intitulada &7 £5ta0o do Mundo: Museu
oo Atléntico 50/ (2022), que desafia os conceitos de exposigéo, de
musevy, de arte e de contemporaneidade, relevando materiais artisticos
que podem ser considerados ‘ndo arte’ pelo olhar ocidental. 0 espago da
galeria é preenchido por obras dos artistas Assaf Gruber, Charbel-joseph
H. Boutros, Gisela Casimiro e Rodrigo Ribeiro Saturnino (ROD), Jacira da
Conceig#o, Jonathan Monk, Juraci Dérea, Luisa Mota, Marcelino Santos,
Mércio Carvalho, Maxim Malhado, Tenzin Phuntsog, Tuti Minervino, Agostinho
da Silva, selecionados e expostos pelo curador Marcelo Rezende, que na
folha de sala menciona que:
“0 museu como categoria ocidental | parece intensamente limitado a
uma série de contradi¢Bes quanto & sua capemdade de articular o
transcultural sem categorizagBes e hierarquias estéticas que definem
um objeto: arte e ndo arte, moderno, primitivo ou contemporaneo,
artfstico ou etnogréfico, apenas para mencionar poucos exemplos
encontrados no discurso normativo do museu. Sendo a exposig&o o
nobreinstrumento para atransmiss&o de seu discurso, as contradigtes
museoldgicas muitas vezes se materializam na forma em que a exposig&o
é concebida: um aparato de reafirmagéo do canbnico, tendendo a
posicionar o plblico no lugar de observador passivo de identidades
culturais estabelecidas” (Rezende, 2022)




NA PERCURSE K'NU PODE TCHEMA DE MEMORIA
HISTORICA, TA LEVANTA MUT REPRESENTASON
E REGISTE CULTURAL, ADQUIRIDE CIMA OBJET/
ARTEFACTO. ES TEM CAPACIDADE DE PREVERVA PADOCE
D’'HISTORIA, TA MANTE UM OU MAS NARRATIVA K'TA
PDi UM IDENTIDADE NA PRESENTE. ARTEFACTE ES E
UM OBJETE CONSERVODE DE TXEU FORMA E ESCALA,
CRIONDE PATRIMONE E HERANCA NACIONAL, K'TA
PERMITi COMPREENDE ENQUANDRAMENTE HISTORICO
E K‘TA LEVA A ESS ACONTECIMENTE. ANALISONDE TUD
K'PODE BEM DE FORMA GENERALIZODE DE ARTEFACTO,
TASURGI TXEU PERGUNTA, CIMA: ONDES? MANERA KES
E? ES E DEKEM? ES QUESTON TA PRODUZi UM “CACAAD
TESOURO”, GERONDE UM PROCURA SEM PARA DE COSAS
E SES SIGNIFICODE NAPASSODE E 0GORA.

TEM
PRO
CURADE
MUSEU

MUSEU

Depu’s de nBsinteresse natema relaciontde ke pessos, artefactoe arquive
t4 levantd Otes pergunta na roda dés entidade k'tém artefactu nas ses
urgamzasnn e exp05|sun E's museu e urgamzason k'tem s objet na mén,
t8m mut poder sobre 8s, ta controld tud ke t& envolvé, e até manerd come
K't4 visita 8s lugar pé recordd e compreendé o ke té exposte. Assim té surgf
“(..) conflitos existentes entre ideologias interpretativas e as instituigies
de circulag8o, sendo que é do encontro polémico, provisdrio e infinito, entre
publicos e colegBes e exposigBes, que se fazem e desfazem os plblicos da
cultura” (Martins et al, 2020, p.7), escritor Sarr & Savoy (2018) mostré ke:
“(.) the question of the different interpretations or conceptions of
cultural heritage, of the museum, and their various modalities of the
presentation of objects as well as their circulation and, in the end, the
nature and quality of relations between people and nations.” (Sarr &
Savoy, 2018, p. 29)

Come agente passive/ neutro dés instituistn s afetd um piblico k'txeu
context e condisBn social (Sarr & Savoy, 2018, p. 7; Procter, 2020), 8s t4
dé més importancia na forma ke “Os museus s&o instituigBes legftimas e
legitimadoras de diversos discursos sobre a forma como a memdria é
construfda, e tm ou podem ter um papel importante nas transformagBes
politicas” (Martins et al, 2020, p7). Na text, /usaus, coleghes 8 exposighes,
colonigis, anticolonigis 8 pis-coloniais: nota introdutdria (2020) escrite
pé Moisés de Lemos Martins professor na departamente de ciéncias de
comunicasBn na Universidade d’Minho, Jo&o Sarmento també professor na
mesme universidade, na depar‘tamente de geografia e Alda Costa ar‘tista de
belas-artes ke conhecimente mentlﬂque na museologla (ZUED) Bs ta dz8
ke kel cuntrule ness lugar, t4 reprndum memdria violente. Es t4 acreditd
ks exposistn tém um parte més tempordrio ke t& suportd um discurse
moderode na reprodustn de memdria (Martins et al, 2020, p.8).

Davis (2021) t4 analisa’ @s prética, quunde el bé visitd um museu etnogréfico
na Zurich ond s& experlenma el conclufke museu etnograflcu na atualldade
podé ser compartde a museu colonial, e k'es lugar é construide pé manté
um |magem d'poder d'império europeu pa nome d'um “civilizag&o” e
aplicasBn d’conceite d’modernidade. Alice Procter na 77 Whole Picture -
The colonial stary of the art in our museums & why we need ta talk about
/t (2020), t4 concorda mé Davis (2021), mostronde ke museu e arte é um
lugar politico, ond 8s té riscé um parte d'histdria. Procter (2020), t4 mostrd
ke nd té pod8 crié nds prdpria ideia e refazé narrativa, ’'um andlise interne
eexterne.EIt4 dz8:
“Museums are more than just physical places designed to house
collections. Their purpose is to shape identity and memory. They do not
and cannot represent complete stories, but the distilled narratives they
propose often contain the most treasured and the most contested
facets of identity, national or otherwise. A museum is a place we can
go to find and tell stories about ourselves and others. It is not the only
home for knowledge, but it is one that often holds a national curriculum
of identity, preferring the dominant and mainstream narratives. None of
these stories is in the museum by accident. Someone has chosen every
object on display, categorized it, and placed it on a plinth or behind glass.
Someone wrote the labels. Maybe you were involved in one or more of
these processes, maybe you weren’t. Perhaps you feel you already spend
enough time thinking critically about every other thing in the world, and
for you a museum should be a place you can go to just wander around
and look at beautiful things. But you still have to remember that, however
invisible they may be, there is someone directing you around that space,
shaping your interpretation, and choosing what you may look at and
how” (Procter, 2020)

Nicholas Mirzoeff (2018) ativista visual té crié um ligastn d'cultura visual e

politica, num entrevista mé jornal Viz47, onde el mostré preocupastn, moda

Procter (2020) e Davis (2021), sobre 8s museu, cima na europa e Lisboa.
“Os museus s&o empresas coloniais. Veja-se o primeiro grande museu
ocidental, o Louvre, em Paris. £ grande porque NapoleSo andou pela
Eurupa e pDrAfrlca atirarcoisasdeque gostava ealevar parald.Porisso
é que o Louvre tem uma colegBo de arte egfpcia, por exemplo. Napole&o
foi ao Egito e roubou-a. Porque o British Museum tem uma coleg&o
fantéstica de obras de todo o mundo? Porque os ingleses andaram
pelo mundo inteiro e roubaram-nas. Dizem que s80 museus universais
e que est8o mais habilitados a preservar essas obras, mas no fundo
acreditam que s&o melhores do que os povos que as fizeram. Temos
mesmo de pensar num novo tipo de instituig8o. E, quando eu estive em
Lisboa, falava-se muito num novo museu, chamado “das Descobertas””
(Entrevista jornal Vis&o, 2018)

Assim nf t'oié ke tém um relasBn moda cultura visual, artefacto e espoge
museoldgico, instituicional e d'arquive, el tAmostré ke é importfnte né reflet!
cima no t4 compreendé 8s conceite na context d’arte e design. Na livro An
Introduction to Visual (1999) escrite pé Nicholas Mirzoeff el t& mostra um
definisbn kel té dz&:
“Art is culture both in the sense of high culture and in the
anthropological sense of human artifact. There is no outside to culture.

CENTRO CULTURALDO MINDELO
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Rather than dispose of the term, we need to ask what it means to explain
certain kinds of historical change in a cultural framework. How does
visual culture relate to other uses of the term culture? Using culture as
aterm of reference is both problematic and inescapable. Culture brings
with it difficult legacies of race and racism that cannot simply be evaded
by arguing that in the (post)modern period we no longer act as our
intellectual predecessors did, while continuing to use their terminology””
(Mirzoeff, 1999)

Na capftulo Culture, Mirzoeff (1999) té& explord moda cultura podé ser
politico, pé influencié identidade ke t& mudé tud hora e ke t4 concentréd na
mut diferenga. Mut cultura ke té identificode pd minoria, es ké é reconhecide
cima cultura, nemka entrd na conceite de cultura visual, portonte, sé alguns
comunidade é ke tem ‘cultura’ (Davis, 2021). Mirzoeff (1999) t& mostrel
referencionde na exposison de 1989 Arimitivism in 20th Century Art:
Affinity ofthe Tribal and the Modern na MoMa, k't4 junté artista europeus
e s8s pega d'arte de cultura africon e ocefinico, es fazé ses arte inspirode
na cultura africon, des manera es t4 mostr4 ke cultura e arte dess pais t4
servi sé cOme inspirasfn.

“The problem lies in the assumption that the “West” is a hermetically

BIBLIOTECANACIONAL

sealed cultural entity, whose border patrols may allow in other
cultures as sources. (..) The “culture” in visual culture will seek
to be this constantly changing dynamic of transculture, rather
than the static edifice of anthropological culture (see chapter
4)! (Mirzoeff, 1999).

Silvia Harris (1998) designer gréfica e design estratega afro-
americana, na se text Searching for 5 Black Aesthetic in
American Graphic Design (1998),t mostré moda arte negrabem
ser inseride na cultura ocidental, no t4 oiel na exposistn de 1989
(Mirzoeff, 1999), cima Georges Braque, Pablo Picasso e Fernand
Leger (Harris, 1998, p.127). Na Portugal no t4 idénticé Sebasti&o
Rodrigues, designer gréfico ke tem um troboi visual inspirode
na artista Picasso, Mird e Klee (Moura, 2019, p.85). Mesme ke es
t4 dze ke ses inspirastn foi kel arte africon, pd Harris (1998),
comunicastn visual ka té partilhd ess informastn (p.127), pé
designer (1998):
“(.) some of the best examples of the potential for a black
design vocabulary are found in the work of white designers
who have been inspired by black culture and take advantage
ofthe market for black expressive styles.” (Harris, 1998, p.126)

NG ta verifica ke discurse na redor de objecte e espoge pod8 ser
manipulode e tem vez ke pade existi um grande consciencizastn
de poder exerside. No entonte, no t4 reconhecé moda kes
designers, artistas, curadores e investigadores, ke té procuré
um forma de crié discurse na museu e exposison, d'arte ou forma
de descoliniz4 arquive. Gima contecé na exposigBn na Pavilh&o
Branco das Galerias municipais de Lisboa tchemfde & £5tadn

UNIVERSIDADE DE CABOVERDE

oo Mundo: Musew oo AtEntico 5u, ke té desafid conceite de museu e
ar‘te es t4 mostré moda pega ar‘tlsthue pod? ser considerode ‘n&o arte’
nd olhar ocidental. Na galeria no t4 contxe arte de Assaf Gruber, Charbel-
joseph H. Boutros, Gisela Casimiro e Rodrigo Ribeiro Saturnino (ROD), Jacira
da Conceig8o, Jonathan Monk, Juraci Ddrea, Luisa Mota, Marcelino Santos,
Mércio Carvalho, Maxim Malhado, Tenzin Phuntsog, Tuti Minervino, Agostinho
da Silva, escolhide pé curador Marcelo Rezende, ke té dz& na folha d’sala:

“0 museu como categoria ocidental  parece intensamente limitado a
uma série de contradigBies quanto a sua capamdade de articular o
transcultural ssm categorizagBes e hierarquias estéticas que definem
um objeto: arte e ndo arte, moderno, primitivo ou contemporéneo,
artistico ou etnogréfico, apenas para mencionar poucos exemplos
encontrados no discurso normativo do museu. Sendo a exposig&o o
nobreinstrumento paraatransmisséo de seu discurso, as contradigtes
museoldgicas muitas vezes se materializam na forma em que aexposig8o
é concebida: um aparato de reafirmagéu do canbnico, tendendo a
posicionar o piblico no lugar de observador passivo de identidades
culturais estabelecidas” (Rezende, 2022)




Esteobjeto grafico é um dos seis elementos pertencentes ao
projeto pratico intitulado Bisnetos de Cabral desenvolvido no
ambito do trabalho de mestrado denominado Bisnetos de
Cabral: a viagem de uma designer, para obteng@o do grau de
mestre em Desigh grafico pela Escola Superior de Arte.e
Design de Caldas daRainha.

0 projeto desenvolve grafica e visualmente narrativas
decoloniais através do design grafico, tendo como base uma
metodologia auto-etnografica. Assim, por meio de herangas
imateriajs que se relacionam com valores, resisténcias,
empoderamentos e ativismos, (re)construimos memdrias e
histdrias da ahcestralidade, que envolvem diferentes geragtes
em Cabo Verde e na didspora negra.
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S. Vicente C.V.

Capitania dos Portos

“AMEMORIA
SINGULARIZA
AHISTORIA,NA
MEDIDAEM QUE E
PROFUNDAMENTE
SUBJECTIVA,
SELECTIVA,

MUITAS VEZES
DESRESPEITADORA
DA CRONOLOGIA

(TRAVERSO, 2012, P.26)

0S UNICOS REPRESENTANTES
DAAFRICA PROFUNDASA0 0S
RABELADOS. ELES VIVERAM
NUM MUNDO FECHADO, 0PONDO
UMARESISTENCIANKO DE
MESTICAGEM ELES SO CABO-
VERDIANOS MAS AFRICANA, ISTO
£, SIMULTANEAMENTE CONTRA
0S COLONOS PORTUGUESES E 0S
CABO- VERDIANOS.!”

(ASCHER, 201, PP143-144)
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“MITO DE
CRIOULIDADE, UM
7% MITODO

A CABOVERDIANO
— COMOUM
.

PRETOMELHOR,
UMPRETO
MELHORADO.”

(Cardosg, 2021)

Sao Vicente. Cabo Verde. Cobs

ita.

0 seu prlm:lpa &
nrajetoers o de

“Tincarospesna

tersa.
(vadeiro 2006 pEl

0s inicos
representantesda
Africaprofundasioos
Rabelados. Eles viveram
num mundo fechado

sao cabo-verdianos
mas africana, isto

&, simultaneamente
contraos colonos
portugueses e os Cabo-
verdianos. (Ascller,

AMUSICAE 0 GRANDE
PASSAPORTE DA
CULTURA CABD-
VERDIANA NO MUNDO.
PRESENTE EM TODOS 0S
MOMENTOS MARCANTES
DA HISTGRIA DO PAIS, E
ATRAVES DELA QUE AS
MEMGRIAS ANCESTRAIS
SAD CATALOGADAS E
TRANSPORTADAS PARA O
FUTURD.

- Dino I’Santiago

“ARCHIVES INTHIS
SENSE CONTINUE
TOSERVEASA

PLACE AND SPACE
TOPIECE TOGETHER
NARRATIVES, STORIES,
AND HISTORIES AS
COLLECTIVE MEMORIES.
TOGETHER, WE CAN (RE)
MIX NARRATIVES”

RANDA HADI (2022)
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Familia negra da
cidade da praiae
suia habitagdo

No§ CABO-VERDE. — Cidade da Praia — Cabana de psscador
CAP-YERT. — Ville de Praia — Chaurnidre de pécheur

ITISIMPOSSIBLE TO TALKABOUT ASINGLE STORY WITHOUT
TALKING ABOUT POWER. (...) POWER IS THE ABILITY NOT
JUST TO TELL THE STORY OF ANOTHER PERSON BUT TO
MAKE IT THE DEFINITIVE STORY OF THAT PERSON. (...) THE
SINGLE STORY CREATES STEREOTYPES AND THE PROBLEM
WITH STEREOTYPES IS NOT THAT THEY ARE UNTRUE BUT
THAT THEY ARE INCOMPLETE, THEY MAKE ONE STORY
BECOME THEONLY STORY, (ADICHIE, 2009)

were called “stations”,
those who guided the
escapees were knpwn g
“gonductors” and
runaways themsglues were

(Freeman, 2005).

NAO SELIMITAAPENAS A
DECISOES SILENCIOSAS
SOBRE FORMAS, E TAMBEN
UMADISCIPLINA QUE GERE
TODO UM DISCURSO, TODO
UMMODO DE FALAR SOBRE
DECISOES FORMAIS, UM
MODODEAS ARGUMENTAF
DEAS HIERARQUIZAR, DE
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“arte e ndo arte, moderno,
primitivo ou contemporaneo,
artistico ou etnografico, apenas
para mencionar poucos exemplos
encontrados no discurso
normativo do museu.”
(Rezende, 2022)
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WEALSOWANT TO MOVE BEYOND
ACADEMIC DISCOURSE TO

CRITIQUE AND THINKAROUND
THEIDEAS AND PRACTICES THAT
CIRCULATE THROUGH THE WORK
OFPROFESSIONAL DESIGNERS
EMBEDDED IN THEVARIOUS SECTORS
OF PRODUCTION THAT STIMULATE
AND SUSTAIN THE MODERN/COLONIAL
WORLD ECONOMY.” (DECOLONISING
DESIGN COLLECTIVE, 2017)

Black design traditions
must be pieced together
fromavariety of sources
tomake a complete canon
of black expression.”
(Harris,1998)
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~ DULCE ALMADA DUARTE
MARIADALUZ FREIRE DE
ANDRADE BOAL

ANAMARIA CABRAL
LUCETTE ANDRADE CABRAL
CARLINA FERREIRA FORTES
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Este objeto gréfico é um dos seis elementos pertencentes ao
projeto prético intitulado &isretos e Labral desenvolvido
no @mbito do trabalho de mestrado denominado Bisretas e
Labral 8 viagem oe uma designer, para obtencgdo do grau
de mestre em Design gréfico pela Escola Superior de Arte

e Design de Caldas da Rainha. O projeto desenvolve grafica

e visualmente narrativas decoloniais através do design
gréfico, tendo como base uma metodologia auto-etnogréfica.
Assim, por meio de herangas imateriais que se relacionam
com valores, resisténcias, empoderamentos e ativismos, (re)
construimos memdrias e histdrias da ancestralidade, que
envolvem diferentes geragBes em Cabo Verde e na didspora
negra.
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DEnUEIE DD DU RETECR TTIVEL-E Qs nntem
TOIE) TR QD te revnia,

TIEL D BE Tevnite Beonu peine veles mas \nnginnuns da Terrs,
[T TUESENU 0T MEres 8 08 NTEanng,

Irananis ne Himaises te oo o g,

TIaN FEsneinu fronteiras,

=82 Vrar mew pelin..,

THEU o de reyoiia ez varar o
REID TR 100N 08 Homens,
TONTTRIErTizogn fnins ng donmens
Biranainrmon aNina,.,

AN T T0EL O TE TEVTITR QUE REFTOTeL 0 undn,
TLIE TR0 Transntis o unada,

1 MUNTHD DUE B0 'Y,

TN, T e o e revoiis nue feneceu \a \nnog,
TR \nnns

T2 IMINNA QErNEn,

N2 DEFDIENTE-TInGn te fnins ns donmens,

“Penso nas geragﬁes futuras.. Da minha filha,
como nas passadas... Penso na geragao dos
meus pais, a geracao de Amilcar, e pergunto-
me: 0 que nos deixaram?... E 0 que vai a minha
geracdo deixar?” (Mendonga, 2022, p21)

Lisboa, 1946
Amilcar Cabral
(Moser, 1978)




—ABRAL KA ~N\NORIT
0LEGADO DE AMILCAR CABRAL

Frequentemente referimo-nos a Amfcar Cabral indicando
suas conguistas, estratégias politicas e influéncia no PAIGC,
através das suas agBies sociais e percurso académico.
Efetivamente, este conjunto de circunstancias abriram
espago para Cabral pensar e agir de forma critica face ao
contexto dos seus pafses, Guiné-Bissau e Cabo Verde, sendo
reconhecido por episddios que interferiram no percurso de
ambos os territdrios. Nesse entremeio, Cabral vem também
inspirar geragBes do presente por meia da sua imagem,
enquanto reflexo dos seus ideais e das suas politicas socials,
representando uma figura valorosa com uma heranga
emancipatdria. Continuamos a testemunhar representacBes
e reinterpretagBes da luta e libertagHo de pafses africanos e
suas didsporas em novas abordagens visuais de combate ao
racismo, no contexto de Cabo Verde e sua didspora:

“CEbral convons Foje imagetices 8o plrais como

& 08 Lime 0e5C0loniZagEn i em curen, 8 08
[I0VAS 1017185 08 [JE1-81TICE/7/5/710 01 08 871
ImpEeriglEmn, 8 08 OBTE58 005 Oire/tos [iLmais,

8 00 rtirracisme, & 08 Critios 8 Corrupgsn o 80
triBElsma ou 8 09 CUItLrE Lo resistencia,” (RoguUe,
£E018)

A20deJaneiro de 1973, Amilcar Cabral é assassinada e,
apesar do sonho de um pas livre do poder colonial estar
priximo de ser alcangado, a perda do lider abalou muito o seu
pove.

FgLEm disse 1 2m cass Mataram o Amilcar.” £
tinha visto o imel pal chorar gusnao morreL o g8/
dale.. lles 855imF). Lonter 85 l8grinses osquels
TIBMBIA..

A minfis mée chorava! (lendongs, 055 7.95)

Aminha avd materna conta-me que se lembra de ouvir a
anunciagio da marte do Iider, com 22 anos, ela pAde sentir
atristeza, a revolta e 0 desespera nas pessoas gue viviam
perto dela ao receberem a notiCia. Desde pequena que oigco
a express&o “Ka foi mi ke mata Cabral” principalmente vindo
da minha avé, Ac dizé-Io ela salientava que tal punigio, ou

tal agfio, s poderia ter consequéncias para os culpados

da morte de Cabral, evidenciando o contexto desconhecido
do seu assassinato e igualmente a relevéncia de encontrar
0s responsévels. A morte de Cabral é um mistério, com
explicagfes diversas e opiniies. No pensamenta do meu

pai 0 seu assassinato foi um golpe para a verdadeira
independéncia dos pafses do PAIGC e a criag&o de uma nova
dependéncia. J4 para o historiador Mustafah Dhada este

fol £ gijpe falhad que levou 80 655555t o8 Amicer Cebre)
(P022), sem certezas do verdadeiro motivo do homicidio. 0
que destaca Cabral como lider s8o as memdrias da suavida e

influéncia que o torna o “mais imortal dos mortos” (Rodrigues,

2023). Amilcar Cabral representa ainda a resisténcis, a
determinagio e a busca pela ‘reafricanizagBo dos espiritos”
,conectanda as geragles passadas, presentes e futuras na
luta porjustica e liberdade.

Cinguenta anos apds a sua morte, sua importancia
transcende a histdria de Caba Verde e Guiné-Bissau,

inspirando movimentos antirracistas e servindo como um
farol de lideranga e esperanga para todos os que lutam pela
isualdade e emancipag&o. Considerado o segundo maior lider
mundial de sempre reconhecido por histariadores da BBC
(Lusa, 2020), Cabral é ainda hoje memarizado e celebrado, 0
que é enfatizado na exposicio Amilar Labral — ums exposigh
(P023) patente em Lisboa no Paldcio Baldaya (Rodrigues,
2023).

0 sonha tornou-se realidads, no entanto, apds a declaragdo
da independéncia da Guiné-Bissau e de Cabo Verde em

1974 e 1975 sucessivamente. Muitos jovens viram-se sem
grandes possibildades econdmicas e sociais nos seus palses,
consequéncia do rumo politico que o partido terd tomado
apds aindependéncia. Conscientes de que “Cabral morrey,
mas ndo morreram as suas ideias. 0 seu testamento s&o as
suas ideias’(Mendonga, 2022, p.63), € € por isso importante
refletir sobre as herancas deixadas nos campos artisticos
da misica/rap, na sua representagdo visual e gréfica, e
amemdria que encontramos nos espagos dedicados a
homenagear sua vida, Para compreender a extens&o da
influéncia do lider do PAIGC e seu legado atual, basearemos
nossa andlise nas linguagens de ag#o, especificamente na
esfera visual e gréfica. Através dessa abordagem, buscamos
explorar a repercussio e a importancia das expressies
artisticas relacionadas a Amflcar Cabral, bem comao as
experiéncias vividas por agueles que se envolvem com essas
manifestacBies. Apds o seu assassinata:

VeI 0 mais oifici, (e fEzer Com o g8 gusnon
10rimos suUtonomos 8 [deaenmentesr [Jue monelns
VBITIOS SEGUITF LOimo VaImas DesenvolVEr, Tnanciar,
BOUCERP E, principaiments, Coma VETos gararntir 8
[ArTCEEEn St 08 toros? Coma Varmas garantir
[uE 85 divergBCies pes508is & O ruad 10
OominErn 8 B516ra ﬁJb//EHP” (meridorngs, E0EE)

Jovens estavam conscientes da realidade a gue foram
sujeitos a seguir as independéncias dos seus pafses — Cabo
Verde e Guiné-Bissau -, e encontram formas de exprimir

as suas condigBies, sociais, polfticas e econdmicas, e dar
continuidade ao projeto de Cabral, G artigo Agp Aol 7
Aan-Africanismo De Latral Na isiza De intervengE Juveni Ne
Buing-Aiszay ££m Cabo-Veroe (R012) da autoria de Miguel de
Barros, socidlogo guineense e Redy Lima socidlogo cabo-
verdiano, procura de forma critica apresentar os discursos
expressivos dos jovens sobre as préticas governamentais,
aheranga de Cabral e a condigiio de marginalizagio e
opress&o social que vivenciavam (Barros & Lima, 2012).

Dentro deste contexto, cresce a influéncia e reconhecimento
do legado de Amicar Cabral no rap kriolu), que utiliza a
“ideclogia da palavra” para se projetar no espago social

e politico, de forma n&o institucional, reivindicando as suas
posigles culturais. Desta forma, os jovens movimentos
estavam a vincular um novo moda de projetar aimagem

de Amilcar Cabral, como herdi da sua nagéo, através das
suas narrativas. Mais do que contadores de histdrias, estes
jovens eram conhecidos como “MC”, mensageiro da verdade*
(Barros &Lima, 2012). 0s rappers/MC's relembram-nos gue a

LEmtradugdo livre
significa “N&o fui eu que
matei Cabral”

28egundo oartigo de
Sparemberger (2011)
“Na obrade Cabral,a
andlise “da posigio do
homem negro no mun-
do"eo aurofmdam&nto
da “consciéncia polftica”
resultaram nas formas
da chamada e rican-
izagBo dos et.pw itog’)
ou reconversgo, com o
intuito de ultrapassar
os limites impostos pela
assimilagio cultural”

#Morgan (2009) no seu
livro The Real Hiphop-
Battling for Knowledge,
Power, and Respect in
the LAUnderground
desenvolve quea
expressto /ey o7
alavrg’ representa a
juncBo de ideies, valores
evontades expressas
através da escrita com
rumo a uma ideia polfti-
ca e social expressar
por meia da rap.

#Naabra Fixar o
Movimento de Teresa
Fradique (2003), 6
desenvolvido o sig-
nificado de MC e seus

MC & um termo utilizado
para descrevero
artista que atua como
oprincipal vocalista
numa performance de
rap. 0 MC é responsével
porimprovisar e rimar
as letras das msicas,
transmitindo mensa-
gens e expressandoa
sua criatividade através
das suas habllidades
liricas. Além disso, 0 MC
também pode servir
como o anfitrigo de
eventos de hip hop,
apresentando outros
artistas, conduzindo
batalhas de rap e int-
eragindo com o piblico.
0MC desempenhaum
papel fundamental

na cultura do hip hap,
sendo um dos pilares
do mavimento e repre-
sentando a essencia
da expresséo liricae da
arte dapalavradentro
dorap.

CasacoMilitar de Amilcar

cabral,

Tunica.bubu. de Amilcar

cabral,

PeCade Teatro“Amilcar GeraCAo”,

Aspetodaedi¢éo no 1 do jornal de hip-hop

stilldo videoclip .A Luta Continua. prEtu ku Tristany

cominterpretaCAode Angelo Torres

“voz di Rua” produzido em Cabo-verde e em

Museu Amiicar cabral,
Praia, Cabo Verde

Museu Amlicar cabral,
Praia,Cabo verde

festival hip hop konsienti
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luta comegada pelo lider continua manifestando que Cabral
ka muri/mori (Cabral ndo morreu). Imortalizar a presenga
einfluéncia de Cabral agregava-se a uma consciéncia politica
guiada por quatro fundamentos:

(( 4. PRECCUPAS AC EM MANTEK
CABRAL coMo REFERENETA
fACE Ao RISRO DE
GF\ANSVW\'O ™
ME MO KTAH QoL ETIVA E
HISTS KTeA
2. aml-qt\ 05 ‘e AMaRADAS "

E ATUATS POLETIEOS
\TS-A-VTS DAS PRATICAS
ALUETAS A0 FPENSAMENTO
PoldiTeo evunessve PoR
CABRAL

34011-:_1:;A920 DE cARRAL comMo
16Ura" £ PORTAPOR DE
ES PEKAN9A

k. CABRAL COMO MENSAGEIRO
DA VERDADE, 0V SEJA,
como MC

(BARROS £ LTMA,2042)

Amlsica intitulada Amflcar Cabral da autoria dos artistas
Kaya, Lbc Minao Soldjah e Chullage concebe criativamente os
fundamentos mencionando.

“Cabral mord pa nis | agore povy ke kg lembra-
/B0 8 garti mais inportanti o nis stirg i ke ta
0g/,/ Ka b prickups K & luta kontinua / B9 mord na
[JErEmernty ma b vive ra nis rua” (Keya, Lbc Minso
Soljah e Chullage, Amicer Catra), £0110)

Em 2010 é fundado o Movimentu di Luta pa Libertasom
Kultural gue protagoniza jovens na produg&o de navas
representagBes musicais, assim como uma auto-
denominag&o do rap kriol(u) como forma de desconstruggo
de préticas colonials preconcebidas e construg&o de novas
visBies sobre e para as suas geragdes (Barras & Lima, 2012).
Este mavimento teve a opartunidade de desenvalver um
jornal intitulado Vaz o Aus, tendo também muito do seu
conteldo sido partihado em formato de video e em redes
sociais como Facebook e twitter.

"Nesta 5808, 08vido & relevancis oos 5615 ideais,
Liahral 8 inds 8 princigsl referéncis o9 juverntuos
£, 5E[UIO0 0 Historiaoor guineense Feter Terndy
(2005 758), fonts 0B nspiraEn fere 85 mhrges
ﬁ/‘Ug/’E’ES/EZ’HE o8 Lma MLOEMEE igificativa em
toa & AT terdo Bm conts 8 58 21icaz vistn
e iderargs, rum ClErZ800 JE/8

DBrE/E OBriCiEnte 8 5 55/0508 08 & 2/

/] o5 Com & prosperineans n8s
5L/A5 50CE0065” (Barads  Lima, F1E5)

Neste sentido, as mensagens de rappers kriol(us)
manifestam-se por meio de uma consciéncia que valoriza

o africana como sfmbolo da sua populag8o nacional e
diaspdrica, mantendo-se fiéis aos sfmbolos de resisténcia
que se distanciavam da cultura europeia/ocidental imposta.

0s conceitos e formas de expresséo usados pelos rappers
reivindicam-se contra o lusitanismo e o patriotismo, através
da heranga da escrita e fala do krioulo, abrindo espago para
uma consciencia pan-africanista e afro-centralista que

se propaga através grupos de rappers como FARP, Pamba
Preta, Sindykatto de Guetto, GP|, Ex-Pavi, 4ARTK, entre outros
(Barros &Lima, 2018).

Para além da dinamizag8o cultural gerada pelos rappers
mencionados, foram surgindo outros movimentas e
acontecimentos gue tinham como objetivo o continuo
enaltecimento da cultura como forma de resisténcia,
reinventando novas formas de interveng&o sacial no setor
da cultura, envolvendo aqueles que eram recanhecidos
como ‘filhos e netas de Cabral, ou seja, grupas de jovens
gue incentivavam a prética artistica e a cultura como meio
de luta pela independéncia (Barros & Lima, 2021). Em 2018,
nasce um movimento pan-africanista que, através do seu
projeto “Netos de Cabral” se inspira na agdo, na metodologia
e nos ideais de Cabral para recriar uma narrativa e
pedagogia educativa. 0 projeto tem como frente de aglo
uma jornada ampla nos seus dominios, incluindo temas
como ambiente/cidadania ativa, questties de género/gestéo
sanitéria e urbanistice, educagdo/cultura (Barros & Lima,
2021). Movimentos juvenis, como os “Netos de Cabral”, estio
conscientes gue o

reggatE 0o legan istorico og Cabral ergusrto
lder independs, 7 COnSTIL 8 50 g
luta pelg Bfirmagsn e ume genda revindicativa
HE58808 LT BrUAGIE00 08 MITLrE, GUEN GO
o modeln neccoloniE! herdsd oo 5180 pos-
IdEpEREICIE 18 Buind-Fissau 8 em Labo Verds,
[uBr com & Senagsn inenliigics oos oirgerntas, oos
1ErTitrios 8 008 pro 5 BOUCEVOE 005 JUEIS 58
dBram suij, 5 B /iZ8005” (BErT 05 5
Limg, F0P1)

Num contexto em que 0s mensageiros da verdade ndo sao
ouvidas, nascem outras vias de afirmagéo e soberania indo
contra a alienag8o, 0 que no artigo RAPensanda novos
mapeamentos culturais e territdrios de emancipag8o civica
na Guiné-Bissau e em Cabo Verde de Barros e Lima (2021), &
exposto e afirmanda:

‘Des ZagE0 oo territdrio enguantn Campn

08 biataiha oo poder 8 8tes O mEis, J6rE 85585
CORHVOS 0 ot 08 pariig pard o Bramert
VigLA] 00 CArELEr B 08 5875010808 rUma Cortra-
8T AV BITpEticE Ertre 0s eroeirns os Labral
Lo/ A “10VE BO0C/IB0E08” BrICEMTIE08 110 006

8 transguragen urlians atraves o imegens

405 1TILrEIE, 085 /ﬁz‘grvgngﬁgg 55 mlsinas rap,
BrIgUENtD BIEMENOS 08 Arodugen 08 Lma Cidansns
TIAI5 [IEE B BImanciians,” (Barras i Lims, FIE1)

Para além dos ideais partihados de Amilcar Cabral e seus
herdeiros, a sua figura foi igualmente perpetuada através
de objetos gréficos e visuais, coma posters, livros e bandas
desenhadas. Um dos posters mais conhecidos fol desenhada
pela OSPAAAL®, Destacamas ainda os posters da autaria

dos cubanos Qlivio Martinez Viera (1941-2021) e Affredo
Rostgaard (1943-2004), publicados na revista Tricontinental
onde eram partihadas imagens e informagles sobre

¢ Destaque pessoal
abold.

& Misica disponivel
em <https;/fwww.
youtube.com/
watch?v=Vbh_0gt-
mveH4>, Realizado
durante aresidén-
cia CENTA, 2008,
com apoio partic-
ipativa de Primero
G,Mortex, Sette,
Dygas e Klicklau
Nhaco Rapazinho

7Trsdugan para
portuguls europeu:
Cahrﬁ\ morrey por
nds e agora ndo
guerem lembrar-se
dele/Tuésa parte
mais importante
danossahistdria e
n&o adamos (.) N&o
te preccupes que
atualuta continua
/Morreste no paria-
mento, mas vives
nas nosses ruas”

€ No artigo de Bar-
ros e Lima (2012)
este movimento

& apresentado
como “iniciativa

do auto-des-
ignado ano do
hip-hop kriolu em
Cabo- Verde adota
0 lema “Cabral
pega na armanoz
nusta pega na
mikrofoni ke noz
arma’[ Cebral
pegounaarmae
nds pegamos na
nossaarmagueéo
microfone’], 0 rap
krial(u) demonstrou
a8 capacidade de
descanstruir para
depms construir
80 G uma nova
representag8o

de formas de
produgBo musical
como também

0 protagonismo
juvenil” (Barros &
Lima, 2012).

¢ De acordocom
um artigo do
Victoria and Albert
Museum (sd),a
confer8neia Tricon-
tinental, realizada
em Cuba em 1966,
desempenhou um
papelimportante na
criagio da OSPAAAL
(Organizag&o oe
Solidariedade com
0s Povos da Asie,
Africa e América
Latina) e no subse-
guente desenvolvi-
mento da revista
“Tricontinental” Par
meio dessa revists,
a8 organizago es-
tabeleceu um meio
de comunicag&o
editorial, acompan-
hado por plsteres
gue abordavam
temas relacionados
& luta pela liber-
tagHo, solidariedade
internacional e
desenvolvimenta, A
0SPAAAL alcangou
um amplo alcance,
obtendo apoio de
movimentos de
libertagto e lutes
socials, e fornecen-
do assistencia
polftica, diplomética
efinanceira.

¥ Revista
latino-americana
C-lfnea, criada em
Cubaem 1973,
langou 14 volumes
atéanano de 1975,

I Agsisti & pega na
dia 7 de Outubro

de 2022, no Teatro
Municipal Amélia Rey
Colago, em Algés.

12 Aplataforma Hang-
arMusic consiste no
cruzamento criativo
entreasartesea
musice, amplificanda
0cruzamento das
dreasemacfies
demudangae

luta Nos projetas
desenvolvidos

com a plataforma,
s8o envolvidas
identidades que se
relacionam com &
consciéncia africana
e suas didsporas
nas suas formas de
acBo artfsticas ndo
acidentals, abrindo
espago para de-
batermo-nos sobre
fronteiras, imigragéo,
nacionalidade e
globalizag&n. Assim
valorizem-se novas
visties e agfies soci-
ais e artfsticas.

diversas frentes politicas em defesa da independéncia colonial
(Neves & Martins, 2023, p46). A OSPAAAL fai uma organizag8o
que, entre 1967 e 2018, produziu posters de cardter politico,
realizados por mais de 300 designers que trabalham também
em outras frentes artisticas. Antes do encerramento da
organizegdo, muitos artefectos realizados pela frente gréfica
OSPAAAL, ao longo dos anos 30, foram exibidos em diversas
contextos artisticos e nacionais, incluindo Lisboa, permanecendo
até hoje como um importante legado artistico, ativista e polftico
(Neves & Martins, 2023, p46).

AMILCAR CABRAL - HEROI
Guiné-Bissau e Cabo-Verde

Durante a revolug8o portuguesa de abril de 1974, é criada
arevista VisBo com o objetivo de promover uma nova banda
desenhada portuguesa. A revists, que na época era liderada por
Victor Mesquita, tocou em temas anti-imperialistas e histdrias
fora do contexto nacional, o que foi 0 caso da publicagBo Amicar
Cabral da autoria dos cubanos Fidel Morales (guidio) e Vicente
Sénchez (desenhos), (Neves & Marting, 2023, p45). A histdria
dedicada a0 lider do PAIGC surgiu em 1974 em quadrinhos, e
fazia parte de uma colaborag8a com a revista latino-americana
C-Linea™, que questionava a hegemonia norte-americana no
mundo dos quadrinhos (Neves & Martins, 2023, p45).

Alniciativa de Sdnchez e Morales em retratar Cabral refletia

a solidariedade entre o PAIGC e Cuba, bem como a critica
aoimaginério cultural pramavido pelo |mpemahsmo narte-
americang, que reduzia aAfricaaum lugar exGtico (Neves &
Martins, 2023, p45).

Entrando noutra dimens&o do campo artistico, a encenag&o
Amflcar Gerag8o (2022), na peca e escrita por Guiherme
Mendonga, com interpretaggo de Angelo Torres, identificamos
0 uso de artefactos para identificagdo dolfder - a simbia

e 0s seus dculos graduados -, assim como o proprio cartaz
continha uma lustragéo da simbia, como forma de evocar a
imagem de Cabral, Encontramos com regularidade este meio
de evocar visualmente o ider do PAIGC, sendo que, na didspora,
deparamo-nos com a sua figura representada em espagos
pdblicos com maior concentragio das comunidades africanas
@ seus descendentes, como é o caso da Cova da Moure, onde
podemos encontrar diversos murais com aimagem de Cabral e
muitas mais personalidades negras (Barros & Lima, 2021; Neves
&Marting, 2023, p.54).

Em 2021, Chullage rapper e artista portugu8s, filho de pais
cabo-verdianos, apresenta a musica A Luta Continua - prétu
ku Tristany, com o artista Tristany, de ascend@ncia angolana.
Aprodugdo visual foi realizada com apoio do Hangar Music'2,
uma plataforma/projeto inserido na programagéo da centro
deinvestigagio artistica, Hangar (Graga, Lisboa). A mUsicaeo
videoclipe representam uma parte da luta pela independéncia,
iniciando com udios das vozes de David Zé e Amilcar Cabral no
seu ditimo discurso, transmitido em 1973 na Rédio Libertagio
(Neves & Marting, 2023, p43).A misica cria paralelismos
temporais através do uso de uniformes semelhantes aos da
luta armada do PAIGG, a utiizag#o de diversos objetos gréficos
g visuais de emancipago, entre eles os livros Amiicar Cabral
(1924-1973). vida e morte de um revo\ucwonar\o africano de
Julio Soares Sausa e o liviro Histdria da Africa Negra - Vol. Il de
Joseph Ki-Zerbo. Estes elementos ilustram o tempo e espago
a gque o tema se refere, assim como as tonalidades e cores
predominantes nos mesmos. Este projeto salienta ainda como
aluta gue os nossos antepassadas experienciaram continua
presente nos nossas dias e vivencias (Neves & Martins, 2023,
p43).

Dada a dimens&o da relevancia do legado de Cabral no contexto
cultural, fol importante perceber (dentro do que foram as
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minhas limitagBes) como a sua imagem demonstra uma
representagio visual associada & resisténcia social, no
contexto artistico/expositivo, habitacional e urbano, Durante
a investigaggo de campo em Caba Verde, Praia, presenciel

a partilha de discursos sobre Amilcar Cabral através da
deslacag8o a loceis que davam a conhecer mais sobre a

sua trajetdria. O primeiro local visitado tem por nome Sala-
Museu Amflcar Cabral (MAC). Este exple grande parte do seu
percurso no PAIGC, assim como alguns dos objetos que sdo
regularmente associados & sua imagem, como o /s (tnica).
Segundo 0 museu, uma pega tradicional do Gana oferecida
nos anos 60 a Cabral, entre outros objetos como o su7is,

a sua mala de viagem, dentre outros itens. Estes elementos
poderio ter estado presentes das suas Viagars oz Amilzar
Lahral (1953-1973), titulo do artigo escrito por Aurora Almada
e Santos (2023) onde se enumera algumas das viagens,
mapeando os locais onde este esteve presente, assim coma
as motivagBies que o levaram a fazer essas trajetdrias
durante a sua atividade polftica de luta contra colonialismo
portuguds (Santos, 2023, p27).

Ainda no espago expositivo do MAC é partihada & histdria
dao artefacto mais reconhecido de Cabral, que representa
também uma metéfora para aquilo gue significa uma Iuta
coletiva, Nas palavras do museu:

‘Lonsta gus Bi71 1565 1 Brcontrd Coiml
CEMIOIESESE MAandigas oa regisn oo i, Lm o5
bE5tNEs fF resstBnmE & penstragsn coloms)

/18 FrOfteEirs rorte 0a Guing com o Seneqe), o

A pArticiaagEn oe a1vistas oo PAIGE (Fartion
AFricEno 08 in 7 05 LLing B Labo Vierds),
[Ep0is 08 Amizar Cabrsl ter terminadn uma longs
explapAn fas razies og luta 0e lbertagss, um oos
[rBEETTES, [0 TI5I5 VB0, BImocionans, oirigii-56-/8
[izerdo; “aor nso ter meis nens perd te oferecs;
[BCO-1E [UE ACAITES 0 T8Y SUmbF’, £, 08 560008
[h5-IhE 0 50mbiE 18 Cabegs, FIl 0essa 10178 que
LTI GEITIO0ES [UIBESE Miltamts 08 o558 CaUs8
NBErtE00rE, MU gesto B500tAIED & SiTbilicn, crioy
g limagem e marca de Amilcar Cabral™ qus pess00 &
L5510 BETIrE uUe 58 085/058vVE 80 imterior oo J8/s
& tambem, 80 estrangeiro.” (AL, E0EE)

ASala-Museu Amilcar Cabral aborda intensamente fatos
da sua vida, enquanto lider do PAIGC. 0 mesmo acontece

Fotografia analdgica de campo /[ Memaorial Amilcar
cabral, Praia, Cabo Verde

no Memorial de Amilcar Cabral, 0 segundo local que visitel,
Construfdo em frente & Biblioteca Nacional de Cabo Verde,
0 memoarial contém extensa informag&o e uma dinémica
que faz com gue nNas envolvamos com 0 espago e 0s dados
partilhadas, tenda como foco a apresentag&o do percurso
académico e politico de Cabral, Em Agosto de 2022, realizel
outra viagem a Cabo Verde, porém as ilhas de S30 Vicente e
Santo Ant8o, onde tenho mais familiares. Durante a estadis,
pude observar como, o mesmo arquipélago, a imagem

de Cabral se propaga e marca presenga em habitag@es,
espacos artisticos, salientando mais os contornos da sua
imagem e atratividade nacional.

\Aseme\hanga dos contetdos produzidos pelos rappers

e movimentos de resisténcia acima abordados, somos
incentivados, enquanto pavo herdeiro, a compreender
COMO 0S NOSSOS COrpas agem e preenchem espagos
coletivas, Transportamos connasco as possibilidades

de nos autoconstruirmos e reinventarmo-nos de

forma patenciadora no contexto urbang, senda que, as
circunsténeias derivadas de produgBes politicas e coloniais,
n&o impossibilitam & produtividade e eficiéncia da populagdo
nos campos culturais e simbdlicos (Barros & Lima, 2021),
Pudemos assinalar que as diferentes éreas de reafirmago
do legado de Cabral so visiveis em agBies sociais e coletivas
e através de manifestages culturais e artisticas que tBm
origem no espago do dia-&-dia da populagio cabo-verdiana,
como emblema da emancipagdo.

Assim, podemas afirmar que a imagem de Cabral se torna
uma narrativa mdltipla para a simbologia de liberdade, luta
eidentidade africana, mantendo o seu legado através de
diferentes frentes artisticas e ativistas. 0 poder da cultural
visual, dos movimentos sociais e da rap krioul(u) em relaggo

& manutencio da imagem e precessio de Amilcar Cabral,
permite assim um entendimento de uma parte da histdria do
arquipélago da gual a comunicag8o gréfica se tarna clmplice.
Emerge assim um didlogo visual e identitério que transcende
0s conceitos de fronteiras. Com isto, sd nos resta questionar
individualmente o que significa o legado de Cabral para nds
herdeiros de sua voz? 0s seus netos/bisnstos.

12 Destaque pessoal
abold.

¥ Texto retirado do
espago curatorial

do MAG, Sala-Museu
Amflcar Cabral, do qual
visitei no 16 dia de

fevereiro de 2022,

Fotografia analdgica
de campo [ Museu
Amilcar Cabral, Praia,
Cabo Verde




Aindepend@ncia enguanto processo e fendmena né
em Cabo Verde deu espago para uma maior libertagao e

autmhr ca, que dU/\mUU pmpul'

ded &o de cddigos cold

dessa mativag8o, criar

identid ) SUrg

PAIGC contribuiu para a ican

Verde, demonstrando, de uma forma breve, elemento

imagens que fizeram p

g aclamag8o de uma lingus

gueainform

inteiro, iniciamos um Ps‘rudo sabre a\gun as dac tue
‘mdmpmte dmmpanham

de forma breve o poder entre a imagem visual, a polftica, a

cultura popu\al e , senda que o canjunto das
mente as mudangas e a
ais sobre a imagem do

“The s5tudy of the histary of nationgl iberation
SIrugnles shows et 5ﬂ/ﬂﬂr5// B58 5ITUGLIES M8
[reCEIRd by 811 /MCrEA5E i1 BXEress5/0ns or CUITUIE,
COnsol0eED grogressively into 8 5UCCEE51LU)
Artemat to arfirm the cultural personalty ortie
Oominated pEople, 55 & MBENS Of NEGAELg e
oppressor CULUrE, Whatever may be the conditions
Of 8 pEOQIE’S 5L6/BCT0N 10 1oregn domination, 870
Whatever may be the influence EfE”EWﬂ/T/E, ,jﬂ/mfg,’
&0 50618 1ECtors in practicing s domination, It is
LEMErEly LWittin the culturse et we ﬁﬂd 116 5860
of oppositon, WhcH 18805 1o te structuring 8
aBVEIamEnt of the liberation movement,” (Cabral
Cita0n por BlIEckREsL, B, E005)

No livro Histdria da Guiné e das ihas de Cabo Verde (1974)

e Cabo Verde (PAIGC), sda nomeados elguns a
gue constatam que a luta pela independ@ncia dos
mwta era \m; )edida pelo pmdema\onw\ poﬁ g

Unidade e Luta| 06-1985 | obtido em Unidade e Luta| 05-1976/12-1977 | obtido em
https:/fwww.lirecapvert.org/uni- https:/juwu.lirecapvert.org/unidade-e-lu-
dade-e-lutal976-1985.html £al976-1985.ht:ml

agles geravam e influenciavam o subdesenvalvimenta

C,0partidosurgiual18d

de 19 86 na clandestin! tendo sido par Amilcar
Cabral, Aristides Pereirz i :
Fernandao Fort

\ como um partido
sdlido para a luta pela emancipago (S.A,1974, p. 129; Semedo,
2021, P27). Este era um partido que tinha como prop
abragar oi de binacionalidade, un mdm aGuiné e Cabo
Verds, indo ao encontrodol
Africana (UA) em aproximar varios paises africanos que ainda
estavam sob o controle colonial, a fim de reafirmara s
soberania e a identidade africana (Semedgo, 2021, p
30).No caso

para além du gue ambos terem um passado esc
ligada (Semeda, 2021, p.31). Par outro lado, encontramos
atores gue contribufram para a decis&o da unido

)0/ mﬂ/m A rEa/ida0e fisizo-gengretice e
78 1180 B8ra propiciEa 50 tjao 0 | ’55/@1‘@75/5
08 [E/a PRIGLE, tard 8 consideragen [UB,
alerm 48 587 COjUnto 08 082 pBgLeIEs iihas, & uma
rEgiBD Brids isolers ro mein oo AHERtcD 8 slgumas
MBS 00 Continente; o 5equiis, 8 relagan Histirics
E/IITE 05 00/5 fOVOS5 B [E/TILEIT 8 TECES5/I0808 08
8281 08 LMiEn A forga pard Brfrentar o immign
COmuiTy 0 terceirn, 8ra 8 Ofculos0s 08 coniuzi
Lma mobiizagdn bem sucedidd nas ihas, pois
[ BEIEILD OifErencison 08 gue gozavar 05
£abnvErdianos Bra Brtrave 805 Arapas/itos oo
FARIGL, FOis, 0 tratamento gue Lebo Veroe recehiEs
renCiaon 8 gl te Cor derdvel dg Veiia/ni/zin=/0/4
B8 favoravel 8 presengs colonis) 1o srgujpglans”
(Gemedn, FIFL 1.41)

Para o partido conguistar os seus Ubjratwoj Jimpulsionava
e mativava o povo afazel
independentemente da sua cI SSe

PAIGC actualités N9, Setembro 1969 PAIGC actualités N17,Maio 1970-1 | obtido
| obtido em https:/fephemerajpp. emhttps:/fephemerajpp.com/2017/08/0s]
com/2017/08/05/paige-actualites| paige-actualites/
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pois 0 seu propdsito nascera dos interesses do povo
(8.A,1874, pp. 140-141). Em adigio & proximidade do seu

povo, 0 PAIGC esforgava-se por manter contata com

outros pafses africanos, independentemente das suas
escolhas governamentais, aliando a sua relagéo com Africa,
como resultado da ideologia apresentada pelo partido de
recuperagdo da ‘africanidade’ (Anjos, 2003; SA,1974, p.

143). 0 PAIGC encarava a sua miss&o enquanto luta contra

o calonialismo portugu@s, assim como visionava manter
relagBes com corporagBes demacratas, anti-fascistas e
anti-coloniais situadas em territdrio portugu@s, entendendo
as mesmas COMa uma parceria nas lutas contra a
discriminagio e a opress&o (S.A,1974, p. 145). Tratava-se

de um partida que se apresentava com uma abordagem
pacifista, com o objetivo de retirar as tropas portuguesas
dos seus territdrios, assim como antigas colénias francesas
e inglesas tinham procedido. Apds 0 marcante acontecimento
de 3 de agosto de 1958, onde foram mortos diversos
negociantes em Bissau no Cais de Pindjiguinti, o PAIGC decidiu
mudar & sua estratégia (Semedo, 2021, P29) para apelar a
sua independéncia. Em margo de 1862, o partido iniciou a luta
armada contra o colonialismo portugus em seus territdrios.

£ neste panorama que a comunicag#o visual ganha um
maior destague como estratégia para emancipago de Cabo
Verde e da Guind Bissau. Assim, a comunicaggo social teve
um grande impacto ao longo da luta sendo que era através
da mesma que os pafses africanos tinham a possibilidade
de discursar na primeira pessog, resultando na criegéo
cada vez maior de artefactos graficos que partihavam o
pensamento e o0 progresso do partido.

Podemas verificar na sua linguagem visual como era
importante manter a imagem de uma Guiné-Bissau e

Cabo Verde unidas e presentes em Africa, assim comao dar
continuidade a conteddos interligados visualmente com o
pan-africanismo.

Com ista, 0 partido investe em meios de comunicag&o
regionais, nacionais e internacionais de forma a projetar-
se para o resto do mundo através de diferentes medias.
Deixamos aqui alguns artefactos recolhidos aolongo da
investigagéo, nomeadamente autocolantes, emblemas,
cartfies, entre outros. A maioria destes grafismos e
elementos visuais tem como inspiragdo as cores associadas
a0 pan-africanismg, sendo elas o amarelo, o verde, o
vermelho e o preto, que representa, até haje, as cores de
destagque em bandeiras africanas.

Para além de formatos gréficos de pequeno porte, tais como

2pas-

©a=04341.004.014

autocolantes, postais, carttes, etc, em 1960 e 1966, foram
langados respetivaments, o Jornal Libertagan - que a partir
de 1966 conta com Bulce Aimada Buarte na produgdo da
maioria dos conteddos - e o boletim Juvenil Blufo (Neves
&Martins, 2023, p.34). Mais tarde, em 1968, com o ohjetiva

de alcangar um publico internacional, fo publicado o AA/GL
Artualites, um folheto em lingua francesa produzido no
Senegal (Neves & Martins, 2023, p.34). Escritas em portugugs,
s80 ainda produzidas as revistas Lidaoe 2 Luts e NOs Luts,
também associadas ao partido.

Aexposigio intitulada AeziztEncia Visual Generalizans —
Livros e Fotografia & Mavimentos og Livertagan, Angols
Mogambigue, GLuing-Bissay & Labo Verde™ vem exibir uma
parte do material gréfico e fotogréfico produzido entre as
décadas de 1960 e 1980 que acompanharam &s lutas das
antigas coaloniais partuguesas em Africa, relembrando gue:
“Arevista, 0 livro, a fotografia e o cinema s&o vistos como
instrumentos fundamentais para mohilizar o apoio papular,
difundir a luta pela descolonizago & nfvel internacional e
denunciar a propaganda do Estado Novo, danda visibilidade
a0s massacres perpetrados pelo exército colonial portugués,
coma o Massacre de Wirlyamu, em Mogambigque, em 1872,

(.) A5 Torimas culturals refiectern, anteriian 8
provocsm 8 rrgnyfﬂrmgggﬂ 5oriEl E5tE Eﬂncgﬁggﬂ
[re55La08 UmE relagEn U/H/HEHEH BrIIrE 0 ComtEdin

B8 10rms, 0 5506 8 8 551;50 7 (Bolgiro B 5Cherer;
EIEE)

Enfatizando o quanto a cultura fazia parte da luta e vice-
versa, Cabral defendia que a “politica € uma forma de
resisténcia cultural, do mesmo maodo que a resisténcia
cuttural é uma forma de resistencia politica” (Boieiro e
Schefer, 2022).

Emjulho 1867 séo langadas emissfies didrias de uma estago
de rédio, que mais tarde teria como principal impulsionadora
Amélia Aradjo. No mesmo ano, s&0 colocados na frente

da radiodifus&o do partido os camaradas Otto Schacht,
Domingos Brito, Armando Ramos, Emflio Costa, Carlota da
Silva e Joaguim Landim, para apoiarem Amélia Aratjo (Neves
& Martins, 2023, p.34). Além de atuar como um importante
instrumento de comunicagio para o partido, a rédio também
setornou um mediadar e facilitador significativo das
interagOes entre as populagles guineense e cabo-verdiana
(Neves & Martins, 2023, p.34).

A continuidade do processo artistico, comunicativo e sacial
apresentado pelas revistas e rédio mencionadas, torna-se




parte da sucessiva celebragéo e descolonizago de modas
de lutar e expressar a nossa cultura, projetas como SLNL:
Jourial of African Affairs Critical Thought + Hesthetics,
transportam-nos para uma linhagem de linguagens plurais e
transtemporais, SUNU é uma plataforma digital independente,
fundada em 2015, que tem como refer@ncia o passado e
suas ideologias passam pelo pan-africanisma, conceitos
pés-disciplinares globais apresentados em formatos
transdisciplinares reunindo o trabalho de diversos artistas,
escritores e lideres pensadores das mais diversas geragties.
Uma produg8o intelectual, cultural e artistica que redne o
tempo e espago africano e afro-diaspdrico.

Depois de muitos anos de luta, a 5 de Julho de 1975,
celebrada a proclamag8o de Cabo Verde coma um pafs
independente (Borges, 2008, p.14), um marco cronoldgico
gue assinala 0 movimenta de hastear e celebrar a bandeira.
Os desafios do PAIGC, nesta altura, eram diferentes e
comegavam pela descolonizag&o e o desenvalvimento dos
dois pafses, tendo em conta que:

g maioria 008 movimentos 08 linertagan africanios
80 55L/TIII 0 f006r TBVE BrioriTies oificuldanss ei71
faz6r 5 mequing pubilics funciansr com eficeEcs,

A5 ificulda0es oy OesEvalimEentos imitanos,
VEF/ﬁcﬂdﬂ5 1185 BX- ~Coldrigs Sfricenas, m 5L8
ﬂ,ﬂ/ﬁ/ﬁﬂ 1810 8 ria0s msis o que o refexo s
dirémica oo  AroCess0 colorisl qug Lo Lrma Serie
08 desaqLilbrins 5008, 55'0/70/77/505 g ﬂﬂ//l’/EHE oue
/mﬂUSE/b///Z“UU 85 10VAE NEE0es 08 SEgUIrem Com
BIiCEDE 08 5618 ArocEs50S 08 Des5evolvimenta”
(Gemedn, 2021, RAE)

Em novembro 1980, surge um golpe de estado na Guiné por
um movimento gue se classificava como “anti-cabaverdiana”.
Estes encontravam se descontentes com o rumo que o PAIGC
tinha tomado, sendo que maioria dos postos de lideranga
pertenciam a cabo-verdianas, Foi o infcio da separagio

de ambos os territdrios em termos partiddrios e polfticos
(Semedo, 2021, PS7).

Apds essa ocorréngia, os Ifderes do erquipélago tiveram

a chance de recriar as suas estratégias polfticas, sendo

fue estas viriam a influenciar também dindmicas culturais

e sociais do seu povo e de paises vizinhos. Cabo Verde
continuou o seu desenvolvimento polftico criando alteragBes
na partida, como par exemplg, em janeiro de 1981 mudando
de sigla, passando de PAIGC para PAICV, Partido Africana para
a Independéncia de Cabo Verde, Alguns anos mais tarde &
efetuada a mudanga de elementos nacionais, entre eles 0s
visuais (S8emedo, 2021, p.112).

0 conjunto de transformagBes realizedas pelo partido,

fez com que um conjunto de investigadores e criticos
apantassem para as mudangas como espelhos de um
imagindrio. Suzano Costs, investigador doutorado em
Ciéncia Polftica expressa no seu artigo Lt Verde £ 8
Integregho Furopeis; A Construgho ineoldgice o um
Frpagn Imagingrio (2007), que as decisties tomadas tinham
como guia a (.) Unifio Europeia enguanto centro polftico de
referéncia patente noideério/ imagindrio palttico do homem
cabo-verdiano!” (Costa, 2007, p118).

Através de simbolos nacionais e da influéncia europeia,
destaca-se 0 estatuto cabo-verdiano em relago aos demais
paises africanos, aproximando-se da Europa. O governo

do PAICV é criticado por n&o valorizar suficientemente a
identidade cultural cabo-verdiana de rafzes africanas (Anjos,
2004, p.292), com criticas coma:

115 [0Blagos o8 MESHZEgeT recoiiBce gue o
LOVErTio ao FARICY 58 50r0Xima 58581 0ramernte
08 ELropas, mas mal 5Lp0rtEr gue os s/gins

18 AITIEEIIE08e ContiasEeT Iestnanin”

g "verdsoeira’ ientidene Cultural” caln-
veroians, (Arjos, £00% 0.E55)

0 campa visual e gréfico reforga essa estratégia,

como é evidenciado pelos novos simbolos nacionais e a
desassomagao da bandeire pan-&fricanista em favor de
referBncias & Uniio Europeia e aos Estados Unidos Africa
(Anjos, 8004 p.29e).Essa mterllgagao entre politica e
simbolismo & explorada na construgao wsual de Cabo Verds,
sendo gue ainda existem referéncias a Africa:

“(.,) 5Obretud 18 851818 Simbolics & VisUE), como
BT 58 BVIJENCIA pEI0 BHE70070 08 VEIIE HEI08IIE,
fiBl & cromatice panaricanists, vermeln-amarelo-
VErtiE, 8 1518 B0npEEn 08 rove bariieis, 5455

Cores B8 5/mbﬂ/ﬂg/5 BrEsEET METErBcies 5

L//7/HH Europeid 8 505 Estains L//7/d05 o8 Americs.
Frreim, 85 refsréncias & Africa nbio [R5E08BLEMET”
(Z8uGG PO15 p16E)

Sendo a bandeira um dos elementos principais de
identificagBo de um pafs, a adogBo de um novo grafismo

na contexto cabo-verdiang, veio marcar simultaneamente
a mudanga da imagem do pafs e a sua autoidentificagéo.

No 8mbito artistico, a bandeira é um elemento que tem

sido bastante trabalhado, tendo em considerag'ém gcarga
histdrica e politica da mesma. Artistas e designers como
Jasper Johns (1969) e David Hammons (1890) usam o
formato e simbolismos inspirados em bandeiras nacionais,
como base para a critica e andlise da situagio dos pafses
eainterligagBo entre os mesmos, assim como & explorada
& idela de bandeira como sintetizadar de ideais e valores de
uma comunidade (Barreros, 2021, p45). NU Barreto, artista
pléstico guineense trabalha num dos s8us projetos o peso
da bandeira perante a realidade atual de Africa e outros
continentes onde existe um passada colonial ou econdmico
com Africa.Na serie artistica gue forma o projeta intitulado
EIHIEDESUH/SdHfr/qUE, Barreto espelha a realidade violente
presente na relaggo entre Africa e o Ocidente, assim como
para celebrar o conhecimento e sabedoria que é produzida
na continente africano.

No livra Atiartica; Lontemporary Art from Lebo Vierds,
[uings Bissa, 550 Tomé and Prificipe and their Dis.
(2021) produzido e editado por iniciativa do Hangar Centro
de Investigagéo Artfstica, Ings Beleza Barreiras desenvolve
um texto a cerca do projeto anteriormente abordado de NU
Barreto, e descreve o seguinte:

A5 & Wwihole, 1658 Tiags 5ymbolss e iack of 8

LCOTITION VISIOn, QUESTIONG He urity of the AIrcan contingnt, with B80/ Country Oe1ernding /ts O interests
II5LEAD OF 5LEKING their CE5E O Uriity, ACording to Barretn, “their inability to gull in the 58me oirection /s e
CALEE OF e dHﬁEnﬁEﬂEE or orejgn powers” (Barreto FOE08), Nevertheless, La 5ource (E01A) Trom the
58T 58185, E1815 DESLIIE 0'AITIIUE Conveys & more optimistic tone, Eac/1 STHTEU,U,UH/TS orie or 5everal
books written by or 800Ut ATican autiiors, 85 /ey Were Iucky ¢ o5 mEeS5E[ES 1 8 botte: the
[I555105 L5588 810 Lumirmba, AeLy 8 mature wilters ke Lrojaki ard Mg Loutn, wormer wilters 50017
85 Lhimamarnds Ngozi Adichie 8rid Fauling Chiziarns, immeker Ousmarns Sembens, sotivist Aoug Kejts, or
CatElngues of Art Negre, THese references symboliss the Africen intelectusl snd cultursl capits, including
I8t of Africarn Luofmer; artern forgo. 1 the processes of oec BALIOr, It5 History 80 memory. L8
5ource avokes Amilcar Cabrals ples to Guinssns &t thie a0vent of Inbgpendsice: [0 Consciausly ‘Tetum o
1hE 5oUrce” or their oL History 810 CUItLre - 1Bl owr Cosmagony. By returing 1o the 500rcs, Labral did
7701 MIBANT 8 FELUITT 10 HIE fre-Colonial past 8 CUITLre - 85 118 KB, 1AL 5 mpnssie arter colomalsm’

- LUt o thosE things from 1he past, which 88618 the creation or 8 7610 gresennt 8r0 future (Lebral 1975)
(Barreiros, FOFL p46)

Barreiros (2021) e 0 artista Barreto sublinham que a histdria das mulheres negras é diversas vezes esquecida no processo de
emancipag8o, no entanto, existiram e continuam a existir mulheres negras nas frentes de descolonizag8o, um posicionamento
que iremos desenvalver no tépico seguinte Mulheres Negres, Presenga Silenciada.

Em suma em PAIGC: AS IMAGENS DA LIBERDADE, podemos verificar que as dindmicas entre Cabo Verde, Guiné-Bissau e Portugal
se foram alterando entre o perfodo colonial e o de libertag8o crianda préticas politicas econdmicas, socials e culturais, que se
divergiam e se ligavam em ambos os paises, sendo que em cada territdrio colonizado houve uma tomada de decisBes perante
0 que se considerava ser o melhor para o seu povo. Nesse processo, foi-se valorizando o desenvalvimento de artefactos
gréficos como espelhos de novas formas de comunicar e passar as fronteires da colonizag8o. As imagens da liberdade s&o
mdltiplas e plurais, identificando as suas frentes artisticas em registar a memdria do seu legado. Em todo o percurso polftico,
o design gréfico pdde surgir como aliando e mensageiro, implementado através de formas e cores, construindo identidades
visuais de Qabo Verde enguanto pafs e como o mesmo queria ser interpretado e reconhecido no percurso de independéncia
visual e politica.

La Source (daserie Etats Désunis d’Afrrique), 2018 de Ni Barreto| obtido em https://
wuwu.buala.org/pt/a-ler/nunca-me-faltou-o-sonho-de-expor-na-minha-terra-en-
trevista-a-nu-barreto
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homens sobre as mulheres,

SEteMERO ! de que mulheres estamos

1976 l falando?” (Carneiro, 2003)




MULHERES NEGRAS
PRESENCA SILENCIADA

Escrever sobre género, principalmente no contexto africano e diaspdrico vem aliando ao ato de reescrever
a trajetdria de sujeitos que foram e s&o invisibilizados numa parte da histdria apresentada num espago. 0 olhar que
singulariza experi@ncias de inimeras identidades tende a desconsiderar as intersecionalidades que formam aquelas
que sfo as pluralidades de vivencias, nomeadamente histdrias que emergem em condigBies de classe, de génerg,
de sexualidede, de nacionalidade e de rage, néo as isolando uma das outras (Davis, 2020, p.80). Uma realidade que
consequentemente ignora a coletividade das lutas pela justiga e igualdade social. Nesse sentidg, a luta pelas direitos
das mulheres negras tem sido um aspeto impartante para o entendimento das lutas pela libertagéo, assegurando o
reconhecimento da seu contributo sacial e a sua identidade nestes contextos.

A OCialzagsn racista 8 Sexista Conicionoy-nos 8 oEsva/orizar 8 noss8 feminiioans £ 5
oifier 8 rags como o dnica rotulo de Identificapgn que importa. £ o0 mesma gue oizer: pediram-nos
[UE NEJEEEEMOS UME Jarte 08 s — 8 855im fizemas” (ooks, 2016, aa. 17-1H)

A negaggo das capacidades da mulher negra reivindicou linguagens que a identificavam coma “outra”, o que
demonstra o distanciamento imposto perante a sua pripria identidade. O sentido de posse, juntamente com o olhar
opressivo da époce colonial, criaram narrativas em torna do corpo da mulher negra, produzindo imagens da mesma
gue se baseavam no exotismo exercido sobre a sua estrutura fisica, refletindo-se em abusos sexuais, na exploragéoe
na desvalorizag8o dos seus carpas (Cases Rebelles, 2018; Rold&o, 2023, p.39). Estas camadas sociais foram utiizadas
diversas vezes como forma de referenciar o contexto africano/diaspdrico em que estas mulheres negras vivem, sendo
por vezes inapropriado e inauténtico as circunsténcias. A critica, tedrica e fldsofa indiana, Spivak, rejeita a definigio
de “outra’, autorrepresentando a sua condigBo como subalterna, tal como se defende no prefécio da obra Aoz &
Subalterns Tomar 5 Palavra (199912021), “[a] subalterna, como insiste recorrentemente a autors, nfo é ‘a outra’
e, muito menos, a outra absoluta, é sim, uma categoria relacional, construida na sua subalternidade pelos discursos
dominantes” (Spivak [Ribeira], 2021, p.8).

Trata-se de uma narrativa predominante que gera processos continuos de apagamento, como descreve &
escritora bell hooks (2018), que fazem parte de um encadeamento opressivo e mitifico sobre a feminilidade da mulher
negra. Nas suas palavras:

“Thodos 05 mitos B BSterentions Usam0ns Jara CAranterizer 8 feminilidans negrs redicam na
mitolagia negativa sntimultier, No Brtants, 550 0 Furnbaments o8 meior farte 0as 8rslises criticas
8 BXpEENCia famining negrs, A maiars 085 pess08s tem dificuldads 8im valorizer 85 negras tal
Comid 50mOs Devidd 0 s8I 08 108 impor LimE identidans 556t 8 inlimeras B5terentigns
IBgAtivaS, A5 tetativas generalzaas os continuar 8 0esvalorizar 8 feminiidse rnegra tarnaim
muitiESimo Difici 8 tantas vezes impassivel gue 8 nEgra BOguira Lm Conceitn aositiva oe 5, Na
VBB, Lma intensa forps Opressive term Sidd B5EE B5teredtipn negativa 8 8 nos58 5reitagsn
dele como exempla vidvel 5o0re o qusl podemas moldsr 8 nosss vids,” (ooks, 016, ao.141-142)

A situag8o particular das mulheres do arquipélago, nfo se distincia das vivencias de mulheres negras da
didspora. A socio-politdloga Eurfdice Monteiro (2016) reflete sobre como as camadas sociais que cercam estas
mulheres coloca-as simultaneamente na sombra da histdria, fazendo uma extenséo das relagBes de poder geradas
por estruturas coloniais, o que dificulta a exposigio da potencialidade da mulher negra fora de abordagens de
opressao social. Graficamente e visualmente testemunhamos essas linguagens mediante fotografias e de artefactos
de arquivo,onde, de forma regular; nos deparamos com uma comunicagéo visual que estiliza a mulher, colocando-a com
uma imagem que tanto padia aproximar-se da apresentag8o de uma mulher portuguesa burguesa da épaca, coma o
de uma mulher lavadeirg, o que, especificamente no contexto da mulher cabo-verdiang, influenciou as abordagens
discriminatdrias associadas ao racismo, ao colorismo e ao género.

“DEs5E modn, & guiss 08 Conclus5n, gars melhior 58 Bntender 85 QUESIHES 0e generd B 85
relaghes de poder entre homens 8 mulhieres no sraupelags, O foco oo 0ebete 506re 8 sociedans
£ 8 CUItUra CEntra-56 BHUEIMENts 8 8b0rdagem critics fos pepes 500/8is B 055 BXHerféncias
085 mUBres rnuma 5060808 COmp/EXa SUMMELDE 8 Um Hpo idea! patrigrca), corroboradd 8
iE5EmInADD, priCigalmEents, nos termos 08 mors! 2 relginsidans crists oominants neste B5papa
insulEr da costa ocidental africans.” (Monteiro, 2016, 0.955)

Num pafs onde tradicionalmente os homens s&o os primeiros a emigrar, as mulheres chefiam os agregados
familiares, desafiando o modelo de patriarcal dominante em Cabo Verde (Fortes, C, & Challinor, E, 2021). As mulheres
8o guardis de uma parte da cultura e ensinamentos do arquipélago, contudo a sua participag8o polftica e social 6
menos divulgada e conhecida, senda que as mesmas continuam inseridas num contexto patriarcal, sobrecarregadas
de responsabilidades parentais e outras situagBies socialments associadas 3 condig8o/estatuto feminina/o
(Monteiro, 2016, p.992). No estudo Fzmiinismio 2 Pis-colorishsmo mo limiar oo seculo XX (2007) a socio-politdloga
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Fotografia (1964), Mulheres da Milicia
Popular do PAIGC marchando, Cassacé” |

Fonte CasaComumarg

Cidade da Praia [mulheres no mer-
cado] 1968, Fonte: Arquiv Histdrico
Ultramarinho

©Arguivo Histrico Ultramaring,
Calcada da Boa-Hora, n] 30,1300~
095 Lishaa Portugal

Fotografia (1963/1973),“Milicianas do
PAIGC” | Fonte CasaComum.org

Obtido em http/hdihandlenet/11002/
fms_dc_43453 _

Eurfdice Monteiro defende como as polfticas sociais rejeitam
a participagdo da mulher africana e coma tal tem efeito na
integragéo das mesmas, senda que:

I17 quE B7 ParticLlarments interessante nas
Bri8li5E5 faministas 8 partir oo contexta sfricand
£ 5 questEn o8 oupls Colonizagsn oe que forsm
(B Continuem 8 5er) vitimas 85 mullieres nesse
continente; por Ui lado, 8 Colonizagan Bstrangeira
(hiZjE BXBITide Btraves ba Iogices neo-colonialistas
E 0o capitalismo nealibera), promavidos sobretudn
[ElOs paEes Centrais); por outrn, Colonizagsn interns
(Iomea0smernte 55 /'5/5;555 0esiguals 08 5EX0,
fomentadsas pelas leis patrigrcais)” (Monteira, £007
[n.I45 - 146)

Amilcar Cabral, guando refletia e planeava sobre a logistica
do movimento inclufa & participagio ativa das mulheres negras,
declarando naturalmente que a luta do mavimenta tinha como
objetivo libertar os seus povas e as mulheres deles pertencentes
(Coutinho, 2020), Cabral, num dos seus ensaios, € transparente
neste aspeto eexpressa asuavisdorelativamente aodesempenho
da mulher no mavimento, dizenda que:

N5 [UErEMOs QUE 0 10550 A0V 58 [8VELE,
BVAICE, B 58 UErEMOs GUE 0 /10550 JOva 58 [EVA/LE,
180 550 50 05 homens porgue 85 mulheres s50
0 o550 paovia (), He Camaranas homens, a/gurs,
[GUE 110 QUErem Bntender gue 8 iberdsns gue o
0550 4OV GUEr HiZEr iberdans tambem gara 65
muihEres, 8 50berarnia para 0 nos50 gova GUer dizer
[UE 85 MUIABrEs tambem devem garticigar mssa”
(Cabra) 1574 pp.175-155 citado por Coutinfio, E0210)

0 artigo /lilitantes invisiveis: &5 cabo-verdigrnag 8 o
movimento independentista (15956-157% (2020) de Angela
Coutinho, procura selientar a visgo de Cabral sobre a participaggo
de mulheres na luta pela independéncia, mais especificamente
a presenga de mulheres cabo-verdianas no movimento pela
libertagdo. No seu artigo, Coutinha (2020) menciona que, durante
as militancias do PAIGC, as lutas e 0s encontros realizados pelo
do partido localizavam-se maiaritariamente em Conakry, sendo
este 0 local da sede, por consequéncia, a investigadora afirma a
existéncia natureal da representagdo da mulher guineense dentro
datemética de mulheres no partido (Coutinho, 2020). Muitas delas
ocupavam cargos fundamentais, prestando assisténcia médica
aos feridos vindos dos combates e ministrando aulas visando
transmitir conhecimento sobre direitos e histdria as jovens
geragBes (Carvalho, 2018), entre elas, mulheres cabo-verdianas
gue lideravam ou auxiiavam em tarefas, incluindo as que eram

necessérias executar em Conakry:

“(..) mLuitas desemperntiavar mals og uma
fungé"u A0 /orgo Oe msels de 10 5105, 5616 traba/fiaram
/18 5606 00 5ECTEtarg00 oo PAIGL, eim Lonskry, guatro
BEELIMIrET CArgos 08 diregan, quatrd 8Ctusrarm g
Clandestinidens, guatro foram profE550r8s, trés
rEpresentarsm o PRIGE eim pa/Ees B5trangeios
£ 0uas trabalharam em orgéos oe informagEo oo




partidn, na rédio g na Ed/’gé"n e jornals.” (Coutintio,
V=/4/=/1)]

Através do Arguiva Amilcar Cabral, depositado na Fundag&o
Mério Soares, em Lisboa, e os processos da Politia Internacional
de Defesa do Estado/Direcgio Geral de Seguranga (PIDE/DGS),
depaositadas na Torre do Tomho, a autara realiza um levantamento
de diversos nomes de mulheres cabo-verdianas que estiveram
presentes na linha da frente contra a colonizagdg, identificando
cinquenta e sete mulheres cabo-verdianas ou descendentes
gue formalmente militaram (Coutinho, 2020). No entanta, apenas
alguns nomes s8o citados, sendo estes correspondentes as
seguintes mulheres: Amélia Aradjo, Dulce Almada Duarte, Maria
da Luz Freire de Andrade Boal, Ana Maria Cabral, Lucette

Andrade Cabral, Carlina Ferreira Fortes e Paula Fortes!®, esta ‘SEE?WE pessoal

o s . f s 7 | abold.
Ultima a Unica com um livro publicado j& apas o seu falecimento,

intitulada /77/75 Pass506m (2013) (Coutinha, 2020). Diversas das
mulheres mencionadas acima fizerem parte de organizagOes
feministas como a OrganizacBio Pan-Africana das Mulheres e
Unido Democrética das Mulheres da Guiné e de Cabo Verde -
UDEMU (Coutinho, 2020). Dessa forma, a presenga das mulheres
cabo-verdianas no movimento fol constante, expressiva e decisiva,
mesmo esta ndo sendo celebrada de forma regular.

Segunda o artigo Zamern in Lape Verde (2021) da autoria
das investigadoras Celeste Fortes e Elizabeth Challinor, apds
a independéncia, as mulheres cabo-verdianas ganham outra
influncia no contexto palftico a partir das primeiras eleigtes
multipartiddrias no ano de 1991. 0 que é visivel em 1994, quando o
governa cria o Instituta de Condig8o Feminina (CF) para poderem
ser implementadas mais polfticas de combate a discriminago e
violencia de género. Em 2006, 0 mesmo projeto altera o seu nome
paraInstituto para a lgualdade e Equidade de Género (Fortes, C, &
Challinor, E, 2021,

Ainda assim, 0 contexto opressivo e patriarcal ndo faz
jus ao que foi e ao efeito da presenga da mulher negra e as suas
mdltiplas contribuigies, independentemente disso, a forte figura
matriarcal é estimada pelos que as rodeiam, especialmente
filhas/os, netas/os e bisnetas/os. Este aspeto é notdrio nos
grupos de jovens cabo-verdianos, mencionados no subcapftulo
Legado de Cabral, que, através do rap, procuraram expressar as
probleméticas sociais, econdmicas e paliticas do pais a partir da
presenga feminina. Estes valorizam e reconhecem a mulher negra:

“Coma LmE [mportants figurs oe reorentagsn
ontoldgica na busca oo equilbrio de um povo & partic
0o papel matrisrcal 8 materno-centrann, enalterendo
0 5B1 [pEFE! COmd MEES BITiCaes ioeres g luta pela
rECLpEragEn, reconstrugEn 8 crigpdn og integridans

Cultural negrs, besesds 8 reciprocidens, ErTonE, e
JUstipE B oroem.” (Barras & Lims, POF1). youtuba.com/

watch?v=Ez9Y]BMVIWgY
>,Com a participagéa

. . : ] i deChullage Préty, Dino
Assim,rappers,medianteasua arte,valorizamfiguraslocais, fSentiogi Nuno Manuel

sobretudo mulheres gue eramintencionalmente marginalizadas e Rocha dossantos na
esquecidas pelo sistema. Os ‘rappers krioul(s) amplificam a sua fienateonca

AN P ” S ‘
reinscrigao enguanto heroinas e herdis na histaria nacional, por

a composiglo Oiz 54 #82020) , interpretada pela artista Kady no Epsenga.
Festival da Cang#o 2020.

. o~ 1# Dispanivel em
meio de criagdo de apontamento dos seus nomes e retratos em < peps

grafites, na arte urbana e nas suas letras de misica (Barros & Lﬂaﬁgsggﬂmﬁw
Lima, 2021). Afaixa musical de Chullage com Dino d'Santiago (2022) 5, m‘m;wgmda

intitulada Figi Maris ¥, testemunha desta identificagdo do poder por Kad com Dino
da mulher negra, algo presente em outros g8Neros MUSICAIS COMO o ¢ coo o kaist
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8 Postalllhade
Santiago/Cabo
Verde intitulado

Pastal llna de S&o
Vicente/Cabo
Verde intitulado
Waterwoman

8. Vicente, Cabo Usrde.

Pastal llna de S8o
Vicente/Cabo
Verde intitulado
1| Costume
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Pioneira do PAIGC a igar a bandeira do partido
[Escola-Piloto de Conakry] - c.1965.

Obtido em http:/casacomum.org/cc/visualiza-
dor?pasta=05248.000.017

Fotografia (1970),“Francisca Pereira durante uma
conferéncia com Angela Davis” | Fonte CasaCo-
mum.org | Obtido em http:/hd handienet/11002/
fms_dc_43603

A valorizagdo da mulher negra na culture é fundamental e
desafiadora, reconhecer a sua presenga e tributos promove a quebra
de esteredtipos e reafirma o seu talento. Além disso, o seu papel ativo
em movimentos antirracistas é essencial para a busca da igualdade
racial e género, ao estimarmos, tanto a sua inserg8o cultural quanto a
sua atuagdo nos movimentas, estamas a ouvir; a construir espagas de
resisténcia e a ampliar vozes.

As autoras e ativistas negras Patricia Hill Collins (2000), bell
hooks (2018; 2019) e Angela Davis (2020), sublinham o quéo importante
¢ movimentos antirracistas desempenharem um papel que inclua
e reflita sobre as lutas pelo género, pela sexualidade, pela classe e
pela nacionalidade (Davis, 2020, p.67), encarnando a pluralidade de
probleméticas que fazem movimentos como o BLM - Black Lives Matter
~ lutarem pela justica social coletiva. Assim, é relevante desapegarmo-
nos de narrativas antigas em que as lutas pela libertagéo e es lutas
antirracistas, tinham como fdolo:

“..) 0 hiomem negra, 58 alfiarmaos gara Malcolm X
B MLuita5 outras figuras, Vemaos (550 COnstant merte,
[lla5 800058 (5508 &0 8 possivel. Ejulgo que o femimisma
181 B uma abordage gue 588 ou 0eva ser adoptads 50
por mulfieres; tem e 561 Ca0s VEZ mals Uima 800rasgem

J, 4 o 1

AOOpta0s for pESE085 OF to0os 05 generas.” (Davis, 2020,
pE7)

Nos Ultimos anos, em Portugal, houve um aumento significativo de
coletivos liderados por mulheres negras que tém desempenhado papéis
gssenciais na movimento do feminismo negro. AssociagBes como DJASS
— Associag8o de afrodescendentes (2016), FEMAFRO - Associag8o
de Mulheres Negras, Africanas e Afrodescendentes (2016), INMUNE -
Instituto da Mulher Negra (2018) e UNA - Unigio Negra das Artes (2021),
juntamente com o histérico S0S Racismo (1990), trouxeram visibilidade
e empaderamento para as mulheres negras (Raldéo, 20189; Langa, 2019).
Além disso, grupos como Queering Style (2015), Coletivo Zanele Muholi
(2016) e o The Blacker The Berry (2021) t8m abordado as questfies
LGBTQ+ Outros coletivas, como Crespas e Cacheadas (2015), We Lave
Carapinha (2015), Nega Filmes (2015), Roda das Pretas (2016) e Ché das
Pretas (2017), junto com associages lideradas por mulheres negras,
comoAfrolis (2014), 6GTOLX (2002) e Peles Negras Mascaras Negras (2016),
t8m desafiado esteredtipos e lutado pela inclus&o e igualdade (Roldéo,
2019). Esses caletivos e associagfes rompem com o silenciamento
medidtico e conquistam espago na sociedade, contribuindo para o
empoderamento e a visibilidade das mulheres negras.

Durante um extenso perfodo, as representacties da mulher negra
foram controladas por outros, privadas de autonomia, o que torna
crucial enfatizar representagies visuais que reafirmem & identidade e
fortalegama suaagéncia. 0 entendimento das contribuiges significativas
das mulheres cabo-verdianas na luta pela emancipag&o politica e socil,
contam-nos outra histdria sobre o contexto da mulher negra africana,
canscientes de que a definicdo de mulher abrange uma diversidade de
identidades, incluindo a gueer e trans. 0 design enguanto disciplina cujas
préticas patriarcais e ocidentais priviegia o homem branco, torna-se
um vefculo relevante de estudo para reflexdo do papel da mulher negra
no design, algo que iremos desenvalver no subcapftulo Designer como
criador de histdria(s) da presente dissertagso.

A mulher negra deve ser respeitada e a sua presenga deve ser
celebrada e memorizada. Como tal dedicamos uma parte do projeto
prético ais mulheres negras que lutaram pela libertagio e também dedico
a presente parte da investigacio as minhas avds, a minha mée e a minha
irm# mais nova que tiveram/tem vidas diferentes, mas que celebraram/

celebram sempre a sua cultura e as suas rafzes.




Ay

Avd Bia | Maria Antdnia daLuz

Avd Td| AntonialldaLima

Mie | Anilsa Helena Lima Aleixo dos Santos
Bia | Beatriz Aleixo dos Santos

BISNETOS DE CABRAL

VTC The Neue Black

Apresente tipografiafoi desenhada para o més da histdria
negraem 2020, inspirada e baseada na sinalizacao de

Martin Luther King Jr’s e da Southern Christian Leadership
conference (SCLC) Chicago Freedom Movement, ambas
campanhas afavor dos direitos civis nos estados unidos da
America. Esta fonte agregainimeras campanhas e protestos
organizados de forma nao violéncia que apelavam ou apontavam
paraadiscriminacdo racial em habitacies, acontratacio
racistaem empresas que se situavam a trabalham embairros
afro-americanos, entre outros. A5 deagosto de 1966 realizou-
seuma manifestacao, onde negros foram agredidos, entre eles
King que foi atingindo por uma pedra e que chegou amencionar
quede, inimeras manifestacies realizadas nunca, teria
presenciado tanto édio.

Apds muita negociagao entreKing e Daley (presidente), foi
anunciado um acordodo qual a Autoridade de Habitacao de
Chicago prometeu construir moradias piiblicas com requisitos
dealturalimitada, e aAssociacdo de Banqueiros Hipotecarios,
assinou adisponibilizacéo de hipotecas sem discriminacao da
raca.

Naodesvalorizando este acontecimento como um grande
marco paraahistoria da comunidade negranos estados

unidos da América, estaerauma das muitas batalhas aserem
vencidas a favor dos direitos civis. Assim esta tipografia
marca aimportancia danossa constante luta.

VTC Du Bois

W.E.B. Du Bois William Edward Burghardt Du Bois, &
conhecido como socidlogo, historiadar, ativista dos direitos
civis, pan-africano, autor, escritor e editor americano.
Tornou-se professor de historia, economia e sociologia na
universidade de Atlanta apds ter concluido a sua pds-
graduag8o nas universidades de Berlim e Harvard, onde fai
0 primeiro negro a obter diploma de doutoramento.

Aluta pela emancipag8o, na época, jé representava
indmeros feitos ganhos por afro-americanos, e WE.B.

Du Bois, através desses dados, procurou contextualizar
essas informagdes mostrando como a comunidade afro-
americana estava a ser invisibilizada e descontextualizada
dos dados nacionalmente apresentadaos. Assim, o objetivo
de Du Bois fai juntar as disciplinas da estatistica, saciologia
, histdria e demografia como forma de denunciar as
estruturas opressivas que separavam as populag@es
negras e brancas. 0 estudo resultou num total de 60
infografias com dimens@ies de pdsteres, onde a sua anélise
trazia ainteng&o de justiga para negros americanas,
assim coma criar pésteres visiondrios e de comunicagéo
visual. Vocal Type estudou as tipografias utilizadas nas
infografias criando um padr&o entre as mesmas, através
das informag0es obtidas projectaram a tipografia VTC Du
Bois, gerando dentro da mesma familias de letras, o que
equivale a 11 conjuntos de alternativas estilisticas.
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VALOR DA
MULHER
NEGRA

CONCEITO
PROJETUAL

Em maio de 2021, pude participar num workshop
com o artista Délio Jasse intitulado “Recompor o
Arquivo” no espago do Hangar, um workshop que
durou uma semana e tinha como objetivo, através
do uso de imagens de arquivo, algumas delas
encontradas na feira da ladra, criar imagens a
partir do conceito de memdria coletiva e memdria
individual, através de processos fotogréficos
alternativos. Foi durante este workshop que
comecei a desenvolver de forma criativa aquele que
viria a ser o artefacto apresentado na presente
investigag8o intituladoVa/or da Mulhier Negra /
Fario, com o objetivo de valorizar a presenga de
mulheres negras em todos os fatores da luta pela
independéncia e antirracista, e, simultaneaments,
na minha vida pessoal. Ao longo da investigac#o, e
mais especificamente no subcapitulo Zu/heres
1BGras, presernga sienciads, celebramos a
presenga da mulher cabo-verdiana na luta pela
independéncia, reconhecendo mulheres com
extrema importAncia histdrica e cujos nomes devem
ser mencionados e relembrados.

0 pr‘DJBtD procura reflet\r a posig8o da mulher negra
na hlstnrla que nos é contada. Inspirada nas minhas
avds e ancestrais, junto neste objeto grafico
diversos conceitos ligados & mulher cabo-verdiana,
tendo como base o lengo/pano que colocam na
cabega para proteger o cabego, penteados ou
mesma para servir como penteado. Procuro ainda
estabelecer uma relagéo entre a costura, o
desenha e o construir, para desenvalver um
lengo/pano que conta uma parte da histdria e
mostra uma parte da representatividade das
mulheres mencionadas. Assim como D,ﬂéﬂydityf&f
a simbologia Adinkra e as colchas de 5eg Barid,
onde mulheres transportam e produzem histdrias e
memdrias para as suas composigBes visuais, este
pano tem um propdsito semelhante de preservar
um arquiva vivo.

Tendo como referéncias estes casos de estudo que
nos surpreendem com linguagens visuais e
comunicativas fortes, procuramos a cslshrag’ém na
nossa presenga — mulher negra. Como tal, foi
escolhida a tipografia VTC Harriet, inspirada na
histdria e coragem de Harriet Tubman. Esta fonte
tipogréfica conduz-nos por um conjunto de
caracteres que representam as inimeras
mensagens visuais que eram reveladas as pessoas
escravizadas durante o percurso para a liberdade.
Através desta tipografia, homenageamos diversas
mulheres negras mencionando 0s seus nomes nNo
pano. S&oelas:

Amelia Aradjo Dulce

Almada Duarte

Maria da Luz Freire de Andrade Boal

Ana Maria Cabral

Lucette Andrade Cabral
Carlina Ferreira Fortes
CesdriaEvora

Anastdcia Livre

Mary Lee Bendolph

Annie Mae Young

Loretta Pettway

Antdnia llda Lima

Maria Antdnia da Luz
Anilsa Helena Lima Aleixo dos Santos
Beatriz Aleixo dos Santos
Denise Aleixo dos Santos

A serigrafia foi o processo utilizado para a
materializag8o deste projeto, um processo que
decorreu no atelier de serigrafia de Victor Sanches,
fundador da Bazofo/ Dentu Zona.

Iniciou-se o processo de impress&o artistica
utilizando uma técnica tradicional, conhecida como
“stencil”. 0 processo envolve a transferéncia de
tinta através de uma tela finamente tecida, chamada
de matriz de serigrafia. A matriz foi preparada com a
escrita tipogréfica escolhida, onde as 4reas
vazadas permitiram a passagem da tinta, enquanto
as 4reas fechadas blogueavam a tinta. Foi esticada
uma tela de tecido num quadro de metal, formando a
matriz. Em seguida, aplicdmos um emulsionamento
fotossensivel na tela, que ent8o foi exposto a uma
fonte de luz UV, juntamente com a matriz. Esta
exposic8o & luz criou uma camada de
endurecimento na emulsdo, formando o stenci\ da
imagem. Apds a matriz estar pronta, preparamos as
tintas, neste caso sustentéveis com base de égua
que n8o cantém PVC, ftalatos ou metais pesados, ou
seja, pigmentos de origem mineral e vegetal.
Escolhemos diversas cores de forma a ter liberdade
nos resultados obtidos, tendo em mente a paleta de
cores que nos remetia para o ga7 o terd e para
Africa. Posicionamos a matriz da serigrafia sobre o
tecido, tendo sido escolhidos dois tipos de tecido,
algoddo e um poliéster misto que contem uma
mistura de fibras.A tinta foi aplicada na parte
superior da matriz e espalhada com uma espétula. A
press#o aplicada deu lugar & transferéncia da tinta
para o substrato, 0 que resultou no grafismo do
pano apresentadn. 0 processo de impress&o foi
repetido vérias vezes, para cada retalho de tecido,
sendo limpa e reutilizada sempre que possivel, 0 que
permitiua produgéo de mult\plas cdpias da mesma
imagem. Amedida que conclufamos a impress#o, 0
material foi deixado a secar. J& em processo de
finalizag#o, foram feitos alinhaves (ou seja, a
costura nas bermas do tecido) em cada um dos
panos pela minha avd e finalizados posteriormente
pela minha mae, resultando num projeta com
processos que passaram por diversas geragOes. 0
packanging desenvolvido teve coma inspiragdo a
dobragem da bandeira nacional cabo-verdiana, ao
qual foi adicionado um panfleto que apresenta o
projeto e as suas inspirages.
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