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Resumo

O presente relatdrio diz respeito a pratica de ensino, supervisionada
para a aquisicao do grau de Mestre em Educacgdo Pré-escolar e Ensino
do 1.° Ciclo do Ensino Basico. O relatério divide-se em dois capitulos,

correspondendo um a componente reflexiva e outro a componente

investigativa.

O primeiro capitulo — Componente reflexiva — diz respeito a uma
reflexdo critica e fundamentada sobre os varios contextos onde foram
realizadas as Préaticas Pedagdgicas. Nesta parte do relatério serdo
apresentados aspetos que me fizeram aprender e crescer de forma
significativa como futura educadora e professora, bem como as

dificuldades sentidas no decorrer deste percurso.

No segundo capitulo — Componente investigativa — sera apresentada
uma investigacéo realizada numa escola do 1.° Ciclo do Ensino Basico
com alunos do 1.° ano de escolaridade. A investigagdo, de cariz
qualitativo, centra-se numa experiéncia com abordagens pedagdgicas
que privilegiam o contacto com a obra de arte. Neste estudo,
propusemo-nos a desenvolver uma investigacdo-acdo Cujo processo
incidisse sobre a observacdo e analise de obras de arte, precedidas pela
experimentagdo plastica com diversas técnicas e materiais de
expressao pléstica. Para tal, traghmos um plano que envolveu um
diagndstico inicial, seis sessdes e um momento de avaliacdo final,
tendo este processo envolvido todos os alunos da turma.

Os resultados obtidos indicam que os alunos ampliaram o0s seus
conhecimentos sobre morfologias da obra de arte, elementos da
linguagem plastica e técnicas e materiais de expressao pléstica. Neste
processo também desenvolveram atitudes expressivas, comunicativas
e criativas que se refletiram ndo sé nos trabalhos realizados mas

também nas interaces.

Palavras-chave: 1.° Ciclo do Ensino Basico, Creche, Educacdo pré-
escolar, Expressdo e Educagdo Plastica, meios e técnicas de expressao

plastica, obra de arte.



Abstract

The present report concerns the practice of teaching, supervised for
Master's degree in pre-school Education and Teaching of the 1st Cycle
of Basic Education (CBE). The report is divided into two chapters,
corresponding to a reflective component and another to the

investigative component.

The first chapter — Reflective component — a critical reflection and
based on the various contexts where pedagogical practices were held.
In this part of the report will be presented aspects that made me learn
and grow significantly as future educator and teacher, as well as the
difficulties in the course of this journey.

In the second chapter — Investigative component — will be presented
an investigation held in a school of the 1st CBE with students of the
1st year of schooling. The research of qualitative nature, focuses on an
experience with approaches that focus on contact with the artwork. In
this study, we proposed to develop a research-action which lends itself
to process on the observation and analysis of works of art, preceded
by plastic experimentation with different techniques and materials of
plastic expression. To this end, we have mapped out a plan that
involved an initial diagnosis, six sessions and a final evaluation,
taking time this process involved all the students in the class.

The results obtained indicate that the students expanded their
knowledge on morphologies of artwork, elements of plastic language
and techniques and materials of plastic expression. In this process they
also developed communicative and expressive creative attitudes which

are reflected not only in work but also in interactions.

Keywords: 1st Cycle of Basic Education, Daycare, Pre-school
Education, Expression and Plastic Education, means and techniques of

plastic expressions, work of art.
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Introducao

O presente relatorio surge no ambito do curso de Mestrado em Educacgédo Pré-escolar e
Ensino do 1.° CEB, da Escola Superior de Educacdo e Ciéncias Sociais do Instituto
Politécnico de Leiria, fazendo parte da unidade curricular PP Supervisionada. Este
trabalho estd dividido em dois capitulos: a componente reflexiva e a componente

investigativa.

No Capitulo I, que é relativo a Componente reflexiva, reflito sobre as experiéncias
vividas nos diferentes contextos da PP, nomeadamente: JI; 1.° CEB,1.° ano; Creche; e
1.° CEB, 4.°ano. Para cada contexto, escolhi alguns referentes que foram significativos
para mim ao longo deste percurso, além disso menciono as dificuldades sentidas e as

estratégias que adequei de forma a superar essas dificuldades.

O capitulo 11, diz respeito a Componente investigativa, e refere-se ao trabalho de
investigacdo desenvolvido no contexto do 1.° CEB, que se debrucou sobre experiéncias
de aprendizagem envolvendo alunos do 1.° ano de escolaridade no ambito da area
curricular de EEP, visando estas, a aproximacdo a obra de arte e experiéncias de
expressao plastica decorrentes das mesmas. Neste sentido, e tendo como questdo de
investigacdo “Em que medida a aproximagdo a obras de arte pode contribuir para a
aprendizagem e desenvolvimento das criancas e para a descoberta e uso de técnicas e
materiais de expressdo plastica?”, quisemos descrever aspetos da operacionalizacdo de
um modelo de dialogo com a obra de arte; descrever experiéncias de expressao plastica
com a utilizacdo de diferentes técnicas e materiais; e identificar aspetos, em termos da
aprendizagem e do desenvolvimento dos alunos, que resultassem das experiéncias
vivenciadas. Assim sendo, propusemo-nos a desenvolver uma investigacdo-agédo, a

partir da qual cremos ter alcangado alguns resultados sobre o assunto em estudo.

Esta componente estd organizada em cinco pontos: (1) Estudo realizado onde
apresentamos o problema, a relevancia do estudo, a questdo orientadora e 0s objetivos
formulados; (2) o enquadramento tedrico; (3) a metodologia; (4) o desenvolvimento da
investigacdo-acéo e apresentacao dos dados; e (5) as conclusdes do estudo.

Finalizamos este relatério com uma concluséo final sobre a globalidade do trabalho

desenvolvido nas duas componentes.



CAPITULO | - COMPONENTE REFLEXIVA

Nota introdutoria

O presente capitulo consiste numa andlise critica e reflexiva de todo o trabalho
desenvolvido no ambito da PP e encontra-se dividido em quatro pontos, correspondendo
cada um as Praticas Pedagogicas realizadas, nos seguintes contextos: JI; no 1.° CEB, no
1.° ano de escolaridade; em Creche e novamente no 1.° CEB vertente 4.° ano de

escolaridade.

Em cada uma das reflexGes os referentes foram escolhidos de acordo com questdes

suscitadas e preocupac0es inerentes ao trabalho desenvolvido nas quatro valéncias.

Por fim, apresentamos uma sintese relativa a esta componente de reflexdo sobre as

Préticas Pedagogicas.
1. Pratica Pedagogica no Jardim-de-Infancia

1.1. Pratica Pedagdgica em Jardim-de-Infancia — O contexto

Para um melhor entendimento dos aspetos em que foquei a minha reflexdo, considerei
crucial proceder a uma pequena caraterizacdo da instituicdo e do grupo de criancas com

qguem tive o prazer de lidar durante esta PP.

A experiéncia em educacdo pre-escolar decorreu na instituicdo JI da Boavista, situada

na Marinha Grande e pertencente ao Agrupamento de Escolas de Guilherme Stephens.

Foi com as vinte criangas da sala 1 que atuei neste JI. O grupo era heterogéneo, com
idades compreendidas entre os trés e 0s seis anos de idade: trés criangas com trés anos,
seis criangas com quatro anos, dez criangas com cinco e uma crianga com seis anos de

idade. Das vinte criangas, sete eram do sexo masculino e treze do sexo feminino.

Neste grupo existiam duas criangcas com Necessidades Educativas Permanentes
(NEP’s): Perturbacdo do Espetro do Autismo e Sindrome Prader-Willi. Todas as
criancas eram de nacionalidade portuguesa, no entanto, duas criancas tinham

progenitores brasileiros.



No que concerne ao contexto familiar, a maioria das criancas pertencia a familias de
classe média, sendo os pais trabalhadores por conta de outrem, mas existiam, também,

alguns pais gue se encontravam no desemprego.

O grupo de criancas encontrava-se em diferentes momentos de desenvolvimento, uma
vez que dez criancas ja tinham frequentado o ensino pré-escolar pelo menos durante um
ano, estando assim integradas nas rotinas diarias e a progredir de forma significativa nas
aprendizagens. Para as restantes dez criancas, recém-chegadas, era o primeiro ano que
frequentavam este nivel de ensino e observou-se, nas primeiras semanas, alguma
dificuldade de integracdo nas rotinas e regras da sala. Porém, a rececdo por parte do
grupo ja formado foi excelente, sendo decisiva na sua adaptacéo.

Visto que estive num grupo composto por criancas de varias idades, passarei a
mencionar as carateristicas gerais e interesses do grupo. As criancas mais novas, com
trés e quatro anos de idade, apresentavam um ritmo de trabalho mais lento e com
alguma dificuldade ao nivel da competéncia motora fina, que se revelava em aces
como cortar com a tesoura, desenhar ou pintar. As criangas mais velhas, com cinco e
seis anos de idade, revelavam menos dificuldade nos aspetos mencionados
anteriormente. Quanto as competéncias motoras grossas, a grande maioria das criangas
gostava das atividades desenvolvidas no espago exterior da instituicdo e participavam
ativamente em acOes diversas, tais como: saltar a pés juntos, saltitar com o0s pés
alternados a medida que caminhavam, correr, lancar bolas, entre outras. Todavia, s6 as
criangas mais velhas é que conseguiam realizar estas acdes com mais facilidade, o que é

natural nestas idades (Papalia et al., 2001).

Nas atividades orientadas, as crian¢as mostravam empenho e maior dedicacdo as
tarefas, aperfeicoando pormenores. Porém, algumas delas ansiavam por terminar a sua
tarefa para irem brincar nas diferentes areas da sala, ndo estando por vezes, com a

atencdo necessaria a atividade proposta.

A nivel gréfico, as producdes de algumas das criangas mais novas revelavam encontrar-
-se na fase do realismo fortuito, em que, segundo Luquet (1969), a crianca apenas faz
garatujas ndo para representar uma imagem mas para deixar a sua marca. Ou seja,
pretende imitar os adultos e mostrar que também € capaz. As producbes de outras

criancas revelavam carateristicas da fase do realismo falhado, na qual a crianga comeca



a descoberta da identidade forma-objeto, isto €, “a crian¢a vai modificando a sua
inten¢@o inicial a medida que vai desenhando” (Borges, 1987, p.88). Outro foco de
intervencdo foi no dominio da linguagem oral. Nem todas as criangas se encontram no
mesmo nivel de desenvolvimento, sendo que algumas tinham um vocabulario mais
diversificado e expressivo que outras. Ndo obstante, a linguagem era um meio
fundamental de comunicacdo e interacdo, apesar das diferencas de idades, todos se
compreendiam. As crian¢as mais velhas conseguiam escrever o seu nome, enquanto que
algumas mais novas também manifestavam interesse por o fazer, mas com a ajuda de
um suporte entregue pela educadora. No geral, as criancas revelavam interesse pelos
fendmenos sociais e culturais, tais como datas festivas. Também se interessavam por
animais, nomeadamente pelo Kiko (o coelho de estimacdo que vivia na sala 1) e
também por periquitos, cdes e gatos, pois eram 0s animais de estimacdo que algumas

possuiam.

De uma maneira geral, 0 grupo de criangas apresentou carateristicas prdprias das suas

faixas etarias, o que foi favoravel para o desenrolar de atividades diferenciadas.
1.2. O inicio da minha pratica, os receios e as expetativas

No principio da minha PP em JI senti algum entusiasmo, mas também receios.
Inicialmente, encontrava-me muito ansiosa e a0 mesmo tempo nervosa. O receio
tornou-se imediato, principalmente porque a minha PP no ano anterior tinha sido no 1.°
CEB e, por isso, a realidade seria um pouco diferente. O principal receio nesta PP era
enfrentar um grupo heterogéneo (dos 3 aos 6 anos), porque, tal como referi
anteriormente, estive no ano anterior no 1.° CEB com um grupo de alunos com
diferentes faixas etarias e anos de escolaridade distintos. Pelo facto de ter sentido muita
dificuldade em gerir 0 grupo, julguei que iria presenciar a mesma situacdo, mas em
outra valéncia. No entanto, concordo com o que é referido pela Agéncia Europeia para o
Desenvolvimento da Educacdo Especial (2005), pois considera que é importante haver
grupos heterogéneos, uma vez que fortalece e estimula as interagdes sociais, a
estabelecer responsabilidade para com as criancas mais velhas, ajudando assim a

adaptacdo das mais novas.

Outra dificuldade que previa, prendia-se com a selecdo de atividades a propor, se

semelhantes ou distintas no que se refere ao grau de complexidade, para todas as



criangas ou para pequenos grupos da mesma faixa etaria. Para além disto, receava que
ndo compreendessem as atividades e que as mesmas ndo fossem significativas para elas.

Também receava que ndo me aceitassem como educadora do grupo.

Por defender que a afetividade ¢ um dos pontos basilares na relacdo entre educador e
crianca, temia que houvesse uma rejeicdo por parte do grupo o que me faria pensar se
estaria no percurso de formacdo certo. Em relacdo aos afetos, penso que é importante
funcionarmos como uma balanca de “pratos”, em que de um lado esta a educagdo e do
outro a afetividade, cabendo ao educador fazer a gestdo de ambos para que ndo haja

desequilibrios.

Apesar dos aspetos referidos anteriormente, sinto-me realizada e feliz, por salientar
nesta reflexdo final, que a maior parte dos receios ndo passaram disso mesmo. O
nervosismo ndo esteve muito patente nas minhas atuacGes perante a presenca da
professora supervisora ou da educadora cooperante, mas sim, na minha atuacao, no meu
discurso, na forma como devia falar e o que falar com os pais ou encarregados de
educacdo e na preocupacdo de zelar pela seguranca das criancas, entre outras. Apesar de
tudo, com o avancar do tempo fui evoluindo, fluindo e tirando partido dos momentos de

partilha com o grupo.

Relativamente as expetativas, posso salientar que eram elevadas uma vez que outrora ja
tinha estado inserida em contexto de JI e, pelo facto de esta etapa ter sido superada com
sucesso, pretendia que esta nova experiéncia me permitisse crescer e aprender engquanto

pessoa e futura educadora.

Aquando o conhecimento da comunidade envolvente até mesmo da comunidade
educativa da nova instituicdo, pensei em varios aspetos: como seriam as criangas, 0
meio envolvente, como nos iriam acolher, se iria gostar do ambiente, como me iriam
integrar e se iria conseguir marcar o grupo de criangas pela positiva. Relativamente a
estes aspetos, as expetativas foram correspondidas e superadas, pois assim que entramos
fomos bem acolhidas, as criangas integraram-nos no espago e nas brincadeiras,
chamando-nos e explicando-nos o0 que havia na sala. Ndo s6 com as crian¢as mas
também com as restantes intervenientes na comunidade educativa, a interacdo inicial foi
bastante boa, prova disso é que fomos integradas nas rotinas do grupo e nas atividades

na primeira semana.



O facto de ter iniciado um ano letivo, e ndo ter entrado j& a meio do seu decurso, foi
também um aspeto positivo, dado que me permitiu constatar todo o processo e

desenvolvimento de ensino/aprendizagem das criancas desde a entrada no JI.

A maior expetativa e mais bem concretizada foi saber que contribui para o
desenvolvimento e aprendizagem significativa do grupo e que o meu trabalho e
empenho ndo foi indiferente. Apesar de tudo, para que tal fosse atingido superei varias

dificuldades que de seguida irei mencionar.
1.3. Principais dificuldades sentidas

Inicialmente, foi dificil saber distinguir o que € observar efetivamente e perceber quais
0s comportamentos relevantes e significativos face a faixa etaria em questdo. Esta
dificuldade resultou no facto de ndo conhecer, numa dimensao pratica, as carateristicas
e padrdes de desenvolvimento de criangas com idades entre os trés e 0s seis anos de
idade. Com a inseguranca que senti, procedi a algumas leituras para perceber e

compreender 0s comportamentos préprios, o que me ajudou nas avaliacdes diarias.

As varias atividades e as situacdes que ocorriam em simultaneo, no principio também
foram aspetos dificeis de gerir, pois ora tinha que orientar o pequeno grupo que estava
em tarefas orientadas, ora tinha de estar atenta as restantes criancas que estavam a
brincar nas diversas areas. Recordo-me de um episddio em que esta situacdo ocorreu e
ndo me senti capaz de controlar a diversidade de acGes que estavam a acontecer e em
que a educadora cooperante teve de intervir. Esta situacdo deixou-me um pouco triste.
Apesar de tudo, com a pratica e esforco interior, comecei a sentir mais seguranca e
capacidade para lidar com estas circunstancias o que se tornou numa atividade néo fécil,

mas mais simples.

De acordo com as OCEPE (1997) “a organizacdo do grupo, do espago e do tempo
constituem o suporte do desenvolvimento curricular” (p.41). Concordo plenamente com
a citacdo anterior, uma vez que estas trés dimensdes se revelaram importantes, embora
nem sempre tenha sido uma tarefa facil, pois a gestdo de tempo, por exemplo, foi um

dos aspetos, que ao principio da PP, me preocupou.

No inicio do PP, via-me mais preocupada em cumprir o que tinha planificado e, por

consequéncia, ficavam para tras as ocasides mais importantes, tais como 0s momentos



de conversa e de reflexdo de grupo, quer no fim do periodo da manha ou da tarde, pois
considerava que estes aspetos seriam menos importantes e que deveria prevalecer o
cumprimento da planificacdo. Estas situacdes ocorreram inicialmente, porque nds (eu e
a minha colega), como grupo, tinhamos idealizado varias atividades por dia, uma vez
que ndo tinhamos a ideia do quanto tempo devia ser gasto por atividade, mas
consideravamos que se realizavam com alguma facilidade e rapidez. Assim sendo, por
ndo haver tempo para perceber o que as criangas tinham gostado mais ou menos de
fazer e porqué; quais eram as suas maiores dificuldades; quais os aspetos a melhorar e
quais as hipdteses para resolver situagdes que ndo tinham sido solucionadas, a meu ver
perderam-se informagfes muito importantes para a gestdo do ensino/aprendizagem.
Todavia, com o desenrolar da préatica verifiquei que ndo poderia agir desta forma.
Assim, rapidamente percebi que estaria a cometer um erro e, por isso, como estagiaria
optei vérias vezes por ndo cumprir rigorosamente a planificacdo, para respeitar o ritmo
de trabalho das criancas e para estar mais atenta as suas necessidades, dificuldades e
progressos, tornando-me mais segura e calma, uma vez que o ambiente se tornava mais
harmonioso. Apesar de saber que por vezes ndo cumpri o planificado, julgo que tomei a
decisdo acertada, porque assim dei oportunidade as criancas de serem elas prdprias a
arrumar, a fazer e a manipular, contribuindo assim para que houvesse aprendizagens
significativas. Apesar de tudo, penso que a gestdo de tempo € uma dificuldade que nos
condiciona face aos grupos e aos acontecimentos imprevistos, como nos lembra Arends
(2008) quando refere que “os acontecimentos que tém lugar dentro da sala de aula ndo
sO requerem uma atencdo imediata como também podem levar a situacdes inesperadas e

imprevisiveis” (p. 145).

1.4. A minha relagdo com as criangas e com a familia

Nas primeiras semanas, e nao so, desejava criar lacos afetivos com todas as criancas,
mas era algo que ndo sabia bem como gerir. De acordo com Alava e Palacios (1993) “a
crianga tem uma dependéncia muito grande do adulto, pois ele proporciona-lhe
segurancga e satisfagdo afetiva; dai a importancia do equilibrio emocional que o proprio
adulto deve possuir e das atitudes que este assume perante a crianga” (p.25). Nas
semanas de observacdo, apercebi-me que havia criangas que necessitavam do nosso
carinho e, por isso, dava-lhes atencdo. Porém, sabia que ndo podia apenas dar afeto a
umas e menos a outras, pois ndo queria dar a parecer as criancas que tinha uma

preferéncia especial por uma ou outra crianga. No entanto, recordo-me de uma situagao
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particular, de uma menina timida que tinha alguma dificuldade em integrar-se em
situacbes que envolvem uma maior interacdo social. Neste caso em particular, estive

mais proxima desta crianca e ia observando cuidadosamente 0 seu comportamento.

Tentei introduzir jogos ndo-verbais de partilha, como o lancar a bola de uma menina
para outra, principalmente com criangas mais calmas, para que ela pudesse sentir-se
incluida no seio escolar. Quando a crianca tinha um comportamento desejado
(aproximacéo dos colegas) havia um reforco positivo, dizendo-lhe, por exemplo: “estas
no bom caminho, a Catarina estd muito contente”. Em geral, preocupei-me em
promover a interacdo entre criangas; a respeitar o seu espaco e a desenvolver um bom
ambiente educativo, tal como Carvalho (2006), salientou ao referir que “os
professores/educadores, enquanto principais agentes no seio da instituicdo educativa,
tém um papel fulcral, na promocéo da interatividade e da sociabilidade entre os alunos”
(p.3). Com 0 meu contributo, esta crianga pouco a pouco CoOmegou a superar com maior

regularidade as suas dificuldades, interagindo mais com 0s seus pares.

Penso que alimentei uma boa relacdo com o grupo, tentando participar sempre que
podia, nas brincadeiras das crianc¢as, pois estando inserida no contexto delas, tornou-se
mais simples compreender e perceber as atitudes, comportamentos, carateristicas ou até
atitudes pessoais que revelavam, o que, em situacOes de propostas educativas, nem

sempre havia oportunidade de fazer.

Para além da afetividade que construi com as criangas, penso que contribui para o
desenvolvimento das mesmas. No entanto, acho também importante frisar a forma como
fui integrada e valorizada, por parte dos pais/encarregados de educacéo, logo de inicio.
Sem davida que foi gratificante sentir que a familia depositou confianga em nds e que se
preocupou com o0 bem-estar dos seus filhos. Sentimos que houve uma aproximagéo
positiva as familias. Estas, sempre que puderam, colaboraram ativamente na vida da
escola, tomando parte nas decisdes em Vvarios niveis, como foi o caso da festa de Natal e
outros eventos promovidos pela instituicdo ou associacdo de pais. Decerto que as
criangas que sentem o apoio da familia, participando esta nas iniciativas escolares de
forma direta ou indireta, se sentem felizes. Esta participacdo serd uma forma facilitadora
de cooperar para o desenvolvimento harmonioso das criangas. Ndo s6 o envolvimento

entre escola e familia é saudavel para as criangas, como para 0S pais, uma vez que



conseguem obter mais formacéo e informacéo, fortalecem as redes sociais e melhoram a

sua autoestima para continuar a participar na educacgéo dos seus filhos (Homem, 2002).
1.5. A avaliacdo na educacao pré-escolar

Deste longo percurso pretendo destacar uma situagdo que considero ter sido muito
pertinente para a minha formacdo: a oportunidade que nos foi dada de realizar as
avaliacOes das criancas referentes ao primeiro periodo. Confesso que, de tudo, esta
situacdo foi daquelas em que me senti menos segura, porque ndo sabia como se
processava a avaliacdo no JI e acho que acabou por ser uma mais-valia para a minha

formagdo. De acordo com o Ministério da Educagdo (2010):

tendo como principal fungdo a melhoria da qualidade das aprendizagens, a avaliagéo
implica, no quadro da relacdo entre o jardim de infancia, a familia, e a escola, uma
construgdo partilhada que passa pelo didlogo, pela comunicacéo de processos e resultados,
tendo em vista a criacdo de contextos facilitadores de um percurso educativo e formativo de

sucesso (p.2)

Esta citacdo reforca a ideia de que a avaliacdo na educacdo pré-escolar adquire
essencialmente um carater formativo, de modo a melhorar as aprendizagens e

ultrapassar as dificuldades sentidas pelas criancgas.

Observei, no inicio da pratica, que a educadora cooperante fez com as criancas a
avaliacdo diagndstica e a autoavaliacdo e, por aquilo que me apercebi, elas sdo sinceras
e sdo capazes de referir o que sabem e sdo capazes de fazer e mencionar as suas
dificuldades. Sinceramente, desconhecia que se fazia este tipo de avaliacdo na educagéo
pré-escolar, mas faz todo o sentido. Tal como refere a circular n.°4 com as diretrizes do
Ministério da Educacdo (2011), este tipo de avaliacdo é importante, afirmando que a
“avaliacdo realizada com as criancas ¢ uma atividade educativa que as implica na sua

propria aprendizagem, fazendo-as refletir sobre as suas dificuldades ¢ como as superar”
(p.4).

Esta forma de avaliagdo descentraliza o processo e faz-nos estar mais atentas a todos os
comportamentos das criancas que refletem atitudes, dificuldades, necessidades e outros
aspetos relevantes. Julgava que avaliar as aprendizagens de criangas pequenas era uma
tarefa simples que ndo requeria grandes esforgos. Ora, em confronto com as grelhas de

avaliacdo, as minhas concecbes prévias alteraram-se por completo. Senti muita



dificuldade em preencher alguns parametros, porque ndo tinha informagéo suficiente
para fazer juizos de valor, pelo que tive, algumas vezes, de solicitar a crianca

informacdes de forma a validar as minhas apreciacdes.
1.6. Sintese da Pratica Pedagdgica em contexto de Jardim-de-Infancia

Para concluir, faco um balanco positivo do trabalho realizado ao longo desta PP em JI.
Julgo que os principais objetivos foram cumpridos da minha parte e que me esforcei
sempre para contribuir a0 maximo para o desenvolvimento e aprendizagem das
criancas. O meu principal objetivo era ter um papel especial no desenvolvimento
harmonioso dessas criangas, potenciando o seu desenvolvimento nos diferentes
dominios, de forma global. Claro que acabei por me focar mais em determinados niveis
e outros foram menos trabalhados, contudo, considero que a minha dedicacdo e
empenho, bem como o esforgo para conseguir cumprir o0 meu objetivo foi notério e que
acabei, de certa forma, por o conseguir atingir. Foi uma mais-valia ter passado por um
grupo heterogéneo em idades, dado que permitiu um maior esforco da nossa parte no
que diz respeito a atencdo ao nivel de desenvolvimento de cada crianca, observando as
interacdes e como elas ultrapassam as dificuldades e desafios. Levo comigo muitas

aprendizagens que com certeza me irdo ser Uteis no futuro.

Como futura educadora pretendo ter um papel democratico para com as criangas, no
sentido de escutar e de negociar com as mesmas. Dar a crianca a possibilidade de
regular o seu comportamento e de alcancar um objetivo comum, apelando sempre ao

respeito e a cooperacdo matua.

Decerto que ainda tenho muito que aprender tanto com 0s mais novos como com 0S
mais crescidos, mas o percurso da vida é feito desta forma e, por isso, irei investir na

minha formacéo para que venha a ser uma profissional competente.
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2. Pratica Pedagogica no 1.° Ciclo do Ensino Baésico, 1.°ano

2.1. Pratica Pedagdgica no 1.° Ciclo do Ensino Basico — O contexto

Para melhor compreender os aspetos em que foquei a minha reflexdo, considerei

importante fazer uma pequena caraterizagdo do contexto onde se realizou esta PP.

A PP no 1.°CEB - 1.° e 2.° ano, decorreu na Escola EB1 de Marrazes, em Leiria. A
turma era composta por dezanove alunos, onze rapazes e oito raparigas, todos de
nacionalidade portuguesa. A faixa etaria dos alunos estava entre os seis/sete anos, sendo
que seis tinham seis anos e treze tinham sete anos. Todos os alunos eram residentes na
freguesia de Marrazes, havendo apenas um que residia na freguesia de Pousos. Os
encarregados de educacdo trabalhavam na construcédo civil, em fabricas, no comércio e

alguns encontravam-se no desemprego.

Em termos do desempenho e progressao nos conhecimentos relativos as diferentes areas
curriculares registava-se alguma heterogeneidade, principalmente ao nivel das
competéncias da leitura e da escrita, em aquisi¢do ao longo do 1.° ano, havendo alguns
alunos que manifestavam grandes dificuldades nestas aquisi¢cdes. No geral, eram alunos
bastante curiosos, espontaneos e com vontade de aprender, pelo que se tornaram
bastante participativos nas propostas educativas desenvolvidas. Registamos também
casos em que, por vezes, eram muito agitados e tinham alguma dificuldade em
permanecer nos seus lugares por muito tempo. Eram criancas que se distraiam com
alguma facilidade, notando-se também diferencas entre elas no que respeita ao grau de
maturidade e tempo de concentragdo. Gostavam de participar em grande grupo,
havendo, por vezes, uma sobreposicdo das intervengdes orais, o que dificultava a
comunicacdo. No entanto, na globalidade do periodo em que decorreu a PP, foram
alunos que se mostraram recetivos e motivados perante as propostas apresentadas.

Quando surgiam davidas, a maioria ndo demonstrava timidez em colocar questdes.

Relativamente as capacidades identificadas no grupo, a nivel da lingua portuguesa, para
a maioria dos alunos o processo de aquisicdo de competéncias da escrita e da leitura
decorreu sem grande dificuldade. No entanto, trés alunos apresentavam dificuldades
assinalaveis quer no reconhecimento de alguns grafemas, quer na decifracdo de

palavras. Quanto a matematica, certos alunos mostravam mais fluidez que outros na
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resolucéo de exercicios. Em atividades com as expressdes artisticas os alunos revelavam
criatividade e gostavam de se expor perante toda a turma, estando muito & vontade em
situacbes de comunicacdo acerca das suas producgdes. Por exemplo, no caso da area de
expressao plastica, tinham gosto e empenho em apresentar os seus desenhos ao grupo,

explicando o conteudo e o processo seguido.

Os alunos apresentavam mais dificuldades ao nivel da compreensdo da oralidade,
porque, apesar de quererem participar, ndo sabiam escutar 0s outros, estando muitas
vezes distraidos. Contudo, quando eram lidas historias, demonstravam-se concentrados

e ouviam-nas com muita atencao.

Entre alunos, notava-se que estavam atentos ao trabalho de cada um, chegando a reparar
em pormenores que passavam despercebidos e que ndo tinham grande relevancia.
Quando um aluno dava uma resposta errada ou descabida a uma pergunta colocada pela
professora, os restantes reformulavam imediatamente, mesmo que a professora néo o
tivesse solicitado. Existiam, também, algumas conversas transversais com os colegas
mais proximos, principalmente em situacfes em que tinham de estar atentos a

explicacdo da professora por algum tempo.
2.2. O inicio da minha prética, os receios e as expetativas

Quando vamos para uma instituicdo que ndo conhecemos nem sabemos como iremos
ser acolhidas, como irdo reagir os alunos a nossa presenca, inconscientemente, iSso
causa-nos alguma ansiedade e nervosismo, o que € perfeitamente normal, visto ser algo
novo. No entanto, apesar destes receios sentia-me bastante motivada para conhecer os
alunos e trabalhar com criancas mais velhas, relativamente as da PP anterior.
Considerava que ia ter uma relacdo mais proxima, onde poderia desenvolver e
proporcionar atividades desafiadoras que as fizessem pensar e as criticar, uma vez que
teriam mais capacidade de exprimirem o que sentem e pensam. Como tivemos
conhecimento prévio do ano de escolaridade com o qual iriamos trabalhar, antes de
irmos para a PP fiz algumas leituras para conhecer um pouco mais sobre aspetos do
desenvolvimento global das criancas de 6/7anos. Ainda antes de iniciar esta pratica, tive
a necessidade de criar um dossié com materiais didaticos, tais como fichas de atividades
das areas curriculares disciplinares, perspetivando a sua possivel utilizacdo no decorrer

das atuacdes.

12



Um dos principais receios que tinha em relacéo a esta pratica era o desafio de conciliar
o trabalho das outras unidades curriculares do curso de mestrado, com o trabalho de PP
e também receava que os alunos ndo fossem comunicativos ou participativos, isto
porque, a concretizagio do meu trabalho de investigacdo requeria didlogo,
espontaneidade e imaginacdo. Para além disto, temia ndo conseguir adotar estratégias de
ensino/aprendizagem adequadas aos conteldos programaticos e ao nivel etério e,

também, adequar metodologias de trabalho que fossem significativas para os alunos.

Relativamente as expetativas, posso salientar que eram elevadas, dada a satisfacdo de
saber que iria ter uma turma de 1.° ano, que via como uma continuidade curricular,
tendo em conta que a préatica anterior tinha sido em contexto de JI. Com esta nova
experiéncia, pensei que podia adaptar situacdes que ja conhecia a um novo contexto,

que era muito préximo em termos de idades das criancas e nivel de ensino.

J& no terreno, e ap0s algumas semanas, as expetativas aumentaram uma vez que 0S
alunos me acarinhavam, me chamavam “professora linda” e se mostraram disponiveis
para apresentar os espacos da escola. Nesta fase de adaptacdo, ndo s6 os alunos, mas
também a professora cooperante ajudou, e muito, para que o ambiente da sala de aula
fosse harmonioso; disponibilizou-se sempre para nos ajudar e para estarmos a vontade
como que se a sala fosse “nossa”. Com os elogios e a boa rece¢do, ndo podia ficar
indiferente, comecando, assim, 0 entusiasmo a sobrepor-se aos receios. Todavia, nao
posso afirmar que os receios s6 marcaram o inicio da pratica pois, todas as vezes que
atuava, surgiam-me algumas questdes como, por exemplo, se iria ter uma boa postura,
se conseguiria fazer-me entender, se algum aluno se magoaria, se me esqueceria de

algum recurso, entre outras.

O mais gratificante foi saber que as expetativas foram superadas e que consegui, de
alguma forma, contribuir para o crescimento e aprendizagem das criangas e que ndo fui

indiferente para estas grandes pequenas pessoas de amanha.
2.3. A relacdo entre professor e aluno no processo de ensino/aprendizagem

Ao longo de Vvérios anos, os professores eram vistos como meros transmissores de
conhecimento, pelo que as criancas tinham de obedecer as suas ordens, havendo por
vezes uma relacdo fria e muito distante (Martinho, 2000). Por ainda pertencer um pouco

a essa geracdo de criangas, e por guardar alguns marcos menos positivos da minha
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experiéncia dos primeiros anos de escola, considero que a relacdo entre professor e

alunos, quando € positiva, traz vantagens para o ensino/aprendizagem.

Da minha infancia recordo, com alguma tristeza, um dia ter-me dirigido ao professor
para apresentar o meu caderno diario e qual ndo foi 0 meu espanto quando este me deu
uma palmada na face sem eu nunca ter percebido o meu erro. Nesse ano, encarei a
escola com algo desagradavel e desinteressante, ndo so por esse motivo, mas tambem

porque as aulas eram mondtonas e o trabalho era essencialmente individualizado.

Atendendo aos acontecimentos vividos por mim outrora, ndo pretendia que algo
semelhante acontecesse aos “meus” alunos e creio que as criangas encaram a escola
como algo positivo ou negativo, dependendo da forma como o professor desempenha o
seu papel, como salienta Simdo (2002), “a sua forma de ensinar influencia
decisivamente os alunos” (p.74). Neste sentido, penso que é importante que o professor
pense primeiro nos seus alunos, atendendo as necessidades e interesses dos mesmos,
propondo tarefas que vdo ao encontro do curriculo, adaptando-o consoante o
grupo/turma, de modo a que estes construam e desenvolvam o seu conhecimento
(Estrela, 1992).

Esta preocupacdo relativa a relacdo professor-aluno esteve sempre patente, quando
possivel, do inicio ao fim das minhas atuacdes. Nas duas primeiras semanas de
observacao, tentei aproximar-me dos alunos, conversando sobre assuntos da escola,
quais as atividades que mais gostavam de fazer e aquelas em que sentiam maior
dificuldade. Normalmente, era na hora do intervalo que dialogava sobre estes assuntos
com os alunos, ou durante as aulas quando estavam a trabalhar autonomamente sem que

causasse perturbacdo no desenrolar da aula.

No decorrer das minhas aulas, pretendi criar um ambiente favoravel as aprendizagens,
ao bem-estar e ao desenvolvimento afetivo, emocional e social. Tentei incentivar e
encorajar os alunos com mais dificuldades, salientando que o seu trabalho estava no
bom caminho e valorizando, principalmente, o esforco e ndo tanto o produto. Lembro-
-me de uma situacdo em que um aluno que estava triste e desmoralizado por néo ter
conseguido realizar um exercicio e ter sido alvo de algumas criticas de colegas. Falei
com a crianca, em particular, e fiz-lhe perceber que tinha valorizado o esforco, apesar

do seu raciocinio ndo ter sido o mais correto e no final dei-lhe um beijinho. Senti que a
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crianga ficou mais tranquila e motivada para aprender. Ao longo das préticas, tentei
afirmar o meu papel de professora com naturalidade e com um misto de afetividade,
pois, segundo Miranda (2008), “o fator afetivo ¢ muito importante para o
desenvolvimento e a constru¢do do conhecimento para o ser humano, pois através da

afetividade o aluno se desenvolve, aprende ¢ constr6i mais conhecimentos” (p. 1).

Para finalizar, acho que estabeleci uma relacdo professor-aluno saudavel, colocando-me

no meu lugar, sem que deixasse de haver cooperacéo e afetividade entre as partes.

2.4. A planificagdo e a avaliagdo no processo ensino/aprendizagem

No inicio da experiéncia desta PP supervisionada, tive a preocupacédo de dialogar com a
professora cooperante sobre como iria ser a realizagdo das planificagdes. A professora
cooperante mostrou-se, desde logo, muito prestavel e disponibilizou-nos uma
planificacdo com os conteidos que deveriam ser lecionados em cada area curricular, até
ao final do ano letivo. Na altura, fiquei um pouco perdida pois ndo sabia por onde
comecar, dado que ainda ndo conhecia bem o grupo de alunos. No entanto, logo me
apercebi que desta forma seria mais facil concretizar a interdisciplinaridade, uma vez
que ndo tinhamos de cumprir horas exatas para cada area curricular, o que nos facilitou
a articulacdo de contetidos e a gestdo do tempo. Ajudou-nos, também, a pensar em

dindmicas a longo prazo.

As nossas primeiras planificacbes eram bastante descritivas e pormenorizadas. Contudo,
com o decorrer da pratica, foram-se alterando gradualmente, no sentido de ficarem mais
funcionais, quer para quem lesse, quer para nés (estagiarias) que as utilizavamos como
guias orientadoras da nossa acdo ao longo das aulas. Assim sendo, a planificacdo
assumiu um papel crucial no desempenho da minha pratica docente, uma vez que foi um
documento orientador e foi, de certa forma, um dos pilares basilares na construcdo das

nossas aulas.

Estando, ainda, numa fase inicial de preparacdo para o exercicio da carreira docente, é
de referir a utilidade que a planificacéo teve na minha formac&o, pois para alem de ficar
registado por escrito o trabalho que se visou desenvolver, foi um apoio crucial nas
minhas aulas. Por vezes, a0 manter o didlogo com os alunos, os assuntos iam além do
planificado, e com a planificacdo presente, facilmente conseguia prosseguir e retomar a

sequéncia prevista para a aula.
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Nas planificagdes podiamos encontrar discriminadas as areas curriculares, os contetdos,
as competéncias a desenvolver pelos alunos, as atividades/estratégias de
ensino/aprendizagem, ou seja, o0 modo como se pretendia que a atividade fosse
desenvolvida, o tempo previsto por cada atividade, os recursos a utilizar e a avaliacao.
Como futura professora do 1.° CEB, serei responséavel por lecionar todas as areas e a
planificacdo serd& um documento importante para estruturar e orientar as acdes e 0s
processos na aula. Nesse contexto, terei de ter em conta varios aspetos, nomeadamente,
a tomada de decisdes na planificacdo sobre o que ensinar e como ensinar, 0 tempo que
devo dedicar a cada tarefa, tendo em conta as necessidades e carateristicas dos alunos,
bem como o tempo disponibilizado para prestar apoio em grupo ou individualmente, “a
organizacdo dos calendarios diarios, semanais e de cada periodo, a compensacdo das
interrupcdes e as comunicagdes com os professores substitutos” (Arends, 2008, p. 93).
De facto, um dos aspetos em que tive alguma dificuldade no inicio desta prética, era
prever a duragcdo das atividades, pois faltavam-me referéncias quanto ao tempo que
devia atribuir a cada tarefa. No entanto, este sentimento de incerteza foi-se dissipando a
medida que fui conhecendo melhor cada aluno, pois comecei a ter uma melhor percecao

dos ritmos individuais de trabalho e do tempo necessario para o realizar.

Apesar da planificacdo ser um documento “guia”, esta ndo teve um cariz restritivo no
seguimento das minhas Praticas Pedagogicas, ou seja, em grande parte das minhas
atuacdes, nem sempre cumpri integralmente o que se encontrava estipulado na
planificagdo, pois através do rumo que a aula tomava, e atendendo aos interesses dos
alunos, as davidas, a participacdo e exposicao das suas curiosidades, ao comportamento
e empenho, 0 que estava planificado, por vezes, sofreu alteracBes. As estratégias que
estavam descritas na planificagdo nem sempre foram aplicadas, tendo que recorrer a

outras que eram mais significativas e produtivas naguele momento.

Apesar de tudo isto, julgo que o aluno € o principal agente responsavel pelo decorrer da
aula, pelas razbes que mencionei anteriormente. Contudo, com esta afirmac¢do néo
pretendo apresentar uma visdo excessivamente flexivel, pelo contrario, uma vez que nas
minhas aulas, sempre que possivel, dei voz aos alunos, partindo, quanto possivel, das
suas ideias para desenvolver os conteddos programaticos. Embora saibamos que
existem pontos que precisam de ser estabelecidos, o professor precisa de definir e

estabelecer competéncias que quer que os alunos desenvolvam e, para que tal aconteca,
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tem de definir sequéncias de atividades que sejam pertinentes para 0 contexto do
grupo/turma em geral (Teixeira, 1995). Tal como j& mencionei anteriormente, 0
professor deve planificar as tarefas atendendo as particularidades de cada aluno/turma,
tentando sempre estimular cognitivamente o aluno, isto €, ajudando-o quando for
necessario. Apesar de ter tentado planificar de acordo com as particularidades dos
alunos, foi-me dificil atender a todos. Contudo, chegou um momento em que tive de me
focar em alguns, para que fosse possivel verificar em que nivel estavam, de modo a
pensar em atividades significativas para os mesmos. Néao foi tarefa facil, mas esforcei-
-me para conseguir fazer diferenciagdo, tendo em conta as carateristicas de cada aluno.
Sé assim se podera aprender mais facilmente, tal como salienta Resendes e Soares
(2002), “os alunos aprendem melhor quando o professor toma em consideracdo as

carateristicas de cada um (...) e ensinam de acordo com as suas diferengas” (p.14).

Para além de tudo isto, a meu ver, 0 mais importante é que, embora nem sempre a nossa
atuacdo corresponda ao previamente planificado, consigamos, ainda assim, ter uma
atitude de flexibilidade, atingindo um patamar de acdo coerente e l6gico que resulte

num processo de ensino/aprendizagem largamente satisfatorio.

No que concerne a avaliacdo, este € um assunto que me deixa mais preocupada dada a

complexidade e a dificuldade que esta acarreta.

Ao longo da minha formacao para o exercicio de acdo docente, ficou saliente que o mais
importante é a avaliacdo formativa, uma vez que o professor vai avaliando o aluno ao
longo do seu percurso e ndo se restringe tanto aos resultados obtidos numa situacao
educativa especifica. De acordo com Cortesdo (2002), a avaliacdo formativa “reside em
colher dados para reorientagcdo do processo de ensino-aprendizagem” (p. 38). De facto,
foi 0 que tentamos fazer nas atuagdes para que tivéssemos oportunidade de reorientar as
nossas praticas de acordo com as aprendizagens que os alunos iam construindo, no
sentido de verificar falhas ocorridas e aspetos que tinham de ser melhorados. Contudo,
ndo foi tarefa facil, pois no inicio queriamos avaliar as aprendizagens construidas de
todos os alunos, mas sentimos dificuldade. Entdo, comeg¢amos a elaborar parametros e a
avaliar entre cinco a sete alunos. Gradualmente, alargdmos a avaliacdo a toda a turma.

Desta forma, ficou facilitado o processo de avaliar.
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No futuro, pretendo ser profissional como educadora e professora e, portanto, ndo
deverei proceder, unicamente, a avaliacdo do aluno, pois deverei fazer com que o
mesmo assuma o seu papel de “sujeito no processo de avaliacdo e ndo o objecto a ser
avaliado (Fernandes, et al., 2009, p. 53), mostrando-lhe que esta a fazer parte da sua
avaliacdo. Apesar de o ndo ter feito em contexto de PP é uma situacdo que no futuro
pretendo pdr em pratica. Ndo sO é importante que o professor faca uma negociacdo
sobre os critérios a serem avaliados com 0s seus pares, em equipa pedagdgica, como
também, com os alunos. Para além destes aspetos, ndo menos importante estad também a
avaliacdo das atitudes. Esta dimensédo de avaliacdo esteve presente nas nossas avaliagdes
e tivemos em conta, principalmente: a participacdo/cooperagdo; a socializacdo; o

sentido de responsabilidade; a autonomia; a confianca e a criatividade.

No decorrer da PP houve aspetos em que senti dificuldade, como ja foi mencionado
nesta reflexdo, mas aquela que foi mais notoria, foi avaliar. Por mais que utilize e
elabore instrumentos de avaliagdo que me orientam a estipular determinados
parametros, sinto que € sempre uma responsabilidade muito acrescida avaliar a
globalidade das aprendizagens do aluno. N&@o obstante, acredito que com a pratica, esta

dificuldade se ira atenuar e avaliar se torne uma tarefa mais simples.

2.5. Controlo do grupo e gestdo dos comportamentos em sala de aula

De acordo com Arends (2008), “quando os professores falam dos problemas mais
dificeis que vivenciaram nos primeiros anos em que ensinaram, mencionam com maior
frequéncia a gestdo da sala de aula e a disciplina” (p.172). Concordo perfeitamente com
Arends, pois no decorrer da PP deparei-me com alguma dificuldade no que toca a estes

aspetos.

No segundo periodo, achei a turma extremamente calma, tendo em consideracédo a faixa
etaria das criangas. Pensei que néo iria ter problemas com o controlo ou até mesmo com
a gestdo da sala de aula. Contudo, a medida que fui conhecendo melhor os alunos e que
estes comecaram a conhecer-me também, ndo sei se foi por no inicio ter sido um pouco

tolerante, alguns alunos comegaram a perturbar as aulas com frequéncia.

Apds varias leituras sobre este assunto, fiquei um pouco mais tranquila por saber que

houve investigacbes que concluiram que é dificil para os professores iniciantes
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aprenderem a lidar com esta situacdo e que varia de turma para turma, tal como
salientou Arends (2008):

Minimizar os comportamentos que perturbam e abrandam as aulas € algo dificil para os
professores principiantes aprenderem, tal como muitas outras competéncias de gestdo
eficaz, porque muitos aspectos da gestdo sdo situacionais. A naturalidade do ritmo variam
com a natureza de cada turma - 0 que pode ser uma ac¢do pendente numa sala de aula, pode

ndo o ser noutra (p.183).

Apesar de ndo ter sentido esta dificuldade em todas as atuacbes, pretendo partilhar
algumas das estratégias que penso que me ajudaram no controlo da turma. E importante
referir que dava continuidade as estratégias que a professora cooperante utilizava, para
que, deste modo, houvesse coeréncia quanto as regras a cumprir na sala de aula. Assim,

passo a mencionar algumas dessas estratégias:

- Geralmente, quando alguns alunos perturbavam a aula, a tendéncia era escrever no
quadro 0 seu nome para que este se apercebesse que tinha excedido as regras e assim se
acalmasse. Quando constatava que esta estratégia ja ndo tinha muitos resultados, optava
por redigir no quadro os nomes de todos os alunos que estavam com atencdo e ia

apagando consoante se comegassem a distrair;

- Se algum aluno sentisse tristeza e dificuldade na realizacdo de algum exercicio
acabando por distrair o colega, costumava sussurrar ao ouvido, dizendo algo agradavel,

encorajando-o e estimulando-o a continuar o seu trabalho;

- Quando os alunos vinham muito agitados do intervalo ou antes de iniciar alguma
tarefa, o relaxamento era uma atividade que ajudava bastante para os tranquilizar.
Guillaud (2006) recorda que os exercicios de relaxamento deixam as criangas menos
ansiosas, ajuda a que estas se familiarizem com as suas emogOes e sentimentos,
deixando-as mais focadas nas suas sensacdes e, para além disto, ajuda a aumentar a

capacidade de resolucéo de problemas.

- As “queixinhas” foram também alvo de interrupcdo das aulas. Para que isso nédo
voltasse a acontecer, decidi, em colaboragdo com a professora cooperante e com 0s
alunos, fazer uma “caixa das queixinhas” ¢ um pequeno caderno onde pudessem retirar
folhas para escrever a queixa que pretendiam comunicar a “caixa”. Todos os dias,

tinhamos reservados 2 minutos, depois do intervalo, para que os alunos redigissem as

19



suas queixas até ao maximo de duas, e que depois as colocassem dentro da caixa. No
final da semana, liam-se as queixas que tinham sido feitas. A partir da implementacéio

desta estratégia, as “queixinhas” ao professor reduziram substancialmente.

- Durante a explicacdo de algum tema/conteddo, havia alguma conversa paralela. Para
diminuir o ruido e aumentar a atencdo dos alunos, redigia no quadro quatro letras do
alfabeto (A,B,C e D). Cada letra correspondia a cada grupo, ao numero de mesas
existentes na sala. Assim que um elemento dessa fila (grupo) falasse, fazia no quadro
uma linha vertical, no grupo correspondente. Ao grupo gue tivesse mais linhas, atribuia

algumas tarefas.

Estas foram algumas das estratégias mais eficazes para conseguir o controlo do grupo,
no entanto ndo significa que produzam resultados com outros grupos. Estas estratégias

estavam em coeréncia com os procedimentos da professora cooperante.

2.6. Sintese da Pratica Pedagdgica em contexto do 1.° ano do Ensino Basico

Desta segunda etapa faco um balanco positivo, pois tive a sorte de trabalhar com
criancas carinhosas, de ter partilhado e aprendido com a professora cooperante, de ter
existido uma interacdo positiva com a comunidade envolvente. Ndo s6 com estes
intervenientes, mas também foi muito bom ter trabalhado com a minha colega de PP.
Sempre trabalhdmos em equipa e com objetivos comuns para atingir metas especificas.
Fomos muito unidas quer na partilha de ideias, quer em situa¢fes em que nos sentimos
menos bem e que nos confortamos uma a outra. Sinto que esta PP ndo superou as
minhas expetativas, no sentido de ndo termos tido “espa¢o” para nos dedicarmos a ela
totalmente, devido a outras tarefas que tivemos com as restantes unidades curriculares,
mas como tudo, temos que saber gerir 0 nosso tempo para que tudo seja possivel de se

concretizar.

Das aprendizagens que temos vindo a construir ao longo da nossa formagdo, ha
situacOes que ndo se aprendem com uma simples leitura, mas sim com a pratica e com a
interacdo com os outros, dai a importancia desta experiéncia. De todas as aprendizagens
que levo, aquela que me fez ver que o papel do professor vai muito para além de
ensinar, € o lidar com os pais/encarregados de educacdo. A participagdo numa das
reunides de pais sem duvida que foi um marco crucial para a minha formacao pessoal e

social como futura professora e educadora. A realizacdo da ata sobre o que se falou na
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reunido foi outra das aprendizagens, fundamental para quem quiser consultar e saber

quais os assuntos que foram tratados.

A melhor recordacdo que levo comigo sdo os abragos dos alunos, os elogios, as
intervencdes curiosas, por vezes fora de contexto, e que na altura ndo achei piada, mas

ao recordar tém alguma graca, revelando a inocéncia dos alunos e a sua simplicidade.

Espero, muito sinceramente, que 0 meu pequeno contributo/participacéo tenha sido uma
mais-valia para o crescimento significativo dos meus primeiros alunos. J& passaram
largos meses e, por isso, sinto saudade de ouvir “boa tarde professora linda!” Agora e

mais que nunca, € este mundo que pretendo abracar.
3. Pratica Pedagdgica em Creche

3.1. Prética Pedagdgica em Creche — O contexto

No decorrer dos proximos paragrafos, irei abordar varios aspetos que acho fundamental
partilhar, pois foram importantes para a minha formacdo. Neste sentido, pretendo, antes
de mais, apresentar uma pequena caraterizacdo do grupo de criangas com quem tive 0

prazer de lidar durante esta PP em contexto de Creche.

A PP em contexto Creche desenvolveu-se na instituicdo Creche & JI da Sismaria “O
Pin6quio” situada no Bairro das Almoinhas, freguesia de Marrazes, concelho e distrito
de Leiria. Para esta pratica, integrei-me no espaco e atividades da Sala “Baleia” a qual
pertencia um grupo de catorze criancas, sendo oito do sexo feminino e seis do sexo
masculino, com idades entre os nove e os dezassete meses. Neste grupo, oito das
criangas ja haviam frequentado a instituicdo no ano anterior, tendo as restantes entrado

recentemente pela primeira vez na Creche.

Tratando-se de criancas tdo pequenas, a amplitude de idades que existia no grupo,
traduzia-se em diferentes graus de desenvolvimento, principalmente em aspetos

relacionados com a comunicagao e linguagem e a aquisi¢do da marcha.
3.2. Estratégias de estimular a linguagem na Creche

Confesso que antes de entrar numa sala de Creche e antes de consultar qualquer

bibliografia sobre o papel do educador neste contexto, a minha visdo incidia,
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essencialmente, nos cuidados de salde e de seguranca. No entanto, constatei que a
Creche vai muito para além do mencionado anteriormente, uma vez que me apercebi
que envolve outros aspetos importantes a desenvolver como, por exemplo, a linguagem

e a comunicacao.

Esta valéncia era para mim uma realidade nova e, por isso, fiz algumas leituras que me
pudessem ajudar a estar mais enquadrada neste contexto. A comunica¢do ¢ um dos
aspetos a que o educador deve estar atento e cuja importancia é mencionada em varias
obras (Aimard,1986; Post & Hohmann, 2011; Sim-Sim, Silva, & Nunes, 2008). Neste
sentido, verifiquei que ao dialogar com as criangas mesmo que ndo haja um resposta

direta ao que lhe dizemos, ha sempre aprendizagens por parte das mesmas.

No decorrer das préaticas preocupei-me nao s6 nos cuidados de higiene e seguranca mas
também em promover uma “comunicacdo” saudavel com as criancas. Os mondlogos
foram constantes, as repeticdes de palavras também. Geralmente, as nossas “conversas”
realizavam-se nas tarefas diarias como na muda das fraldas, na alimentagdo, mas acima
de tudo, nas brincadeiras livres. Com o passar dos dias, fui-me apercebendo que as
criancas compreendiam uma grande parte do que era dito, o que achava extraordinario
em criancas td0 pequenas. E importante frisar, que as palavras que as criancas
compreendem sdo essencialmente palavras “repetidas na vida quotidiana (comer,
dormir, passear, etc.), as que designam 0s objectos familiares (...urso, boneco, etc.),

alimentos correntes” (Aimard, 1986, p. 42).

De acordo com Aimard (1986), a crianca comeca a compreender antes de saber falar. A
partir dos 6 ou 7 meses as criangas comegam a compreender a repreenséo e a proibicéo.
Desde 1 ano a crianga compreende se o adulto fala de passeio, de ir comer ou de ir
dormir. De facto, principalmente as criangcas mais crescidas, revelavam que
compreendiam quando se dizia que estava na hora da bolacha ou de ir dormir. Penso
que a rotina seja também um dos aspetos que faz com que as criangas tenham esse

entendimento.

Nestas idades é frequente as criangas emitirem palavras isoladas, que sdo chamadas
“palavras-frase” ou “holofrase” que pretendem dar um enunciado. Dando exemplos
concretos da minha pratica, as criancas diziam varias palavras em diferentes contextos

ou espacos: durante as refeicdes a palavra “ pao”, tinha o significado da frase: “eu quero
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pao”; “nana”, tinha o significado de: “eu quero banana”. Também em momentos de
brincadeira livre, ao dizerem “ bebé”, mostravam que a sua intengéo era dizer “da-me 0

bebé” ou “eu quero o bebé”.

Ainda segundo Aimard (1986), a aquisi¢do da linguagem pode ocorrer, dependendo de
diversas formas: (1) a diversidade dos processos; (2) as estratégias ao falar com a
crianga; (3) as estratégias de compreensao; (4) as estratégias de imitacdo-repeticdo; e (5)
as estratégias de producdo. Focando especificamente a primeira, esta refere-se ao facto
de as criancas todas ndo imitarem as palavras da mesma maneira, dando umas mais
atencdo ao inicio da palavra, outras ao final da mesma e, ainda outras comecam
corretamente e depois dizem outra coisa. Voltando a um exemplo que mencionamos
anteriormente, em “nana”, que para a crianga significava “eu quero uma banana”,
verifica-se que a crianca deu mais importancia ao final da palavra. Estando consciente
destes aspetos mencionados por Aimard (1986), nas interacdes que mantive com as
criancas, quer nas atividades propostas quer nas brincadeiras livres, tinha sempre
subjacente a intencionalidade de estimular a aquisicdo da linguagem. Sempre me
preocupei em repetir varias vezes silabas, palavras ou frases, acompanhando sempre que
possivel com objetos ou imagens. No didlogo com as criangas preocupava-me também
com os aspetos da prosddia e quando era possivel utilizava a mimica. Tudo isto, com o
intuito de as criancas compreenderem a minha mensagem e iniciarem também as suas
préprias vocalizagdes. Estas minhas acdes exemplificam as estratégias (2) e (3) referidas
anteriormente. No que diz respeito as duas Gltimas, as criancas imitam e repetem muitos
dos sons emitidos pelos adultos. Por exemplo, no momento do conto de historias, ao
verem as imagens, as criangas tendiam a reproduzir os sons dos animais que
observavam, como 0 gato e o cdo (estes eram 0s animais mais comuns e conhecidos
pela maioria das criangas). Ou seja, por vezes associavam o som do animal como sendo
0 nome do mesmo. Nestas situacdes, prolongava o meu discurso dizendo, por exemplo:

“o0 cdo faz 3o 20 e estd na casota e o gato faz miau e esta deitado no tapete”.

O facto de a maioria das criancas ndo pronunciar palavras e emitir apenas sons e
vocalizagOes diversas, levava-me a utilizar uma linguagem um pouco mais complexa,
adequando-a a capacidade de cada crianca. Por exemplo, quando a crianga dizia “nana”
respondia-lhe “tu queres a banana?” “a banana é docinha ¢ vai para o Jodo”. Creio,

assim, ter feito o que referem Sim-Sim, Silva e Nunes (2008), quando afirmam que “as
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trocas verbais com a crianca, e na sua presencga, ativam a capacidade inata para a
linguagem e permitem que o aprendiz de falante va construindo o seu proprio

conhecimento sobre a lingua materna” (p.12).
3.3. Aprendizagens construidas

Antes de tomar conhecimento sobre o que significava realmente a “Creche” pensava
que ser educadora de criancas entre os trés/quatro meses e 0s trés anos de idade seria
uma tarefa facil, que girava, acima de tudo, em torno dos cuidados e da seguranca das
mesmas, tal como ja frisei. Porém, ao longo da PP, constatei que ser educadora de
infancia em contexto de Creche é dificil, exige de nos esforco, dedicacdo, sensibilidade,

empenho e, acima de tudo, muita afetividade.

As minhas conce¢des prévias comecaram a ‘“cair por terra” face ao que realmente é
esperado que seja a sua utilidade. Comecei a valorizar, ainda mais, a sua funcéo, apesar
de no senso comum prevalecer a ideia de que “cuidar de criangas muito pequenas ¢ algo
que qualquer pessoa pode fazer ja que apenas requer alimentar e assegurar a seguranca
da crianga” (Portugal, 2000, p.86). Sei, agora, que vai muito para além disso, pois se
pretendemos que as criangas tenham um bom desenvolvimento e bem-estar, é
necessario que sejamos conhecedoras das suas carateristicas e necessidades e que
atuemos em funcdo das mesmas. Esse conhecimento tornar-se-4& um meio facilitador
para que possamos ser “capazes de compreender e reconhecer as suas diferentes
necessidades e promover a exploragdo, respeitando a sua curiosidade natural” (ibidem).
Assim sendo, saliento a importancia das relaces que estabelecemos com as criangas, a
percecdo e integracdo nas rotinas diarias, nos cuidados e seguranca, nas brincadeiras,
entre outras. Tal como defendeu Portugal (2000), “na creche ha que pensar que 0
principal ndo sdo as atividades planeadas, ainda que muito adequadas, mas as rotinas

diarias e os tempos de atividades livres” (p.88).

No decorrer desta experiéncia, verifiquei que as criangas, principalmente as mais
crescidas, tinham as rotinas diarias bastante ancoradas. Dando alguns exemplos, na
preparacdo das criangas para o almoco, algumas delas deslocavam-se em direcdo a
cancela elevando os membros superiores a pedir que as levassem para o refeitdrio, ou o
inverso, do refeitorio para a sala; na hora de mudar as fraldas, havia criancas que

solicitavam a nossa atencgéo, fazendo gestos/sinais querendo dizer “estou sujo, muda-me
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a fralda”. De facto, € importante que as criangas tenham essa consciéncia, pois a meu
ver, ddo-lhes seguranga, confianca, sentem-se confortaveis e acima de tudo, elas

antecipam “o que vai acontecer em seguida” (Post & Hohmann, 2011, p. 15).

Ao longo da PP, percebi a importancia das rotinas diarias. Para além de preverem a
interagdo crianca-grupo, também ocorreram nas interacfes adulto-crianga, em
momentos de grande proximidade, nos quais se podem desenrolar didlogos que
estimulem as capacidades de comunicacdo das criancas. Damos como exemplo, 0
momento da muda da fralda, no qual perguntamos, por exemplo, “onde esta o nariz?”,
“onde esta a boca?”, ou referimos 0 que vai fazer a seguir e porqué, dizendo “agora
vamos calgar os sapatos para ndo ficar com os pés frios”. Decerto, que tive em conta
estas acdes no decorrer das minhas préaticas e, sem ddvida, foi tdo bom sentir que ao
falarmos com as criancas estas retribuiam uma resposta quer por gestos (indicando onde
fica o dedo) quer por sorrisos ou palrando. S&0 momentos em que se estabelecem lagos
afetivos com cada crianga, como ser Unico. Em suma, penso que as interacdes que fui
construindo com cada crianca, foram um meio facilitador para promover o

desenvolvimento intelectual, emocional, social e afetivo (Hohmann & Weikart, 1997).

Para além dos aspetos mencionados anteriormente, houve outra situagdo que me
despertou curiosidade e a que, por vezes, ndo damos a real importancia, talvez so6
guando somos mesmo educadoras “oficialmente”: a alimentacdo. Véarias questbes me
passaram pela mente: que tipo de alimentos devemos dar as criancas? Sera que devemos
dar 0 mesmo a todas as criangas? Sera que alguma crianca é alérgica a algum alimento?
Serd que ha certos alimentos que ndo devemos dar as criangas em determinada faixa
etaria? Efetivamente, ao longo das semanas apercebi-me que ha diferencas no tipo de
alimentos a dar as criancas, ou por causa de possiveis alergias ou porque ndo séo
aconselhéaveis em determinada idade. Para além de conhecimentos relacionados com a
adequacao dos alimentos as idades das criancas, € necessario também estabelecer uma
comunicacdo muito proxima com as familias, tendo em vista o desenvolvimento
saudavel e harmonioso das criangas. Neste sentido, fui verificando, que ser educador
ndo € uma tarefa facil, pois acarreta imensas responsabilidades ao nivel da vigilancia da
salde e do bem-estar das criancas. Saber muito bem o que cada uma pode comer e ter o
cuidado de ndo trocar, saber administrar medicamentos se for necessario tendo em conta

as instrucdes dadas pela familia e estar atenta a alguma alteragdo corporal e emocional,
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sdo apenas alguns exemplos de atitudes e funcdes da educadora que tive oportunidade

de experienciar e aprender.

Tendo em conta os aspetos referidos em cima, no decorrer das minhas préticas, tive
sempre isso em conta. Sem ddvida que as leituras que fui fazendo, em obras de varios
autores, foram importantes para ter consciéncia do tipo de alimentos e os cuidados que
devemos ter. Com as aprendizagens que fui construindo ao longo desta experiéncia,
averiguei que é fundamental proporcionar as criangas um espaco afetivo e cativante de
liberdade, onde a linguagem/interacdo devem estar sempre presentes. De acordo com
Portugal (s.d.), “garantida a satisfacdo das suas necessidades, estdo reunidas as
condigdes base para a crianca conhecer bem-estar emocional e disponibilidade para se
implicar em diferentes atividades e situacdes, acontecendo desenvolvimento e
aprendizagens” (p.5). De facto, concordo com a autora, uma vez que senti, nas ultimas
semanas, uma aproximacgdo ainda maior com as criangas, € um melhor envolvimento
das mesmas com as propostas educativas que dinamizamos. Julgo que isto se deveu a
satisfacdo, atencdo e cuidados que nos preocupamos em oferecer as criancas de modo a

que elas se sentissem seguras e amadas.

Decerto que ainda tenho muito a aprender, todavia, fico feliz por ter conseguido
compreender qual é o caminho que devo percorrer e como o devo fazer. Ser educadora,
na minha oOtica, €: ser suficientemente sensivel e calorosa, ser capaz de conhecer o0 seu
grupo, ser capaz de fomentar experiéncias enriquecedoras, ser condutora de
aprendizagens, € estar comprometida com a sua missdo e onde cada crianga € uma

miss&o.
3.4. Sintese da Prética Pedagdgica em contexto Creche

Ao contrario do que realmente perspetivei, esta experiéncia em contexto de Creche, foi
sem duvida a que mais me marcou positivamente. O facto de ir para um lugar
desconhecido, mas sobretudo para uma valéncia que me era completamente
desconhecida, criou alguma ansiedade. No entanto, logo no primeiro minuto, no
contacto com criangas tdo pequenas, senti que ndo deveria ter medo, receio, ansiedade,
nervosismo, pois estava perante uma realidade com a qual me identifiquei na totalidade.
Julgava eu que o trabalho néo seria complexo, pois tratava-se de criancas tdo pequenas,

0 esforco e dedicagédo talvez fosse reduzido em comparagdo, por exemplo, com o
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trabalho pedagdgico em JI. Enganei-me absolutamente e ainda bem. Séo realidades
distintas, com graus de exigéncia também distintos, mas ndo significa que o trabalho de
uma educadora de Creche seja facil, pelo contrario. Exige muito de nds, exige gosto,
amor, carinho, respeito, compreensdo, humildade, sensibilidade e “sede” pelo
conhecimento. A sociedade esquece-se que nos para além de educadores, somos
também psicologos, enfermeiros, amigos, gestores, pedagogos, inventores, escritores,

enfim, entre tantos outros papéis.

Para finalizar, faco também um balanco positivo desta PP, uma vez que me senti
acolhida e respeitada, tanto pelas criangas como por toda a equipa educativa que
trabalha na instituicdo, e também pelos paic rnm quem contactei. Sei que me esforcei e
dei o meu melhor, mesmo nos dias € > me senti menos bem. Levo comigo
aprendizagens bastante significativas que irdo ser Uteis para a minha vida profissional, e
isto devo a todos os profissionais que me ajudaram a crescer com as suas criticas

construtivas.
4.  Prética Pedagogica no 1.° Ciclo do Ensino Bésico, 4.° ano

A presente reflexdo diz respeito a PP em contexto 1.°CEB, 4.° ano de escolaridade,

tendo esta decorrido na Escola Bésica de Pinheiros, em Leiria, durante quatro semanas.

Ao longo dos paragrafos que se seguem debrucar-me-ei sobre a caraterizacdo geral do
grupo/turma, as rotinas diarias, 0 modo como sucedeu a minha atuacdo em sala de aula

bem como as aprendizagens construidas ao longo desta PP.

No decorrer das quatros semanas, que foram essencialmente de observacao, foi-me
possivel compreender e analisar as carateristicas gerais da turma. Neste sentido, o grupo
era composto por dezanove alunos, onze do sexo masculino e oito do sexo feminino. E
importante frisar que dezoito alunos estavam matriculados e frequentavam o 4.° ano de
escolaridade, enquanto que um aluno estava matriculado no 3.° ano. Porém, os
conteddos trabalhados com este aluno diziam respeito ao 2.° ano de escolaridade, uma
vez que este apresentava dificuldades de aprendizagem ao nivel da lingua portuguesa e
da matematica. Assim sendo, a professora cooperante fazia um trabalho diferenciado,
acompanhando e ajudando nas suas maiores dificuldades, respeitando o seu ritmo e
particularidades de aprendizagem. A respeito desta situacdo, considero que cabe ao

professor transformar, criar meios e estratégias para que a escola seja inclusiva. Pois, de
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acordo com Monteiro (2011), a educacéo inclusiva consiste em “proporcionar a todos 0s
alunos, sem excecdo, a igualdade de oportunidades e direitos na educacéo,
independentemente da sua origem, da sua condicdo fisica e psicolégica e da sua

capacidade de aprendizagem” (p.18).

A faixa etaria predominante dos alunos era a dos nove anos de idade. Pude verificar que
0 grupo era bastante heterogéneo, havendo alunos com uma elevada capacidade de
raciocinio e célculo mental, ao nivel da matematica, enquanto outros demonstravam
maior dificuldade na resolucdo de problemas e na comunicacdo das estratégias

utilizadas.

Ao nivel da lingua portuguesa, alguns alunos apresentavam facilidade na redacéo e
organizacdo textual, preocupando-se com a estrutura da mesma e com 0S erros
ortograficos recorrendo, por vezes, ao dicionario. No entanto, havia alunos que
manifestavam dificuldade ao nivel da sintaxe, sendo por vezes dificil perceber o sentido
da sua comunicagdo escrita. A explicacdo de citacbes por outras palavras foi, por
exemplo, uma tarefa que escassos alunos conseguiam realizar, o que podera significar
alguma falta de vocabulario e compreensdo do mesmo. E importante mencionar que
existiam regras e rotinas na sala de aula, visto serem importantes para os alunos, na
medida em que tornam possivel a aquisicdo de habitos e facilitavam a gestdo e
funcionamento da sala de aula, promovendo dessa forma um ambiente agradavel e
favoravel a aprendizagem (Hohmann & Weikart, 2011). Neste sentido, todos os alunos
entravam as 8h30 na sala e iniciavam a aula com a correcdo do trabalho de casa. Entre
alunos decidiam quem ia ao quadro de ardosia realizar a correcdo, revelando assim
bastante autonomia. Durante a corre¢éo, os alunos comunicavam entre si, refutando ou
afirmando o que observavam no quadro, dando a sua opinido, confrontando com a sua
resposta. Neste contexto, achei bastante pertinente que fossem os alunos a realizar a
correcdo do trabalho de casa em vez de ser a professora a fazé-lo num momento
posterior. Durante este momento, era possivel ndo s6 ao aluno com mais dificuldades
esclarecer as suas davidas, naquele instante, como também dava a possibilidade ao
professor de perceber a que nivel de aprendizagem se encontrava, e caso fosse
necessario, mostrava outros exemplos e estratégias com o intuito de perceber o que era

esperado.
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Umas das diferencas que observei em comparacdo com outros locais de PP por onde
passei, e que pessoalmente me agradou bastante, foi o facto de permitirem a leitura de
um livro escolhido pelo aluno enquanto este esperava que 0s restantes colegas
terminassem a atividade, em vez da realizagdo de uma ficha de recurso. Enquanto
circulava pela sala, alguns alunos revelavam que sentiam prazer na leitura e em me
informar sobre o que estavam a ler. Os alunos tinham a oportunidade néo sé de lerem os
seus livros como os livros dos colegas, havendo assim o espirito de partilha. Na minha
Otica, estes momentos podem encorajar o0 gosto pela leitura mesmo para aqueles alunos
que ndo se sentem motivados para tal, pois o ato de observar os colegas a ler podera ser
um meio facilitador para que se motivem também. Nesta experiéncia de PP constatei

que isto acontecia.

O meu papel no decorrer das quatro semanas foi maioritariamente de observadora.
Assim sendo, no quotidiano escolar pude verificar a importancia da preparagdo e
organizacdo do trabalho pedagdgico por parte do professor, de modo a selecionar
estratégias de ensino/aprendizagem suficientemente eficazes e adequadas a situacdo de
cada aluno. J4 dizia Alarcdo (2001) que ensinar ¢ “desenvolver uma ag¢ao especializada,
fundada em conhecimento proprio, de fazer com que alguém aprenda alguma coisa que
se pretende e se considera necessaria” (p.14). Para Rolddo (2009) ensinar é “procurar
encontrar a melhor e mais eficaz via para os aprendentes, no seu conjunto e na
individualidade de cada um” (p.56). De facto, ensinar ndo ¢ apenas saber a teoria,
debitar contetidos, comprimir programas...ensinar pressupde chegar ao nivel dos
alunos, saber conhecer muito bem cada um, “¢é fazer aprender o outro, ¢ fazer aprender
alguma coisa a alguém” (Vale, s.d., p.1). Para que tal aconteca, julgo que seja
necessario envolver esforgo, dedicagdo, paciéncia, persisténcia, “cora¢do e alma e ndo
apenas a mente” (ibidem) por parte do professor. Para exemplificar o citado
anteriormente, numa aula em que os alunos estavam a realizar problemas matematicos,
surgiram algumas ddvidas por parte de um aluno que ndo estava a compreender a
sequéncia de passos na resolucdo dos exercicios. Neste caso concreto e em geral, a
estratégia mais marcante e suficientemente eficaz (se assim posso dizer) foi a utilizagéo
de vaérios tipos de questionamento, de modo a conduzir o raciocinio do aluno. Conclui,
assim, que a forma como colocamos a questdo pode induzir em erro a interpretacao do
aluno e, por isso, como futura professora, devo ter a capacidade de saber preparar e

conduzir um questionamento, contribuindo também para o desenvolvimento do
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pensamento critico dos alunos. Por vezes, ndo é uma tarefa fécil, uma vez que damos
tudo de nos, explicamos de véarias formas, dando exemplos e contraexemplos e o aluno
continua sem perceber. S&o situacdes frustrantes, a meu ver, dado que julgamos nés que
ja dissemos de todas as maneiras possiveis e impossiveis, mas o importante ¢ nao
desistir e acreditar que havemos de chegar a uma forma de o conseguir. Se assim for,
considero que estamos a ser justos e agir da melhor forma, mesmo que implique “perda”

de tempo, que no fundo acaba por ndo o ser.

Decerto, que a pratica docente deve passar, sem davida, pela reflexdo acerca das nossas
praticas, incidindo no modo como agimos e comunicamos, e nos metodos e nas
estratégias que usamos. Estou cada vez mais ciente que, enquanto futura profissional, e
para além do papel reflexivo, terei de ter outros, na medida em que influenciarei
fortemente o desenvolvimento dos alunos, sendo facilitadora, mediadora, observadora,
pesquisadora, conhecedora e comunicativa. Incidindo na capacidade reflexiva, ja Day
(2001) defendia que “os professores que refletem na, sobre e acerca da agdo empenham-
-se numa investigacdo com vista ndo s6 a uma melhor compreensdo de si proprios

enquanto professores mas também tendo em vista a melhoria do ensino” (p.47).

Na primeira semana de observacao, tivemos a oportunidade de corrigir as fichas de
avaliacdo e, sem duvida que as de lingua portuguesa foram aquelas que ofereceram
maiores dificuldade ao desempenho deste papel. A caligrafia ilegivel, a interpretacéo e
compreensdo das ideias que os alunos queriam transmitir através da escrita foram
algumas das razdes que tornaram dificil e moroso o cumprimento desta tarefa. Para
superar as dificuldades sentidas e para ndo cometer erros, senti a necessidade de ler
varias vezes a mesma resposta ou texto redigido pelo aluno ou de dar a ler a colega de
PP ou até mesmo a professora cooperante. Nesta situacdo, a segunda pessoa pode ou
ndo ajudar na corre¢do, no entanto, numa situacdo normal entre professor e aluno néo é
possivel, e para tal devemos tomar outras solucdes, como exemplo, pedir ao aluno, em

questdo, que leia 0 que escreveu.

Nas varias atividades que constituiram esta PP, tentei revelar capacidade relacional com
os diferentes intervenientes bem como, facilitar o envolvimento dos alunos,
principalmente no trabalho por mim proposto. Em diferentes momentos, preocupei-me
sempre em circular pela sala verificando e apoiando o trabalho dos alunos. Procurei

também esclarecer ddvidas que surgiam sobre tematicas da carreira docente com a

30



professora cooperante e estar sempre predisposta a ajudar em tudo o que fosse

necessario.

Com esta pequena experiéncia e apesar de ndo ter sido a primeira em contexto de
1.°CEB, veio mais um grande contributo para poder refletir e analisar o contexto escolar
com o qual mais me identifico. Considero-me com capacidades para ser titular de uma
turma de 4.° ano, no entanto, a minha formacgdo ndo fica por aqui, terei que investir
muito em mim se pretendo ser uma professora eficaz com os seguintes pré-requisitos
definidos por Arends (2008):

0 ensino eficaz requer pessoas que sejam academicamente competentes, que dominem as
matérias que vao ensinar e que se preocupem com o bem-estar das criangas e dos jovens
(...) que sejam capazes de produzir resultados, sobretudo a nivel da realizagdo escolar e da

aprendizagem social dos alunos (p.17).

Ainda de acordo com o autor, as competéncias do professor eficaz englobam as suas
capacidades pessoais, a base do seu conhecimento, a reflexao e constante aprendizagem

ao longo da vida, a justica social e o repertério de préticas de ensino (ibidem).

Quando o professor tem na sua sala alunos com ritmos de aprendizagem distintos é
crucial conhecer o estilo de aprendizagem com o intuito de poder adaptar o seu estilo de
ensino ao estilo de aprender dos alunos (Resendes & Soares, 2002). Note-se que dessa
forma o professor gere o curriculo tendo em conta as diferengas do aluno. Nesta PP foi
possivel verificar isso mesmo e que, para além da intervencdo do professor titular, a
existéncia de uma equipa envolvida é igualmente importante. Penso que, 0
envolvimento com outros profissionais, por exemplo, professores do ensino especial e
com professores do mesmo agrupamento que lecionem o mesmo ano de escolaridade,
pode trazer beneficio ndo sO para as aprendizagens dos alunos como podera tornar as

praticas do professor mais produtivas.

Concluindo, a vivéncia desta experiéncia permitiu-me construir novos conhecimentos.
Mas sei ainda que as aprendizagens ndo ficam apenas por aqui, uma vez que “a
profissdo docente exige o desenvolvimento profissional ao longo de toda a carreira”
(Ponte, 1998, p.13), o que vem complementar a ideia de que tenho ainda um longo

caminho de conhecimentos e aprendizagens que terdo de ser sempre alvo de reflexao.
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4.1. Sintese da Préatica Pedagdgica em contexto 1.° CEB, 4.° ano

Esta PP marca o fim da minha formacdo académica como aluna. Confesso que nao
esperava ter a oportunidade de poder estar a contribuir, de alguma forma, para a
aprendizagem de alunos do 4.%ano de escolaridade. Apesar de ter sido uma experiéncia
curta, que se baseou essencialmente na observagdo, retiro algumas conclusdes e
aprendizagens. Efetivamente, quando um professor tem a possibilidade de acompanhar
uma turma desde o 1.° ano de escolaridade, tornar-se uma tarefa um pouco mais simples
a posteriori, pois permite-nos conhecer cada aluno, quais séo as suas potencialidades e
fraquezas, o que temos de melhorar para ultrapassar os obstaculos que podem surgir. De
facto, apesar de inicio se tornar uma tarefa desgastante, na definicdo de regras de sala de
aula, os deveres e direitos, os alunos tornar-se-ao0 autbnomos e responsaveis em anos
posteriores. Foi 0 que observei nestas semanas, a forma como o0s alunos agiam no

decorrer das aulas, refletia um longo trabalho por parte do professor.

Foi uma experiéncia que me fez pensar e repensar na forma como eu quero ser para com
os meus futuros alunos. Isto porque, vivi situagfes com as quais ndo me identifiquei, no
que diz respeito ao modo como decorriam as aulas e tudo isto se deve, a meu ver, ao
conhecimento pessoal, as vivéncias e experiéncias de cada professor. Todavia, se nao
fosse a partilha de conhecimentos com pessoas com mais experiéncia que eu, nao

poderia tirar ilacBes das minhas futuras praticas.

Concluo, que sinto ainda alguma inseguranca perante o desafio de exercer a profisséo,
sinto-me apenas apoiada em “alicerces” que metaforicamente designam as bases que fui
construindo ao longo de todo o meu percurso académico. O que se aproxima nao € o fim
mas sim o principio de uma nova fase, fase essa de muitos desafios e aprendizagens

constantes.
5. Sintese sobre a componente reflexiva

As experiéncias vivenciadas ao longo destes trés longos semestres, fizeram-me crescer
enquanto pessoa e enquanto futura educadora de infancia e professora do 1.° CEB.
Passei por sacrificios, algumas angustias, alegrias, tristezas, conquistas, alguns
fracassos, entre outros sentimentos e emogdes. Por certo, devo agradecer por ter passado

por dificuldades e por situagcbes menos boas, uma vez que estas me tornaram uma
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pessoa melhor, mais forte e mais preparada para desempenhar a profissdo de educadora
e professora.

Ao longo do todo 0 meu percurso como mestranda, procurei proporcionar experiéncias
oportunas, desafiadoras, pertinentes e significativas aos alunos. Procurei estar proxima
de pessoas com experiéncia que me pudessem ensinar, principalmente com as
educadoras e professoras cooperantes, pois s6 assim poderia crescer. Aceitei sempre as
criticas que me foram fazendo, tirando sempre delas aprendizagens. Procurei também,
questionar a mim prépria e as minhas colegas de PP com o intuito de melhorar os
ambientes de aprendizagem e de ensino, com que estava comprometida. Além disto,
procurei desempenhar o papel de amiga, de companheira e quando me deparava com
algum “problema” entre criangas, tentei desenvolver capacidades para os enfrentar e

resolver da melhor forma.

Um dos aspetos que mais se distingue em todas as aprendizagens que construi no
decurso destas quatro praticas, foi a gestdo e o controlo do grupo. Na fase inicial, era
para mim algo dificil de conseguir e, no final deste percurso de praticas, sinto que fui
alcancando uma atitude de organizacdo, confianca, e de controlo em todos 0s aspetos

que definem o trabalho da sala de aula ou sala de atividades.

O que foi mais marcante para mim, foi a relacdo de amizade que eu criei com as pessoas
com quem trabalhei e partilnei conhecimentos e experiéncias: com educadoras e
professoras, com pais e encarregados de educacdo, com as colegas de estagio e
principalmente com as criancas. Ao lado das criancas pude acompanhar as suas
conquistas, 0 seu desenvolvimento e, 0 mais importante para mim, foi saber que tive
certa responsabilidade nesse progresso. No decorrer desta componente reflexiva,

pretendi fazer uma simula dos acontecimentos mais marcantes por mim passados.

Hoje sou como sou gracas a partilha de saberes e das interacdes vividas com quem tem
mais experiéncia. Fui, assim, construindo a minha identidade pessoal, que de acordo
com Vieira (1999) se constroi num processo “de interac¢do onde o individuo percorre o

caminho entre o nés e o outro que vai descobrindo” (p. 1).
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CAPITULO Il - COMPONENTE INVESTIGATIVA

Nota introdutoria

O presente relatdrio integra ndo s6 a componente reflexiva anteriormente apresentada,
mas também, uma componente investigativa que aqui se inicia. Assim sendo, este
capitulo esta dividido em cinco pontos: (1) o estudo realizado, onde apresentamos o
problema, a relevancia do estudo, a questdo orientadora e os objetivos formulados; (2) o
enquadramento tedrico, onde fazemos uma revisao aos principais conceitos relacionados
com o tema do estudo realizado; (3) a metodologia, onde nos referimos ao contexto de
realizacdo do estudo, identificamos e fundamentamos as op¢bes metodoldgicas
sequidas; (4) o desenvolvimento da investigacdo-acdo, onde descrevemos todo o
processo da investigacao; (5) as conclusdes do estudo, onde refletimos sobre o trabalho
desenvolvido e os resultados obtidos, assim como previmos novos desafios para a

investigacdo, tendo em conta 0 processo espiral carateristico da perspetiva investigativa.

1. O estudo realizado

Em termos gerais, o estudo realizado debruca-se, tal como indica o titulo do presente
relatdrio, sobre “abordagens educativas que privilegiam o contacto com a obra de arte”,
e refere-se a uma experiéncia educativa desenvolvida com alunos do 1.° ano de

escolaridade no contexto de uma PP realizada.

1.1. Apresentacgéo do problema e relevancia do estudo

Sdo diversos os autores que salientam a importancia de promover a relagcdo entre as
criancas e a obra de arte e, para tal, existem algumas metodologias e formas de essa
relacdo se concretizar e que iremos abordar no enquadramento teérico. Salientamos
também que esta dimensdo tem sido contemplada nos documentos curriculares que,
mais recentemente, tém orientado a acdo dos professores. Referindo-nos concretamente
a realidade do 1.° CEB, um estudo de avaliagdo sobre o curriculo de EEP, apurou
recentemente que a frequéncia com que se realizam atividades que incluem a
abordagem a obra de arte ndo é muito significativa e que raramente se pdem em pratica
estratégias especificas de observacdo e analise de obras, quer seja através de visitas de
estudo, da observacdo de imagens ou mesmo da consulta de livros sobre arte (Magueta,
2012).
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Tendo por base a ideia de que o didlogo com a obra de arte é importante para o
desenvolvimento do sentido estético, do pensamento critico, da expressdo, da
criatividade e de que todas estas dimensbes sdo ampliadas se forem desencadeadas
experiéncias plasticas como resposta a estimulos despertados por esse didlogo,
constatdmos que ndo sdo conhecidos resultados de investigacdes que se refiram a estas
praticas no contexto do 1.° CEB. Assim sendo, consideramos relevante fazer um estudo
que, de forma contextualizada, mostrasse formas de operacionalizacéo de estratégias de
abordagem a obra de arte, permitindo assim ter uma percecdo do seu valor, para a
aprendizagem e desenvolvimento das criangas, nomeadamente no que respeita a
descoberta e uso de diversas técnicas e materiais de expressao plastica. Além disto,

referimos as abordagens educativas que privilegiam o didlogo com a obra de arte.

1.2. A questdo orientadora e 0s objetivos da investigagao

Tendo em conta o que referimos no ponto anterior, pretendemos identificar os
contributos, para a aprendizagem e desenvolvimento das criancas, que advém de
propostas educativas de EEP que incidem sobre a abordagem a obra de arte, precedida

por momentos de realizacdo plastica com diversas técnicas e materiais.

Ap0s varios momentos de revisdo bibliogréfica e de reflexdo sobre o tema a investigar,
formuldmos a seguinte questdo orientadora: “Em que medida a aproximacdo a obras de
arte pode contribuir para a aprendizagem e desenvolvimento das criancas e para a

descoberta e uso de técnicas e materiais de expressao plastica?”
Neste sentido, os objetivos da investigacdo sdo 0s seguintes:

(1) Descrever aspetos da operacionalizagdo de um modelo de dialogo com a obra de
arte.

(2) Descrever experiéncias de expressdo plastica com a utilizagdo de diferentes técnicas
e materiais.

(3) Identificar aspetos, em termos da aprendizagem e do desenvolvimento dos alunos,

gue resultem das experiéncias vivenciadas.
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2. Enquadramento tedrico

No presente enquadramento tedrico iremos abordar varios temas que achdmos cruciais
para um melhor entendimento da nossa investigacdo. Assim sendo, comegamos por
apresentar o conceito de expressdo plastica e quais 0s meios e técnicas em que se
materializa. Em seguida, focamos o assunto central do estudo realizado: a importancia

do contacto com a obra de arte em contexto de Educacéo.
2.1. Em torno do conceito de expressao plastica
2.1.2. O que é a expressao plastica?

A expressdo plastica esta neste trabalno como dominio integrante em que se insere o
estudo. Assim sendo, iremos referir-nos ao conceito de “expressdo plastica” revendo os

contributos de alguns autores.

De acordo com Sousa (2003), expressao plastica significa o “modo de expressao-criacao
através do manuseamento e modificacdo de materiais plasticos” (p.159). O autor
considera “materiais plasticos” aqueles que depois da sua deformacgéo ndo voltam ao seu
estado normal, como por exemplo: o barro, 0 gesso, a pedra e o plastico, entre outros,
sendo materiais que podem ser utilizados em atividades de expressao plastica (ibidem).
Ainda de acordo com o mesmo autor, expressao plastica é uma atividade onde séo
valorizadas as sensacfes e 0 prazer que se conquista e 0 que se sente enquanto esta a

criar.

A expressdo plastica é uma atitude pedagdgica que ndo se centra na producdo de obras
de arte, mas “na crianca, no desenvolvimento das suas capacidades e na satisfacdo das
suas necessidades” (ibidem p. 160). Um dos seus objetivos € criar emocdes e
sentimentos no ato da producdo com materiais plasticos, estimular a imaginacdo e

desenvolver o raciocinio e ndo a intengédo primordial de construir “arte” (ibidem).

A expressdo plastica ndo se limita apenas a transmitir mensagens convencionais,
pretende também comunicar algo muito pessoal que pode levar a alterar cddigos
conhecidos (Rodrigues, 2002).
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Segundo Santinha (2004), quanto mais experiéncias a crianca tiver, mais facilmente ha
uma modificacdo a nivel do pensar e no agir permitindo assim, uma melhor

compreensdo e conhecimento do mundo que as rodeia.

N&o s6 é importante as criangas terem um contacto préximo com as artes plasticas, mas
também o uso das linguagens proprias de outras artes (mdsica, danca, teatro, cinema,

escrita, entre outras) uma vez que:

cada crianga “fala” de si e do que a rodeia, a0 mesmo tempo que avanga na construcdo de
conhecimentos diversos implicitos nas obras que produz, inclusive os que dizem respeito ao
aperfeicoamento do uso desses elementos expressivos assim como da sua leitura e
interpretagdo (Kowalski, 2000, p.123)

Na mesma linha de pensamento estd Eisner (1979, citado por Almeida, 2001) e
Rodrigues (2002) dado que atribuem a expressdo pléastica um significado semelhante,
pois referem que, ao conhecer e compreender melhor as artes, os alunos tornam-se
pessoas mais sensiveis, capazes de desenvolver a autoestima, a autoconfianca, a
sensibilidade, a autonomia, a flexibilidade de pensamento, a capacidade de criar
simbolos, de analisar e de avaliar.

Conjugando com as ideias dos autores citados anteriormente, para Beltran (2000) as
expressdes artisticas, como a expressao plastica, a danca, a expressdo dramatica, a
musical, a escrita, entre outras, sdo condutoras de expressao e comunicacdo, Sao
maneiras de criar e estabelecer contacto connosco e com o mundo. Ainda na perspetiva
da autora, “arte e expressdes artisticas” tém um carater distintivo, uma vez que “Arte é
em si o0 acto de Criac&o e de Ser daquele que € Artista” (Beltran, 2000, p.139), ou seja, é
alguém que depende do seu trabalho (profissdo) para sobreviver, “modus vivendi”.
Enquanto as “expressdes artisticas pertencem ao universo gque esta acessivel a todos 0s

seres humanos sem conceitos nem preconceitos de valores e criagdo” (ibidem).

O uso das linguagens artisticas permite a crianca, segundo Kowalski (2000), “uma
incursdo nas linguagens da arte, através do uso criativo dos elementos que lhe séo
préprios, e por conseguinte € um passo na literacia artistica, uma introducdo na cultura
artistica” (p.122). Para a concretizacdo destes pressupostos € crucial que os professores
estejam sensibilizados e atentos a importancia que as expressdes artisticas trazem para o

desenvolvimento das criangas e, por isso, € necessario que “reflitam sobre suas
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concecBes e praticas” (Almeida, 2001, p.33). Ainda nas ideias da autora, alguns
professores acomodam-se e ndo proporcionam ambientes estimulantes e desafiadores
aos alunos para que estes criem, modelem, experimentem materiais diversificados, por
considerarem que ndo tém o “dom” ou equipamentos e materiais adequados as aulas de
artes. Assim sendo, os docentes devem ter uma visao ampla desta matéria considerando-

-a como algo que todos podem lecionar.

Em sintese, salientamos que as experiéncias em expressao plastica devem facilitar as
criancas a experimentacdo e a construcdo de aprendizagens através do uso diversificado
de materiais e técnicas. Esta preocupacdo esteve subjacente nas opg¢bes metodoldgicas
que fizemos ao longo do desenvolvimento deste estudo.

Este, tendo sido realizado no 1.° CEB, no contexto da area curricular de EEP, teve
também em atencdo o que é prescrito nos documentos curriculares relativamente a
“expressio plastica”. A data da realizacdo do estudo, estavam em vigor o Programa do

1.° CEB e as Metas de Aprendizagem.
2.1.3. Meios e técnicas de expressdo plastica

Na expressao plastica as criancas comunicam o que sentem e pensam ao utilizarem uma
variedade de materiais ou técnicas. Contudo, para que haja essa comunicacdo é

necessario que os alunos conhegam os materiais que estdo a explorar (Sousa, 2003).

Na perspetiva de Lowenfeld e Brittain (1970) “Os materiais apropriados e o0
desenvolvimento de técnicas adequadas sdo uma parte importante da expressao
artistica” (p.111). As varias técnicas e materiais, para a expressdo plastica,
proporcionam as criangas a oportunidade de expressar 0s sentimentos e as emocoes, “tal
como a linguagem e as palavras” (Sousa, 2003, p. 183). Por outro lado, para Lowenfeld
e Brittain (1970), ndo é a técnica que se expressa, mas sim 0s sentimentos e as emogdes
de quem os pratica.“Concentrar as atencGes apenas nos materiais que se usa, ou no
desenvolvimento de técnicas especiais das artes plasticas, significa ignorar o facto de

que a arte procede do ser humano e ndo dos materiais” (ibidem, p. 111).

Seja qual for a atividade que o professor proporcione as criangas, que implique o uso de
materiais, deve haver uma prévia reflexdo procurando o material mais adequado para a

situacdo particular, o nivel de desenvolvimento das criangas, para que ndo haja perigos
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devido a incapacidade de utilizacdo (Sousa, 2003). Para além disto, é importante que o
professor faga uma explicacdo e demonstragcdo sobre como usar 0os materiais e o cuidado
de conservacao, por exemplo, no final da utilizacdo dos pinceis proceder a lavagem com
agua para evitar a secagem (Lowenfeld & Brittain, 1980). Os materiais devem ser
variados e estarem expostos as criangcas de modo a facilitar a sua escolha e utilizagéo
(Sousa, 2003).

O presente trabalho de investigacdo envolveu criangas com 6 e 7 anos de idade. E, de
acordo com Sousa (2003), nestas idades os materiais e técnicas mais adequados e
apreciados sdo os lapis de cera, 0 barro, o recorte e a colagem. Na investigacéo realizada
procuramos atender a este aspeto, contextualizando o uso destes e de outros materiais e
técnicas em propostas educativas que envolvessem o desenho, a pintura, o recorte, a
colagem, a frottage, as montagens objetuais e a ocultacdo/desocultacdo (na qual se
utiliza o desenho e a pintura). Quanto aos materiais utilizados pelos alunos foram os
seguintes: Lapis de grafite, papel de gramagem média, pincel, lapis de cor, lapis de cera,
material reaproveitado, tesoura, cola, papel de lustro e guache. Apresentamos em anexo
uma explicacdo relativa ao uso destas técnicas e materiais (ver anexo 1 — técnicas de

expressdo plastica).

2.2. Importancia do contacto com a obra de arte em contextos de educagéo

“No contacto com a obra de arte, a crianca aprende, descobrindo aspectos
especificos como a cor, a forma, a estrutura, a textura e a composicéo, numa relagdo
constante com a expressao e a imaginacao criativa”

(Rodrigues, 2002, p.43)

Alguns autores reforcam a ideia de que o contacto com obras de arte, traz as criangas,
algumas vantagens (Ferreira, 2009; Parsons, 2011 & Reis, 2010). O contacto com a obra
de arte, segundo Rodrigues (2002), “desenvolve a sensibilidade estética e contribui para
desbloquear o processo criativo, proporcionando a descoberta das mais variadas

técnicas e formas de expressdo” (p.210).

De facto, se os alunos tiverem oportunidades de contacto com obras de arte, de natureza
diversa, irdo ampliar o seu conhecimento relativamente a variedade de técnicas e

materiais que sdo utilizados pelos artistas plasticos. Este conhecimento sera mais vasto e
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aprofundado se for baseado ndo sO na observacdo, andlise e discussdo em torno de
representacdes de obras, como também no contacto com as obras originais (Goncalves,
et al., 2002). As visitas a museus ou a outros espacos expositivos, permite aos alunos
experiéncias de leitura de imagens, assim como um leque de reportorios de
conhecimento, como salienta Rossi (citado por Barbosa, 2010), “(...) 0o que mais
favorece o desenvolvimento estético é a exposicao, a frequéncia a arte” (p.5).

Quando os professores expdem uma obra de arte perante os seus alunos, e procedem a
uma analise mais profunda da mesma, constroem um meio facilitador de relacbes com
outras areas do conhecimento. Possibilitam aos alunos uma reflexdo sobre questdes
sociais, culturais e individuais que a obra pressupde, fazendo uma ponte com o passado,

presente e futuro (Fraz, citado por Barbosa, 2010).

Partindo da ideia de Melo e Oliveira (2006), importa salientar que o aluno, ao
estabelecer contacto com uma imagem e didlogo com a mesma, com o professor e
colegas, revela os conhecimentos que ja tem e constréi outros novos. Uma vez que, em
confronto com a obra de arte, o aluno expressa 0 que sente e pensa, com base nas suas

vivéncias pessoais.

Se os alunos estiverem familiarizados e forem confrontados com obras de arte e
dialogarem sobre as mesmas, se conhecerem um pouco O artista, 0 contexto e as
condicdes onde se insere a obra, serdo estimulados a pensar, inventar e manifestar os
sentimentos, desenvolvendo, simultaneamente, o sentido critico e, consequentemente,

passardo a observar a arte com um olhar mais apurado (ibidem).

Na mesma linha de pensamento dos autores referidos anteriormente, estava Feldman
(1970, citado por Ledo, 2003). Este autor considera que o aluno em contacto com as
obras de arte desenvolve a capacidade critica ao estabelecer relacdes de aprendizagem
com o objeto. Ainda de acordo com o mesmo autor, citado por Ledo (2003) esse
desenvolvimento acontece atraves de varios processos: 0 aluno “ao observar o que Vé,

ele analisa; ao significar, interpreta e ao decidir acerca do valor, julga” (p.2).

Ainda de acordo com 0 mesmo autor (ibidem), a interpretacdo que os alunos fazem das
obras de arte ndo deve ser apenas utilizada para o conhecimento e fruicdo, mas,
sobretudo, para estimular os alunos a criar novos produtos/imagens, fruto da sua propria

imaginacdo e criatividade, mesmo que se identifigue com aspetos formais de alguns
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artistas. Sobre este aspeto, Barbosa (1991) defende o seguinte: “O importante é que o
professor ndo exija representacdo fiel, pois a obra observada é suporte interpretativo e
ndo modelo para os alunos copiarem. Assim estaremos, a0 mesmo tempo, preservando a

livre expressdo” (p.107).

Reforgando as ideias dos autores mencionados anteriormente, surgem Gongalves, et al.
(2002), que referem que o contacto com as obras de arte desenvolve nos alunos a
“sensibilidade e a imaginacdo, desempenhando por isso um papel importante na
experimentacao pessoal dos individuos. O convivio com a arte € um dos modos mais

eficazes para a formacdo da personalidade e para a integracdo do individuo” (p. 10).

Dentro da tematica da relacdo que os alunos estabelecem com as obras de arte, foram
feitos estudos pioneiros que conduziram a definicdo de estadios de apreciacao estética e
artistica, nomeadamente os estudos de Abigail Housen e de Michael Parsons, assim
como um conjunto de abordagens pedagdgicas que privilegiam o dialogo com a obra de
arte. De seguida, iremos apresentar as ideias principais preconizadas por estes estudos.

2.2.1. Estadios da apreciacao estética e artistica

2.2.2. Estadios de desenvolvimento estético sequndo Parsons

Segundo Ferreira (2009) e Reis (2010), Parsons preocupou-se em estudar os contributos
que advém da compreensao e da educacao estética e artistica a nivel escolar. Este autor
é uma das personalidades mais prestigiadas nos Estados Unidos na area da arte e

educacéo.

Para realizar o seu estudo, Parsons efetuou mais de trezentas entrevistas, durante dez
anos, que envolveram desde criancas do pre-escolar a professores universitarios de arte.
Este estudo incidia sobre a relacdo que os individuos estabelecem com a arte, no sentido

de analisar e perceber como as obras de arte sdo percecionadas e sentidas.

O autor, ao longo das entrevistas, colocava varias questdes que ia introduzindo
conforme o decorrer da conversa. Neste estudo, percebeu que os individuos expressam
as mais diversas opiniGes sobre o que pensam da arte. Com base nessa analise, Parsons
identificou cinco estadios de apreciacdo estética, no sentido de estabelecer o modo
como percecionamos e interpretamos as obras.“A estruturagdo dos estadios reflete uma
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evolucdo que vai desde a dependéncia em relagdo ao que se aprecia em cada obra até a
autonomia interpretativa em relacdo a ela”( Reis, 2010, p.33).

No esquema que se segue, apresentamos de forma sucinta, os cinco estadios de

desenvolvimento estético segundo Parsons.

Tabela 1. Estadios de desenvolvimento estético segundo Parsons

Estadios Carateristicas

| Esta fase corresponde a forma bioldgica uma vez que o observador interpreta a obra de arte
Preferéncia conforme as experiéncias que tem do mundo, isto é, do que conhece. A cor é um aspeto de
interesse. Fazem associacOes livres ligadas ao tema e tém uma atitude egocéntrica, pois
centram-se nas suas preferéncias e ndo tanto na obra em si.

1 Neste estddio comeca-se a dar especial atencdo ao tema da obra. O sujeito, embora ainda nao

Beleza e realismo | compreenda o que as outras pessoas depreendem da obra, inicia a valorizagéo da habilidade

(tema) que o artista teve, para criar a obra, assim como a beleza. Ainda, comeca a identificar os
aspetos que sdo relevantes e 0s que ndo sdo a nivel da estética.

i A expressividade é o aspeto de apreciacdo do entrevistado quando observa um quadro e pela
Expressividade | experiéncia que ele pode propiciar a cada um de nés. A criatividade e a originalidade também
sdo valorizadas ficando em segundo plano a beleza. Consciéncia da interioridade da
experiéncia dos outros. Uma obra com um tema como a marginalidade pode ser considerada
uma bela obra de arte.

v A andlise que o observador faz é mais a nivel social, cultural e histérico da Humanidade do
Estilo e forma que a nivel pessoal. Estes observadores realizam criticas artisticas.

\Y O fator predominante € a autonomia de pensamento, uma vez que sujeito ja o construiu com

Autonomia base nas experiéncias de vida. Enaltecem o didlogo sobre a obra em si como meio de

(juizo critico) questionar todas as opinibes que emergem. Grande capacidade interpretativa sobre a obra
artistica.

Tabela realizada com base em Ferreira, A. (2009); Ferreira, S. (2009) & Reis (2010)

2.2.3. Estéadios de desenvolvimento estético sequndo Abigail Housen

Abigail Housen é uma psicéloga cognitiva e investigadora na Harvard Graduate School
of Education que, ao longo de vinte e cinco anos, pesquisou sobre o desenvolvimento
estético. Inicialmente pretendia com o estudo “quantificar a resposta estética nas artes
visuais” (Housen, 2011, p.149). Para isso, formulou um género de entrevista, a qual deu
0 nome de Entrevista de Desenvolvimento Estético, ou ADI (Aesthetic Development
Interview). Segundo a autora, esta entrevista ndo se baseava em longas questfes para
obter informac&o, apenas colocava ao observador duas perguntas — “o que vé aqui?” e
“h& mais alguma coisa?” — de modo a desencadear um processo de pensar em “voz alta”
por parte do participante. Deste modo, para formular a sua teoria sobre os estadios de
desenvolvimento estético, a autora usou o método da entrevista que foi referido

anteriormente. A Entrevista de Desenvolvimento Estético, na realidade ndo é uma
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entrevista, mas sim “uma amostragem direta da resposta estética em curso” (ibidem, p.
153). A entrevista concretizava-se sempre que 0S entrevistados estivessem perante as
obras de arte para assim perceber e extrair 0s pensamentos e emocdes sentidas sobre as
obras em questdo. Uma vez que a psicéloga ndo percebia muito bem as razdes pelas
quais as pessoas nunca tinham observado obras de arte, achou interessante investigar
qual seria a resposta estética dada pelos entrevistados, de vérias idades, status
socioecondémicos, etnias e niveis educacionais (ibidem). Neste contexto, a medida que o
entrevistado ia falando acerca da obra de arte em questdo, as respostas dadas eram
categorizadas nos estadios correspondentes, criados por esta psicologa. Ou seja, cada
monologo do participante era transcrito e analisado, para que cada frase, pensamento ou
expressao referida ao longo da andlise da obra pudesse corresponder a diferentes

estadios de desenvolvimento.

Na tabela que se segue, apresentamos 0s cinco estadios de desenvolvimento estético
definidos por Housen. Cada estadio representa formas diferentes de interpretar uma obra
de arte, que véo desde o observador principiante ao experiente, cada um deles reage de
maneiras diferentes “um observador principiante falara sobre o que o quadro lhe faz
lembrar (...) um experiente debatera como o quadro foi feito” (ibidem, p. 155). De
salientar que o sujeito pode pertencer a dois ou mais estddios e ndo tem,
necessariamente, de pertencer a estadios seguidos. Por exemplo, o observador pode
pertencer ao estadio Il e IV com carateristica desses estadios e ndo obter qualquer

carateristica do estadio Il (ibidem, 2011).

Tabela 2. Estadios de desenvolvimento estético segundo Abigail Housen

Estadios Carateristicas

| Os participantes sdo considerados contadores de histérias. As emocfes sdo um fator
Observadores implicito deste estadio. As narrativas apoiam-se nas experiéncias pessoais e no que sabem e
narrativos gostam.

Os observadores “(...) comegam a construir uma estrutura para olhar para as obras de arte
(...)’(Housen, 2011, p. 156). Assim, aplicam os conhecimentos proprios que obtém do

1 L . ~ .
mundo e sua tradigdo social e moral. Caso as obras ndo parecam com a realidade, por

Observadores . ; : 5
. exemplo, a arvore é laranja em vez de castanha o observador ajuiza 0 quadro como sendo
construtivos “ ” - .
estranho” ou sem valor. No entanto, quando as emogdes ganham profundidade, o
observador comeca-se a interessar pelas inten¢des do artista distanciando-se da obra em si.
" Neste estadio o entrevistado adota a postura analitica e critica do historiador de arte. O
observador pretende situar a obra quanto ao tempo, lugar, o estilo, e origem. Eles tentam
Observadores

dar significado a obra de arte com base na descodificagdo usando varios indicios como

classificadores .
simbolos e factos.
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Os observadores deste estddio procuram um contacto pessoal com a obra de arte. Eles
pretendem encontrar o significado da obra de arte através da analise feita a linha, forma e
cor (ibidem, 2011). As analises feitas pelos observadores precedem os seus sentimentos e
intuicdes, permitindo que os simbolos e sentidos da obra ocorram. Cada vez que o
observador encontra uma nova obra de arte, possibilita novas comparagdes, experiéncias e
intui¢des, sujeitando-a a mudancas na identidade e valor.

v
Observadores
interpretativos

Os observadores que se enquadram neste estadio tém uma larga experiéncia no contacto
com obras de arte assim como na reflexo das mesmas. Estes observadores encaram uma
obra de arte com familiar, como®(...)um velho amigo que se conhece na intimidade”

v (ibidem, p. 157). No entanto, sempre que observam uma obra ja vista anteriormente, tém
Observadores sempre algo a acrescentar, comparando varias vezes com a observacédo feita pela primeira
recreativos vez. Apesar da obra ter sido observada inumeras vezes, o participante dar-lhe-a4 toda

atencdo, pois estes fazem “(...) uso da sua propria historia com a obra, em particular e com
observagdo em geral (...)” conseguindo assim “(...) uma contemplacdo mais pessoal com
outra que mais amplamente engloba preocupagdes universais”(ibidem, p. 158).

Tabela realizada com base em Housen (2000); Ferreira (2009) e Reis (2010)

O estudo que realizdmos incluiu momentos em que as criangas estiveram perante
representacdes de obras de arte, podendo assim fazer uma observagdo e discussao em
torno das mesmas. Assim sendo, mais adiante, iremos referir-nos aos estadios de
desenvolvimento estético em que julgamos poder situar as criangas que fizeram parte

deste estudo.
2.3. Abordagens educativas que privilegiam o didlogo com a obra de arte

Tal como mencionamos anteriormente, de seguida apresentamos um conjunto de
metodologias que foram desenvolvidas e estudadas por varios autores, no sentido de
abordar as obras de arte em varios sentidos. Expomos as carateristicas principais de
cada modelo, analisamos algumas semelhancas e diferencas. Estes modelos surgiram da
necessidade de abordagem do dialogo com as obras de arte, em contexto educativo, no
sentido de apoiar e oferecer formacao aos professores nas unidades curriculares em arte.
Os exemplos dos modelos s@o os seguintes: Learning to Think by Looking at Art, de
David Perkins; Visual Thinking Strategies, de Abigail Housen e Philip Yenawine;
Discipline-Base Art Education, promovido pelo Getty Center for Education; e o
Primeiro olhar — Programa Integrado de Artes Visuais, promovido pela Fundacdo

Calouste Gulbenkian.

2.3.1. Learning to Think by Looking at Art

Esta metodologia vai no sentido de valorizar e apreciar a arte e é sugerida por David
Perkins (um dos investigadores do Harvard Project Zero). Segundo Perkins (citado por
Reis, 2010), este autor salienta a ideia que tanto as criangas como os adultos aprendem a

pensar através do contacto visual com as artes. Para que tal possa acontecer, o autor

44




considera que devemos ter em conta quatro disposic¢des: “(1) Dar tempo ao olhar; (2)
Tornar o olhar vasto e audaz; (3) Tornar o olhar limpo e profundo; (4) Tornar o olhar

organizado” (ibidem, p.37).

Entendemos que o presente modelo ndo pretende uma producdo artistica, ao invés de
todos os outros modelos que iremos apresentar de seguida. Esta metodologia, esta mais
direcionada a um observador individual do que a um grupo de observadores. O
observador inicia um didlogo com a obra de arte, seguindo as indicacdes que o autor
fornece. O conjunto de indicacdes poderdo permitir ao observador tirar 0 maximo de

partido possivel da sua experiéncia em frente a obra (ibidem).

Segundo Perkins (citado por Reis, 2010) “a apreciagdo da obra de arte permite-nos
desenvolver as disposi¢cBes do pensamento que, para além de serem Uteis para a

apreciacado artistica, servem noutros campos de experiéncia” (p. 37).

2.3.2. Visual Thinking Strategies

As Estratégias de Pensamento Visual, mais conhecida por Visual Thinking Strategies
(VTS), é um programa de artes visuais destinado a professores e alunos. O VTS tem
como mentores a psicéloga cognitiva Abigail Housen, como investigadora e o educador
de arte em museus, Philip Yenawine. Este programa surge da premissa de que os alunos
e docentes devem desenvolver a capacidade de pensar através do encontrar de
significados nas obras de arte. A investigadora desenvolveu, assim, um método para
avaliar o desenvolvimento estético dos individuos. Enquanto o seu assessor, Yenawine,

desenvolveu e dirigiu varios programas educativos centrados em museus.

Os principais objetivos do programa VTS s@o os seguintes: (1) Criacdo de inferéncias
com as obras de arte com as mais variadas culturas, tempos e lugares; (2) Discussao de
ideias e problemas em grupo; (3) Desenvolvimento da comunicacdo oral e escrita; (4)
Desenvolvimento da capacidade de raciocinio e da literacia visual; (5) Articular as

competéncias desenvolvidas com outras areas do conhecimento.

O VTS esta dividido em dez licGes lecionadas por professores. Nove licbes sdo dadas
no espaco escolar e uma no museu. Estas aulas sdo distribuidas, equitativamente, ao

longo de todo o ano escolar.
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Em cada licdo os professores escolhem as obras que pretendem apresentar aos alunos.
As imagens remetem para diferentes culturas e tempos. Primeiramente, os alunos
observam as obras sem comunicarem 0 que sentem e pensam. As imagens podem ser
visualizadas através de representacbes em cartazes, via internet ou projecdo de

diapositivos na parede.

Seguidamente, os alunos respondem a algumas questbes abertas colocadas pelo
professor, como, por exemplo: “o que é que vés aqui?”; “o que mais consegues
encontrar?”, de forma a que os alunos digam 0 que veem e sentem ao contactar com a
obra de arte. Neste primeiro passo, eles sdo encorajados a encontrar significados nas
obras, apresentando as suas proprias experiéncias. E de salientar que os alunos devem
justificar as afirmacgdes que fazem ao longo da analise da obra, “0 que estas a ver que te
faz dizer isso?”. No decorrer da andalise que o aluno vai fazendo e do contacto que esta a
ter com a obra, o professor deve certificar-se que os outros elementos da turma
compreendem e interpretam o que esta a ser dito, para tal, o professor repete o que cada
aluno vai dizendo. Isso permite que os restantes alunos possam discutir e comentar o
que o colega acabou de afirmar, 0 que vai ao encontro de um dos objetivos do

programa.

Ao longo da discussdo, o professor € um mediador, no sentido de estabelecer uma
ligacdo entre as respostas dadas pelos alunos, partindo sempre daquilo que foi dito. Os
alunos sdo conduzidos a descobrir as suas interrogacGes ao observar a obra, ou seja,
caso o aluno faga uma questéo ao professor, este incita-o a olhar novamente para a obra
até que consiga obter de 14 a resposta a sua davida. S6 em ultima analise o professor

diréd a resposta a davida do aluno.

Este programa foi pensado para ser aplicado numa sala normal, ndo requerendo
nenhuma especializagdo especifica em artes por parte dos professores. No entanto, aos
docentes envolvidos neste método, é dado um curso de trés anos, permitindo, assim, que

0 usem e apliquem de forma correta, de modo a expandir a sua experiéncia com arte.

2.3.3. Discipline- Based Art Education (DBAE)

Segundo Reis (2010), este programa surge na base de duas iniciativas. Primeiramente,
aparece com o intuito de ajudar os docentes do ensino basico a ensinar arte as criancas,

através de um curso que decorria durante o verdo. A presente metodologia, ndo surge
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de cariz proprio, pois agrupa com outras teorias educacionais. O DBAE pretende
analisar qualquer obra de arte, seguindo quatro disciplinas, e adaptando-se as diferentes

faixas etarias e niveis de ensino (ibidem):

I. “Producdo da arte: Os alunos adquirem competéncias e aprendem técnicas para
produzir obras de arte originais e de cunho pessoal.

Il. Historia da arte: os alunos estudam as realizagdes artisticas do passado e do
presente como motivacdo; conhecem exemplos de estilos e técnicas; discutem topicos
relacionados com a cultura, a politica, a sociedade, a religido, eventos econémicos e
movimentos artisticos.

I1l. Critica da arte: os alunos descrevem, interpretem, avaliam, teorizam e julgam as
propriedades e qualidades de forma visual, com a finalidade de entenderem e
apreciarem as obras de arte, percebendo o papel da arte na sociedade.

IV. Estética: os alunos consideram a natureza, o significado, o impacto e o valor da arte,
sendo encorajados a formular opinides e julgamentos sobre as obras de arte de um

modo reflexivo e “educado”, examinando os critérios para avaliar as obras de arte”

(ibidem, p. 40).

Ao contrério dos restantes programas, 0 DBAE foi criado no sentido de ndo ser apenas
aplicado no campo das artes visuais, mas também ser adaptado nas areas da musica,
danca e drama. Os professores sdo vistos como mediadores, no sentido de colaborar
com o processo e de auxiliar o aluno, caso necessite. O programa segue metodologias
que auxiliam o desenvolvimento do curriculo, como criar grupos de discussdo e
resolucdo de problemas e responder a perguntas abertas expostas pelo docente (ibidem,
2010).

A intengdo do programa “é que 0s alunos entendam as inter-relacBes entre todos os
assuntos e disciplinas, tanto artisticas como académicas” (ibidem, p.42). O uso das
Tecnologias de Comunicacgéo e Informacéo (TIC) tambem faz parte deste programa. Os
alunos e professores usam as tecnologias para criar ou projetar obras de arte; para

comunicar sobre a arte; aumentar a producdo e para ter acesso a informacao sobre a arte.

A avaliagdo é parte integrante deste programa. N&o € conhecido, exatamente, 0 modo
como os alunos sdo avaliados, dada a dificuldade de avaliar o desempenho em arte.

Todavia, os professores podem avaliar os alunos através de portefolios, englobando as
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quatro disciplinas (I Producdo da arte; Il Historia da arte; Il Critica da arte; 1V
Estética).

2.3.4. Primeiro Olhar - Programa Integrado de Artes Visuais

O Programa Primeiro Olhar, foi concebido e publicado pela Fundacdo Calouste
Gulbenkian (FCG), no ambito do programa Investigacdo em Desenvolvimento Estético
— IDE, que decorreu entre 1997 e 2000, tendo sido coordenado pelo Professor Jodo
Pedro de Oliveira Ferreira Fréis (Gongalves, et al., 2002). Esta publicacdo tem como
principal objetivo disponibilizar recursos pedagogicos a educadores de todos 0s graus
de ensino, de modo ajudar as suas praticas, para uma abordagem com as obras de arte
com os seus alunos. Dai que se chame “caderno do professor”. Este caderno tem como
intencdo pedagdgica da educacdo, a observacdo e o contacto com obras arte, com 0
intuito, e de uma forma muito sistematizada, promover a sensibilidade estética e uma
possivel iniciacdo ao didlogo com a arte (ibidem). O presente modelo surgiu da
necessidade de estratégias que impulsionassem e promovessem uma nova compreensao
das Artes Visuais na Educacdo formal e ndo formal (ibidem). Quanto as suas linhas de
orientacdo centraram-se no “estudo do desenvolvimento estético na crianga, na
avaliacdo das potencialidades do dialogo argumentativo, na capacidade de producédo
plastica e fruicdo artistica e na elaboracdo de metodologias de investigagdo no dominio
das artes visuais” (ibidem, p.208). As dindmicas realizadas com as criangas, basearam-
-se nas obras de arte nos dois museus da FCG, nomeadamente: Museu Calouste

Gulbenkian e do Centro de Arte Moderna José de Azevedo Perdigéo.

O caderno do professor defende, acima de tudo, que as criangas devem ter um contato
precoce com a arte e, por isso, este Programa pode ser aplicado a qualquer nivel de
ensino. Todavia, 0 educador devera adapta-lo consoante os diferentes grupos de
criancas e os diferentes contextos. Neste sentido, no desenvolvimento do Programa séo
aplicadas as seguintes estratégias: “(1) Facultar possibilidades da apreciagdo e da
criagdo a partir das qualidades expressivas das obras de arte; (2) Despertar o interesse de
educadores, criangas e adultos para duas colecOes de arte; (3) Facilitar a familiaridade
com as obras de arte, através do contacto com materiais didaticos, especialmente
concebidos para a explicacdo estética; (4) Proporcionar aos educadores, através de
iniciativas formativas, a utilizacdo deste modelo na preparacdo das visitas aos dois

museus”(ibidem, p. 9).
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O Programa Primeiro Olhar € composto por oito percursos ou conjuntos visuais. Na
explicacdo deste Programa sdo discritos 0s exemplos de propostas estéticas e
pedagdgicas em cada sessdo e 0 modo como é feito o dialogo com as obras de arte. Ou
seja, isto significa que as criangas, ap0s cada visualizacdo das obras de arte, realizam
determinadas atividades com base nas obras visualizadas que sdo descritas de uma
maneira simples, mas pormenorizada, nesta ferramenta pedagdgica. Nos 8 percursos,
integram-se trinta e quatro obras dos dois museus da Fundagdo Calouste Gulbenkian®
cuja finalidade, através do ver, dialogar e experimentar, é estimular o gosto pela
curiosidade e empatia pelos varios géneros artisticos (ibidem). Neste sentido, podemos

salientar que as criangas contactaram com diversas obras de varios estilos e épocas.
As atividades estdo distribuidas por quatro areas de intervencgao:

1. Dialogos a partir das obras: nesta etapa, as criancas observam as representacdes de
obras de arte principais de cada sessdo. Pretende-se ensinar a ver e a procurar através da
comparacao, detetar semelhangas e diferencas, assim como descrever carateristicas.

2. Experimentac@es plasticas: apds as observacdes e discussdes das obras de arte, as
criancas realizam atividades oficinais que incluem jogos, experimentacdes plasticas
recorrendo a diversos materiais e técnicas.

3. Contactos com artistas plasticos: criar oportunidade de conhecer melhor os artistas,
sobre a sua historia e expressao artistica.

4. Visita aos museus: estas visitas sdo objetivo principal do Programa, uma vez que as
criancas observam as obras originais que tiveram oportunidade de visualizar
anteriormente em dindmicas propostas pelo Programa. E onde culminam todas as
atividades da ferramenta pedagogica. “Pretende-se criar um gosto pela frequéncia dos
museus e consequentemente aquisi¢do de um sentido da qualidade estética, que perdure

ao longo da vida”(ibidem, p.18).

Seguidamente, apresentamos pela ordem do caderno do professor, os 8 percursos

visuais.

! As trinta e quatro obras exemplificam varias modalidades como: “pintura (6leo, acrilico), escultura
(pedro, bronze, marfim, aluminio, prata), gravura, desenho, colagem, fotografia, video, ceramica,
tapecaria, artes graficas” (Gongalves, et al., 2002, p.14).
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Tabela 3. Percursos Primeiro Olhar - Programa Integrado de Artes Visuais

Percursos Principais obras de arte Abordagens
1 — Retrato;
Duas familias — Comparagédo com o género de pintura;
estilistas - ) ) — Momentos histéricos renascimento e Barroco;
Retrato de uma jovem-Séc. XV — Figura de velho-1645 — Conexdo com o género de pintura com cores e
Domenico Ghirlandaio Harmensz Rembrandt texturas.
2 — Desenho impulsivo e marcha livre;

Impulsividade do
trago - marcha

As Vivian girls como moinhos

D. Quixote e 0s carneiros —

— llustragdes apelando a fantasia e liberdade;
— Desbloquear o sujeito para desenhar e pintar;
— Contraste com cores frias e quentes assim

livre
de vento — 1978 1963 oMo os tragos e contornos que as obras contém.
Paula Rego Julio Pomar
8 — Vida quotidiana;
3 — Relag&o entre homem e mulher;
Sentido das

proporgoes e
arebesco- figura

Komachi dizendo adeus a um

\

— Namoro, casamento, familia em sociedades
ocidentais e orientais;
— Figuragéo do corpo.

humana apaixonado — Séc. XVIII O marinheiro a rapariga- 1928
Nichimura Shigenobu Almada Negreiros
— Contraste de cores;
— Uso de cores quentes e frias;
4 — Existéncia de luz e auséncia de luz nas

Cor digitalizavel

Fernando Pessoa — heteFénimos
— 1978 Costa Pinheiro

Praia da Vau — 1982
Joaquim Rodrigo

representacdes;

— A relevancia do branco e preto como fundo das
obras;

— Presenca de volume.

5
Apuramento da
forma- Encadeamento

[vrvpir
N

Espacilimitado — 1957
Nadir Afonso

Desdobragem — 1982
Eurico Gongalves

— Apurar a percegdo da forma;

— Adquirir nocéo de ritmo;

— Descoberta de analogias de figuras geométricas
e de signos organicos.

6
Volume e espaco

Le héros- Le hérault — 1939
Vieira da Silva

Atlantis — 1971
Bartolomeu Cid

— Obras com a percecédo de volume e espago;

— Linhas retas;

— Linhas perspetivadas;

— Contraste de claro-escuro e luz em ambas as
obras.

7
Metamorfose e
metafora
Entrada — 1917
Amadeo de Sousa- Cardoso
8

Integracéo- Cor

Homenagem a Picasso — 1961
Fernando de Azevedo

— Processos criativos: linha forma e cores;

— Alteragdo das formas na pintura cubista de
Cardoso;

— Colagem surrealista de Azevedo;

— Sistemas  visuais organizam-se
linguagem falada.

como a

Entrada, 1917 — Amadeo de Sousa Cardoso

Pergaminho, séc. XIV- Arras- Reims

Figura de velho, 1645 — Harmensz Rembrandt

Retrato de uma jovem, séc. XV — Domenico Ghirlandaio
Anunciagéo, séc. XV- Dierick Bouts

Degelo, séc. XIX — Caude Monet

— De volta as familias estilistica - medieval, renascentista barroca e
contemporénea;

— Entendimento do uso das quatro cores.
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A avaliacdo é parte integrante do modelo DBAE, mas também do Programa Primeiro
Olhar. A avaliacdo é de carater qualitativo e baseia-se, essencialmente, na observacédo
das atividades em varios contextos e 0 comportamento das criangas em contacto com as
dindmicas e qual o nivel de adesdo das mesmas, tal como avalia as producdes plasticas,

escritas e verbais (Gongalves, et al., 2002).

A presente investigacao baseou-se na experiéncia educativa proposta por este Programa
e na sua metodologia. A opc¢éo por este modelo justifica-se pela afinidade que tem com
o0 ensino ao nivel do 1.° Ciclo e por considerarmos que as diferentes propostas, ainda
que adaptadas, se enquadravam nas finalidades do plano curricular da turma de alunos

com a qual trabalhdmos no contexto da PP do 1.° CEB - 1.° e 2.° ano.

3. Metodologia

3.1. O contexto da realizacéo do estudo

A investigacdo realizou-se na Escola Bésica 1 de Marrazes — pertencente a rede publica
e situada na freguesia de Marrazes, do concelho e distrito de Leiria — decorreu no ano
letivo de 2011/2012, durante a PP do 1.° CEB e envolveu os alunos de uma turma do 1.°
ano. O grupo era constituido por 19 alunos, onze do sexo masculino e 8 do sexo
feminino, com idades situadas entre 0s 6 e 0s 7 anos. As diferentes acdes desenvolvidas
na investigagdo envolveram toda a turma, néo tendo sido selecionada nenhuma amostra

especifica.

No que diz respeito ao tipo de metodologia de investigacdo utilizada, considerdmos

adequado optar pela investigacao-acéo.
3.2. O processo de investigacdo-agao

A investigacdo-acdo relaciona indissoluvelmente o conhecimento e a pratica, um
conhecimento que se age e uma pratica que se conhece, ou seja, um conhecimento para
a acdo e uma acgéo para o conhecimento (Esteves & Silva citado por Simdes, 1990). Por
outro lado, Elliott (citado por Esteves, 2008), define investigacdo-acdo como o estudo
de uma situacdo social com o intuito de aperfeicoar a qualidade da agdo que decorre na

mesma e a necessidade de a investigar.
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Outros autores tém perspetivas diferentes, é o caso, por exemplo, de Bogdan e Biklen
(1994), para quem a investigacdo-acdo consiste na recolha de dados com o intuito de
impulsionar mudancas sociais em que o investigador se envolve ativamente nas causas

da intervencao.

Tendo em conta a metodologia de investigacdo-acao, recolhemos os dados através da
observacao direta participante, uma vez que tivemos a oportunidade de estar em contato
direto e observar os alunos envolvidos. De acordo com Quivy e Campenhoudt (1992), a
observacdo direta participante € a que vai ao encontro das preocupacdes dos
investigadores, uma vez que esta consiste em estudar a situacdo social em questao,
estando o investigador a participar coletivamente na situacdo a estudar. Partindo do que
o0 investigador vive durante a sua participacdo na situacdo social em estudo, vai sendo
possivel recolher informacdes necessarias para o projeto de investigagdo. Sendo que “o
investigador estard particularmente atento a reproducdo ou ndo dos fendmenos
observados, bem como a convergéncia entre as diferentes informacgdes obtidas, que

devem ser sistematicamente delimitadas” (ibidem, p. 197).

Uma vez que este estudo tem cariz qualitativo, queremos salientar que neste tipo de
investigacao os investigadores analisam de uma forma “naturalista”, ou seja, interagem
com os sujeitos em estudo de uma forma natural; avaliam e interpretam os dados
qguando os recolhem, sem causar distarbios (Carmo & Ferreira, 1998), devendo este
processo ser descritivo e rigoroso. Estes dados ressaltam de transcricdes de entrevistas,
notas de campo, fotografias, videos e documentos escritos. Os investigadores analisam
os dados obtidos com fidelidade, respeitando, se possivel, a forma em que estes foram

registados (ibidem).

Referindo-nos concretamente ao processo desenvolvido no estudo realizado,

salientamos que este se estruturou nos seguintes momentos:
— Diagnostico inicial

— 12 Sessdo — Ver, Dialogar e Experimentar a partir de duas obras de Amadeo
Modigliani e Arpad Szenes.

— 2.2 Sessdo — Ver, Dialogar e Experimentar a partir de uma obra de Pierre-August

Renoir.
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— 3.2Sessdo — Ver, Dialogar e Experimentar a partir de uma obra de Henri Matisse.
— 4.2 Sessdo — Ver, Dialogar e Experimentar a partir de uma obra de Max Ernst.
— 5.2 Sessdo — Ver, Dialogar e Experimentar a partir de duas obras de David Edgar.

— 6.2 Sessd@o — Ver, Dialogar e Experimentar a partir de uma obra de Mimmo Rotella.

Avaliacéo final

No diagnéstico inicial fez-se um levantamento as ideias prévias das criangas sobre “as

artes” através da realizacdo de desenhos, da analise de um material didatico e de um

dialogo/debate com a turma.

Cada uma das seis sessfes integrou momentos de observacdo e analise de obras, e
sequentemente, a realizacdo de experiéncias praticas de expressdo plastica onde os
alunos aplicavam materiais e técnicas semelhantes as obras observadas e analisadas.
Esta sequéncia de propostas educativas foi estruturada a luz de principios do modelo
Primeiro Olhar, cuja explicacdo foi apresentada no enquadramento tedrico. A
concretizacdo préatica tem afinidades com o referido modelo, tendo sido necessariamente
adaptada ao contexto em que desenvolviamos a PP e aos objetivos que delineamos para
a nossa investigacdo. Com o momento de avaliacdo final, procuramos evidéncias que

revelassem as aprendizagens que os alunos construiram ao longo do processo.
3.3. Técnicas de recolha de dados e analise de dados

A recolha de dados foi realizada em contexto de sala de aula aquando da realizacéo de
cada sessdo, através do registo audio, fotografico, notas de campo e reflexdes realizadas
apos cada sesséo.

Os alunos foram informados dos objetivos do estudo, assim como o0s pais e
encarregados de educacédo, aos quais foi pedida a autorizacdo para poder fotografar os
educandos. Foi garantida também a confidencialidade relativamente a identidade de

todos os envolvidos nesta investigacao.
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Para proceder a andlise de dados recolhidos, comecamos por fazer a transcricdo dos
registos dudio de cada sessdo, rever algumas notas de campo e o registo fotografico. O
conteddo obtido através destes elementos permitiu-nos “reconstruir” o processo de
investigacdo-acdo, cujo desenvolvimento apresentamos no ponto 4 e nos anexos

relativos as diferentes sessoes.

Os trabalhos produzidos pelos alunos foram analisados procurando identificar
evidéncias que mostrassem aspetos visados pelos objetivos da investigacdo. Sendo
assim, procurou-se caraterizar os elementos representados, a utilizacdo de materiais e
técnicas e a composicdo no seu todo. Neste sentido, na 1.2 sessdo observdmos o0s
elementos representados pelos alunos e vimos o0 que havia em comum; na 2.2 sesséo
observdmos os elementos representados pelos alunos e identificAmos categorias com 0s
aspetos que nos apresentavam (sol, casa, escrita do nome, entre outros); na 3.2 sessdo
observamos se os alunos tinham aplicado a técnica pelo autor da obra observada
(desenhar com a tesoura) e quais os elementos representados, a semelhanca da 2.2
sessdo; ja na 4.2 sessdo procurou-se identificar o nimero de diferentes tipos de texturas
que introduziram nas composic@es; na 5.2 sessdo, observdmos a diversidade do uso de
materiais de desperdicio e o modo como o0s reaproveitaram e o0s elementos
representados; e na 6.2 sessdo, analisamos as técnicas e materiais utilizados nas

composicdes plasticas.

4. Desenvolvimento do processo de investigacdo-agao e apresentacao
dos dados

4.1. Diagnastico inicial

Num primeiro momento, antes da concretizagdo das seis sessdes, fizemos um
levantamento sobre os conhecimentos prévios dos alunos acerca de aspetos relacionados
com as artes, nomeadamente, 0s que se relacionam com a linguagem plastica, de modo
a adequar as ag0es futuras a esses conhecimentos. Este levantamento foi feito com base
em desenhos realizados pelas criangas (ver anexo 2 — desenhos realizados no

diagnostico inicial) e num dialogo/debate com a turma.

Explichamos o motivo pelo qual iriamos desenvolver a sequéncia e, de seguida,
solicitdmos aos alunos que representassem, através do desenho numa folha de papel A4,

algumas ideias sobre as artes. O suporte no qual os alunos realizaram o desenho, foi
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retirado e adaptado do manual Anti-Colouring Book de Striker e Kimel (s.d.). Durante
esta atividade, como forma de facilitar a concentracdo e inspiragcdo, os alunos escutaram
varias obras de compositores reconhecidos como: Ludwig Van Beethoven; Edvard
Grieg; Antonio Vivaldi; Luigi Boccherini; W.A. Mozart e Ennio Morricone. Fizemos
esta opcdo porque se julgou que a masica ambiente iria facilitar a concentragdo dos
alunos na tarefa proposta e complementar 0 momento de expressdo e comunicagao que

iriam vivenciar.

O debate/dialogo sucedeu ao momento da realizacéo dos desenhos e foi estruturado com
as seguintes questdes: 1. O que € arte? 2. O que € um artista? 3. O que é um pintor? 4.
Que tipos de materiais usa um pintor?5. O que é um museu? 6. O que é um quadro? 7.

Onde podemos ver quadros?

De forma resumida, apresentamos o conteido das respostas:

Tabela 4. Contetdo das respostas dos alunos no diagndstico inicial

Questdes Respostas
Q.1 A resposta que predominou foi que “a arte é fazer desenhos e pintar”.
0.2 A maioria dos alunos respondeu que um artista ¢ “alguém que pinta quadros e que faz desenhos
) bonitos”.
03 Foram Vérias, ,as“respostas. Um pintor é: “um artista”, “um senhor que pinta quadros”, “alguém que

pinta paredes”, “um senhor que faz pinturas em varias coisas como no chdo e nas escolas”.

Q.4 Um pintor usa: “pincéis, papel, tinta, lapis de cor, tesoura, cola, borracha, afiadeira e dgua”.

A resposta que prevaleceu foi que um “museu € um local onde podemos ver quadros e pinturas para

Q.5 >
0S outros verem’.
Q6 Para os alunos um quadro “¢ uma coisa que ¢ utilizada para escrever para os meninos aprenderem e
' onde tem pinturas”.
Q.7 As respostas foram: “podemos ver quadros nas escolas, nas paredes ¢ nos museus”.

Apesar de as sessOes estarem mais direcionadas para a EEP, pretendiamos apresentar
aos alunos uma visdo mais global sobre as artes que também contemplasse outras
linguagens artisticas. Assim sendo, recorremos a uma obra de literatura infantil
intitulada “A Matilde descobre arte”, para fazer esta abordagem. Para tal, construimos
um material didatico — uma apresentacdo em PowerPoint — cujo conteddo foi
selecionado e adequado as finalidades do trabalho a desenvolver (ver anexo 3 — “ A
Matilde descobre arte”). A apresentacdo incluiu a historia e a leitura das ilustragoes e
imagens representativas de obras de arte. Ao longo da narracdo, fomos colocando
questdes aos alunos, principalmente quando aparecia representada alguma obra de arte.
Relativamente a obra “Retrato de Fernando Pessoa” da autoria de Almada Negreiros

colocdmos algumas questbes: (1) “O que veem?”; (2) “O que é que ele estara a
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escrever?”; e (3) “Como ¢é que o artista tera feito este quadro?” De forma resumida as
respetivas respostas foram: (1) “Um senhor a escrever”; (2) “O senhor estava a escrever
para a namorada ou para a mae”; e (3) A maioria das criancas respondeu que o artista
utilizou como material de desgaste “o lapis de cor”. Ao acrescentar obras de arte a
narrativa pretendiamos que as mesmas fossem distintas, dai termos apresentado uma
obra realista, e de facil identificacdo dos seus elementos e outra de caracter abstrato.
Assim sendo, a segunda obra de arte observada pelos alunos foi de Kandinsky, com o
titulo “Composi¢ao III”, e a pergunta colocada aos alunos foi: “ O que vos parece que
estd neste quadro?”. Algumas das respostas foram: “parece que estd ali um prédio a
cair”, “tem figuras geométricas”, “tem um bico de um passaro e parece que 0 senhor fez

0 jogo do galo”.

Houve bastante participacdo quando se falou em escultura, nomeadamente, um aluno
referiu que um dos seus familiares foi escultor, referindo alguns trabalhos realizados por
este. Porém, para alguns alunos foi a primeira vez que ouviram falar desta forma de arte.
Apresentamos alguns trabalhos elaborados por criancas na Fundacdo Calouste
Gulbenkian construidos com materiais de desperdicio. Os alunos tiveram alguma
dificuldade em perceber que tipos de materiais tinham sido utilizados, no entanto, a
pergunta: “Que materiais 0s meninos precisaram para construir as suas esculturas?”.
Alguns alunos responderam: “os meninos utilizaram uma boneca velha, caixotes e
pinturas”. De salientar, que ao longo do didlogo as criangas estiveram com muita

atencdo e com curiosidade.

Vaérios alunos souberam dizer quem foi Pablo Picasso e Fernando Pessoa, identificando
Picasso como pintor e Pessoa como poeta. Quando se falou que a masica é outra forma
de arte, houve alunos que nomearam Beethoven e Mozart. Ao longo da apresentacdo, os
alunos fizeram algumas leituras pessoais sobre as imagens que observavam. Registamos
uma grande diversidade de ideias que os alunos transmitiam com enorme fluidez e
vivacidade. Observamos que a maioria dos alunos nédo reconhecia a danca, o teatro, a

literatura ou o cinema como sendo formas de “arte”.

Em suma, este levantamento permitiu-nos perceber que, em termos globais, (1) os
alunos associam o significado de “arte” a pintura, ao desenho e a escultura; (2) os
alunos nomeiam alguns artistas, ainda que em nimero pouco significativo; (3) os alunos

apenas associam as artes 0 uso de materiais convencionais e manifestaram surpresa
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quando observaram obras com materiais reaproveitados ou “de desperdicio”; (4)
apurdmos que os alunos nas suas experiéncias com a linguagem plastica conhecem e
usam materiais e utensilios como pincéis, papel, tesoura, tintas, lapis de cor, cola,

borracha, afiadeira e agua.

Para concluir, apés esta atividade, os alunos manifestaram-se curiosos sobre o que iriam
fazer nas aulas seguintes e por saberem que iriam colaborar connosco neste trabalho de
investigacdo. Quando lhes foi solicitado que fizessem um desenho sobre o que achavam
ser as “artes”, alguns alunos ficaram ‘“hesitantes” no sentido de ndo saberem em que
consistia e como iriam representar as suas ideias. Citamos um dos alunos: “professora,
ajuda-me, ndo sei o que é para fazer!” Foi necessario enunciar varias vezes a mesma
proposta, procurando que todos a compreendessem. Ao longo da atividade, verificAmos
alguma incerteza e inseguranca em algumas criangas, pois perguntaram-nos se o0 que
estavam a fazer estava “certo” ou “errado”, apesar de termos frisado, anteriormente, que
todas as respostas seriam validas e importantes pois representavam o que cada um sabia

sobre o0 assunto.

Apbs a analise dos desenhos, pudemos verificar que a maioria dos alunos desenhou
arvores, sol, nuvens, flores, e casas. Ou seja, 0s mesmos elementos que habitualmente
constituem os seus desenhos, ndo tendo portanto, representado outros relacionados com
0 enunciado proposto. Todavia, houve um aluno que desenhou uma bailarina
justificando que “o ballet é arte”. Além deste, trés alunos desenharam algo bastante
semelhante — alguém a pintar numa tela. Uma destas composicdes incluia, para além do
sol e de duas nuvens, uma figura humana a utilizar um cavalete e uma tela. No interior
dessa tela, representou o que tinha desenhado anteriormente (sol e duas nuvens). O
aluno pretendia transmitir que, arte podera ser alguém que tenha um cavalete e uma tela

e que pode desenhar a paisagem que observa.

E pertinente salientar as competéncias que foram nomeadas na planificacéo e confrontar
os resultados com mesmas. Neste sentido, as competéncias referidas foram: O aluno
utiliza lapis de cor ou lapis de cera, para desenhar e pintar na folha A4; o aluno
responde a questdes acerca do que ouviu; o0 aluno ouve 0s outros e espera pela sua vez
para comunicar; o aluno conhece varias formas de arte quando a dialoga com os seus
pares/professora paralelamente a visualizacdo da historia “Matilde descobre arte”; e 0

aluno manifesta ideias, sensagdes e sentimentos suscitados pelos discursos ouvidos. No
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que concerne a primeira competéncia, todos os alunos utilizaram, com material de
desgaste, o l&pis de cor para pintar o desenho e o lapis de carvao para desenhar. Quanto
a segunda e terceira competéncias, 0 grupo na sua maioria, respondeu as questdes
formuladas por nés com entusiasmo e tentaram respeitar a sua vez para comunicar, no

entanto, por vezes, havia uma sobreposi¢do das participagdes orais.

Ao apresentar as varias formas de arte que existem, verificou-se, tal como foi real¢ado
anteriormente, desconhecimento quanto ao teatro, literatura, cinema e danca. Contudo,
uma crianca sabia que esta Ultima pertencia ao grupo das artes. Ap6s a narragcdo da
historia, alguns alunos por iniciativa prépria, mencionaram as varias formas de arte que

aprenderam. O que podera significar que a proposta educativa foi significativa.

No que respeita a ultima competéncia, algumas criancas mencionaram quais as formas
de arte que mais gostavam e porqué; referiram alguém proximo que praticava uma

destas artes e mostraram algum interesse por conhecer um pouco de cada uma delas.
4.2. Ver, Dialogar e Experimentar

Iniciamos agora a apresentacdo do que foi realizado nas diferentes sessdes, desde a 1.2
até a 6.2 sessdo. Em cada uma, os alunos observavam uma ou duas obras de arte. Tanto
podia ser uma obra de cada vez, ou em simultaneo, para ser possivel a comparacgéo entre
ambas. E importante frisar que as estratégias adotadas tém afinidades com o modelo

Primeiro Olhar, nomeadamente pelos processos de “Ver”, “Dialogar” e “Experimentar”.

Depois de um momento de observagdo, os alunos tiveram um momento de dialogo
sobre a obra em questdo, que consistia em responder a algumas questbes por noés
colocadas ou eventualmente por alunos da turma. Seguidamente, os alunos fizeram a
experimentacdo pléstica seguindo processos e utilizando técnicas e materiais

semelhantes as obras observadas.

Na selecdo das obras tivemos em consideragdo o que é referido por Yenawine (2011),
nomeadamente que “as imagens devem evoluir do conhecido, acessivel e simples para o
mais complexo” (p. 201). Sendo um processo de investigagdo-acdo, fomos tomando
decisdes relativamente as obras a observar e a analisar consoante o interesse e
recetividade que os alunos iam demonstrando, procurando que houvesse adequacao aos

alunos e sequencialidade na globalidade das experiéncias propostas.
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4.2.1. 1.2 SESSAO - Ver, Dialogar e Experimentar a partir de duas obras de

Amadeo Modigliani e Arpad Szenes

De seguida, apresentamos uma tabela que explica as componentes que caraterizam a 1.2
sessdo, nomeadamente, a representacao e identificacdo das obras, o enquadramento das
experiéncias relativamente as metas de aprendizagem, a sequéncia de acbes que
integraram 0s momentos “Ver”, “Dialogar” e “Experimentar”, € também 0s recursos

necessarios ao desenvolvimento desta sessao.

Tabela 5. Componentes que caraterizam a 1.2 sessao

Figura 1 Figura 2
Autor Amadeo Modigliani A,utor: Arpaq Szen?s
Titulo: “Jeanne Hébuterne a Cloche, com chapéu de aba | Titulo: “Marie-Helene”
larga” Técnica: Desenho
Data: 1917 Nota: N&o se encontraram elementos referentes as

Dimens&do: 65x54cm dimensdes e data da elaborag&o do retrato.

Técnica: Oleo sobre tela, pintura
Propriedade: Colec¢do Lehman - Nova lorque

Meta final 25- Metas intermédias até ao 2.° Ano: O aluno nomeia 0s elementos visuais
(cor, linha, forma, textura) na observagdo das obras de arte.

Meta final 26- Metas intermédias até ao 2.°Ano: O aluno identifica as diferengas e
semelhancas entre imagens que representem a figura humana; O aluno utiliza uma
técnica de composicdo plastica, como o desenho, utilizando como material lapis de
carvao na representacdo da figura humana (retrato).

Metas de
aprendizagem

Ver: Os alunos observam as imagens que representam as obras, uma de cada de vez (um
minuto). As imagens sdo projetadas na parede branca da sala de aula.

Dialogar: Apo6s as observagdes, os alunos respondem a varias questdes referentes a 1.2
obra de arte (“Jeanne Hébuterne a Cloche, com chapéu de aba larga™), de acordo com o
seguinte guido:

- O que vemos neste quadro?

- E uma senhora ou um senhor, porqué?

- Oque é que a obra faz lembrar?

- Eum desenho?

- Porque é que acham que o pintor desenhou esta pessoa?

- Asenhora esta bem vestida? Ou mal vestida?

- Parece-vos triste/alegre ou estara apenas a pensar?

Sequéncia de
atividades /estratégias

= Questoes referentes a 2.2 obra de arte (“Marie-Helene”).
- 0O que vemos?
- E umasenhora ou um senhor? Como sabemos?
- O que é que a obra faz lembrar?
- E um desenho? Porqué?
- Porque é que acham que o pintor desenhou esta pessoa?
- Acham que ela esta triste ou alegre? Porqué?
- Como estaria se estivesse alegre? Como poderiamos saber?
- Como o pintor fez o quadro?
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= Questbes colocadas relativamente as duas obras de arte. Identificacdo de
semelhancas e diferengas (“Jeanne Hébuterne a Cloche com chapéu de aba
larga”/“Marie-Heléne”).

- Ascores sdo iguais? Que cores veem na primeira imagem?

- E nasegunda imagem?

- Que material utilizou o artista para criar a primeira obra? E na segunda? Séo os

mesmos? Porqué?

- Qual das duas imagens é uma pintura? E um desenho?

- A senhora da segunda imagem est4 representada na mesma posicdo da

primeira? Esta de frente para nés? Esta de lado? Porqué?

Nota: as questdes ndo tiveram necessariamente esta ordem pois foram derivando dos
pontos de reflexdo que os alunos foram estabelecendo a medida que observavam as
obras.

Experimentar:

= Aturma é dividida em grupos de 2 elementos.

= Cada elemento senta-se & mesa de trabalho de forma a ficar de frente para o colega.

= Coloca-se uma ampulheta do tempo (cerca de 20 minutos) no centro da sala para que
seja visivel por todos.

= Os retratos sao realizados um de cada vez e o material utilizado é o lapis de carvédo.

= Cada aluno tem cerca de 20 minutos para desenhar o retrato do colega.

= Quando passarem dos 20 minutos, coloca-se a ampulheta na posi¢do inversa e 0s
alunos também invertem as posicOes, passando o aluno que estava a desenhar a ser o
retratado.

Material de desgaste: lapis de carvéo, borracha, e folhas de papel cavalinho A4
Equipamentos: computador e videoprojetor

Recursos Material didatico: PowerPoint que incluia as duas imagens que representavam as obras.
Outros materiais: ampulheta.

Por forma a explicitar o modo como se desenvolveu esta primeira sessdo, descrevemos
no anexo 4 da 1.2 sessdo os trés momentos — “Ver”, “Dialogar” e “Experimentar” —
assim como apresentamos um registo sobre a avaliacdo, feita com base nas metas de
aprendizagem que mencionamos anteriormente. De igual modo, apresentamos neste
anexo a transcrigdo correspondente ao momento “Dialogar”, por este ser um registo que
apresenta a concretizagdo da abordagem as obras de arte, propriamente dita.
Apresentamos ainda imagens representativas dos trabalhos dos alunos enquadradas

numa grelha de anélise.

Desta sessdo, resultou um conjunto de dezassete (nUmero de alunos presentes na aula)
desenhos (retratos) que apresenta as seguintes carateristicas: a maioria (dez) retratos
representam a cabeca, pescoco e tronco; cinco dos desenhos incluem a representacéo da
figura humana completa; apenas uma minoria (dois) fez o retrato representando apenas
a cabeca e pescoco; a maior parte dos retratos revela um enorme investimento na
representacdo de elementos do rosto e de pormenores que individualizavam os colegas
retratados (ex. cabelo, Oculos, sinais, entre outros); os desenhos denotam a
expressividade dos retratados, sobretudo, através da representacdo de sorrisos e de

expressoes do olhar.
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Em sintese, julgamos que do desenvolvimento dos trés momentos desta sessdo

resultaram evidéncias que mostram que:

— Os alunos estiveram atentos e participativos na observagédo e dialogo, fazendo nédo
sO leituras objetivas sobre as obras, identificando e descrevendo os elementos que as
compdem, mas tambem, fazendo leituras subjetivas, procurando explicar as situacdes

representadas;

— Os desenhos dos alunos apresentam carateristicas de composicdo semelhantes as
obras, 0 que denota que a observacao e analise das mesmas teve efeitos na sua forma de

representar a figura humana;

— Ao nivel da linguagem visual os alunos revelaram ter compreendido os conceitos de

2 ¢C

“retrato”, “retrato de perfil”, “desenho a carvao” e “pintura”.

4.2.2. 2.2 SESSAO - Ver, Dialogar e Experimentar a partir da obra de

Pierre - August Renoir

Na tabela que se segue, apresentamos uma leitura do que consistiu o desenvolvimento

da 2.2 sessao.

Tabela 6. Componentes que caraterizam a 2.2 sessao

Autor: Pierre-August Renoir

Titulo: “A menina com o céo”. Detalhe do “Almogo dos remadores”
Data: 1881

Dimenséo: 129,5x172,7 cm (obra original)

Técnica: Oleo sobre tela

Propriedade: Phillips Collection, Washington

Meta final 25- Metas intermédias até ao 2.° Ano: O aluno nomeia os elementos visuais

(cor, linha, forma, textura) na observagdo da obra de arte.

Meta final 26- Metas intermédias até ao 2.° Ano: O aluno utiliza uma técnica de

composicdo plastica, como a pintura, utilizando como materiais pincel, paleta e tintas
Metas de enfatizando a textura em ambientes imaginados.

aprendizagem Meta final 27- Metas intermédias até ao 2.° Ano: O aluno nomeia as cores em narrativas

visuais e algumas das carateristicas (claro/escuro); O aluno cria composicdes plasticas

com manchas livres de cor, utilizando a pintura; O aluno representa plasticamente

objetos, situacdes, ilustracdes de histdrias e temas, através da pintura.

Meta final 32- Metas intermédias até ao 2.° Ano: O aluno seleciona materiais ajustados a

sua representacdo plastica.

Sequéncia de Ver
atividades/estratégias = Os alunos observam a obra de arte durante um minuto. A imagem é projetada na
parede branca da sala de aula.
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Dialogar
= Apos a observacéo, os alunos respondem a varias questdes tendo em conta a obra
de arte (“A menina com o cdo” detalhe do “Almogo dos remadores).
- O que veem nesta imagem?
- Quem serdo?
- E menina ou senhora? Porqué?
- Como se chamara esta senhora ou menina?
- Que animal é este?
- Porque é que o cédo esta com ela?
- Que sentimentos veem na obra de arte?
- O que estara ela a fazer? E onde?
- Ascores fazem lembrar alegria ou tristeza? Como sabem?
- O que gostam mais no quadro? E menos? Porqué?
- Parece-vos uma pintura ou desenho? Porqué?
- Que material vos parece que o artista utilizou para elaborar esta obra?

Nota: as questdes ndo tiveram necessariamente esta ordem pois foram derivando dos
pontos de reflexdo que os alunos foram estabelecendo a medida que observavam as
obras.
Experimentar
= Os alunos mantém-se na sala de aula nos lugares habituais (organiza¢do das mesas
em “U”).
= A professora entrega a cada aluno, uma folha de papel manteiga.
= Sobre cada mesa, a professora deixa um copo de plastico com &gua, alguns pinceis
(finos e grossos), paletas, panos e guaches.
= Os alunos de cada mesa partilham o material.
= As mesas estdo forradas com papel de jornal.

Material de desgaste: Guaches e papel de manteiga tamanho A3.

Material didatico: Pinceis, paletas e PowerPoint que incluia a imagem que representa a
obra.

Utensilios: Copos de plastico com &gua e panos.

Equipamentos: Computador e videoprojector.

Outros materiais: ampulheta.

Recursos

A semelhanca do que fizemos na apresentacdo da sessdo anterior, descrevemos no
anexo 5 da 2.2 sessdo os trés momentos — “Ver”, “Dialogar” e “Experimentar” — e
apresentamos um registo sobre a avaliacdo, feito com base nas metas de aprendizagem
que mencionamos na Tabela 6. Também apresentamos neste anexo a transcri¢do
correspondente ao momento ‘“Dialogar” e imagens representativas dos trabalhos de

experimentacao préatica desta sessdo, enquadrados numa grelha de anélise.

Desta sessdo, resultou um conjunto de dezanove (numero de aluno presentes na sala)
composigdes que apresentam alguns elementos comuns entre si e que reconhecemos que
correspondem aos elementos que habitualmente inseriam nos seus desenhos. Estes
elementos séo: o sol, a casa, 0 sol antropomorfizado, as flores, e 0 nome (assinatura).
IdentificAmos também elementos nédo figurativos, nuvens antropomorfizadas, animais,
entre outros elementos. A distribuicdo destes elementos verifica-se do seguinte modo:
todos os trabalhos incluem o sol; doze incluem a representacdo de casas; nove incluem o

sol antropomorfizado; oito incluem o nome do aluno; cinco incluem flores; trés
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representam animais; apenas numa composicao se observa a representacdo de elementos
ndo figurativos e nuvens antropomorfizadas. Em cinco trabalhos foi representada a
figura humana, mas ndo incluindo pormenores, apenas cabeca, pesco¢o (apenas um
trabalho) tronco e membros superiores e inferiores. A maior parte dos trabalhos
evidencia o uso de uma grande variedade de cores. Na globalidade, verifica-se que néo
ha elementos diferentes de composicdo para composicdo, pois quase todos os alunos

representaram oS mesmos.

Em suma, no desenvolvimento dos trés momentos desta sessdo evidenciaram-se 0S

seguintes aspetos:

— Os alunos associaram elementos representados na obra com aspetos das suas

experiéncias do quotidiano;

— Nas suas leituras objetivas e subjetivas sobre a obra, os alunos usaram vocabulario
especifico relativo a elementos da linguagem plastica (a “cor” e “simbologia da cor”) e

2 ¢ 2 <6

relativo a técnicas e materiais (“pintura”, “pincéis”, “tintas” e “paleta”);

— Na experimentacdo pratica os alunos revelaram, entre si, atitudes de cooperacao,

entreajuda e de partilha;

— Observaram-se e registaram-se comportamentos individuais que revelaram evolucéo
em termos de autonomia, organizacdo do espaco de trabalho, e de satisfacdo perante as

préprias producgoes;

— As composi¢Bes que resultaram do momento de experimentacdo pratica tém,

sobretudo, elementos que os alunos representam habitualmente nos seus desenhos.

4.2.3. 3.2 SESSAO - Ver, Dialogar e Experimentar a partir da obra de

Henri Matisse

Na tabela que se segue, apresentamos uma leitura do que consistiu 0 desenvolvimento

da 2.2 sessdo.
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Tabela 7. Componentes que caraterizam a 3.2 sessao

Autor: Henri Matisse

Titulo: “fcaro”

Data: 1943

Dimensao: 38,5x63cm

Técnica: Colagem com papel de cor lisa/desenhar com a tesoura

Propriedade: Musée National d"Art Moderne - Centre Georges Pompidou Paris

Figura 4

Meta final 25- Metas intermédias até ao 2.° Ano: O aluno nomeia os elementos visuais,
como as cores e formas, na observagdo da obra de arte.

Meta final 26- Metas intermédias até ao 2.° Ano: O aluno utiliza na composicédo plastica
0 recorte e colagem como técnicas.

Meta final 29- Metas intermédias até ao 2.° Ano: O aluno cria composicles
plasticas/visuais, bidimensionais, através de modalidades expressiva do recorte e
colagem.

Meta final 31- Metas intermédias até ao 2.° Ano: O aluno exprime e justifica as suas
opinides sobre as diferentes formas visuais.

Meta final 32- Metas intermédias até ao 2.° Ano: O aluno aplica nas suas producdes
plasticas, de um modo espontaneo, 0s conhecimentos adquiridos.

Metas de
aprendizagem

Ver
= Os alunos observam a obra de arte durante um minuto. A imagem é projetada na
parede branca da sala de aula.
Dialogar
= ApoGs a observacdo, os alunos respondem a algumas questdes tendo em conta a
obra de arte (“icaro”).
- O que é que estamos a observar?
- O que é que veem?
- O que esta a acontecer?
- E um senhor ou uma senhora? Porqué?
= Narraco da lenda de Icaro e de Dédalo.
= QuestBes apos a narracdo da lenda.
- Que cores veem?
- O que representa o ponto vermelho? E o0 amarelo?
- Que nome deu o artista a esta obra?
- Porque é que o artista so utilizou quatro cores?
- Porque é que o caro esté representado a preto e n&o de outra cor?
Sequéncia de - Que materiais utilizou o artista para construir esta obra?
atividades/estratégias - O artista Matisse ndo utilizou o lapis para desenhar aquelas formas. Como é que
ele ter4 feito?
Nota: as questdes ndo tiveram necessariamente esta ordem pois foram derivando dos
pontos de reflexdo que os alunos foram estabelecendo a medida que observavam as
obras.

= Visualizagdo de um video que representa Matisse durante um momento de criagdo
com as técnicas e materiais utilizados na obra “Icaro”

Experimentar
= Os alunos mantém-se na sala de aula nos lugares habituais (organiza¢do das mesas
em “U”).
= Os alunos escolhem, entre varias opcOes de cor, a folha A4 onde véo realizar a sua
composicéo.
= Por cada duas mesas sdo entregues folhas de papel de lustro de diversas cores.
= Os alunos “desenham” com a tesoura, sem recurso ao lapis de carvao.
= Depois do recorte, os alunos experimentam solugdes de composic¢do e finalizam o
trabalho fazendo a colagem das diferentes formas encontradas.
= Nao ¢ sugerido aos alunos qualquer tema, podendo estes criar livremente. No
entanto, é referido que também podem representar uma histéria de que gostem, a
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semelhanca do que tinha feito Matisse.

Material de desgaste: Folhas de papel de lustro, vérias cartolinas coloridas tamanho A4,
incluindo preto e branco e cola.

Material didatico: PowerPoint que incluia a imagem que representa a obra e apresentagdo
Recursos de um video onde se encontra disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=glnBcaZEGb0

Utensilios: Tesoura.

Equipamentos: Computador e videoprojector.

Outros materiais: Ampulheta.

A semelhanca das partes anteriores, 0 anexo 6 da 3.2 sessdo apresenta uma descricdo dos
momentos “Ver”, “Dialogar” e “Experimentar”; um registo sobre a avaliacdo, tendo
como referéncia as metas de aprendizagem que menciondmos na Tabela 7; a transcri¢ao
do didlogo estabelecido em torno da obra; e por Gltimo, a analise que fizemos as

composicdes realizadas.

Desta sessdo resultou um conjunto de dezasseis (nimero de alunos presentes na aula)
composi¢des que apresenta as seguintes carateristicas: cinco representam elementos que
aparecem na lenda de icaro e Dédalo. Alguns trabalhos incluem representagdes do sol,
casa, arvores, nuvens, entre outros elementos que sdo comuns aos desenhos que fazem
habitualmente. Dois trabalhos incluem a figura humana talvez representando icaro ou
Dédalo. Em grande parte dos trabalhos, o espaco da composi¢do ndo foi totalmente
preenchido com formas e/ou manchas de cor. Apenas verificAmos este aspeto numa das
composigdes. A maior parte dos alunos ndo preencheu a folha de base, apenas um
aluno. Dois alunos realizaram a composicéao plastica tendo a folha de base na vertical (a
semelhanca da obra de Matisse), enquanto que a maioria dos alunos (catorze) orientou a

folha na horizontal.

Em sintese, as propostas educativas que integraram esta sessdo trouxeram-nos

evidéncias de que:

— Os alunos observaram a obra e identificaram elementos, fazendo leituras explicativas

das situacBes representadas, antes e depois de conhecerem a lenda de icaro e Dédalo;

— Os alunos ampliaram o seu conhecimento sobre elementos da linguagem pléstica,
nomeadamente, sobre ‘“simbologia da cor” e sobre “forma”, especificamente

“simplificacdo da forma”;
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http://www.youtube.com/watch?v=qlnBcaZEGb0

— Os alunos ampliaram o seu conhecimento sobre técnicas e materiais de expressao
plastica, fazendo “desenho” com a tesoura e colagem, tendo como referéncia a

composicao de Matisse;

— Para alguns alunos verifica-se que houve alguma dificuldade em “desenhar” com a

tesoura, uma vez que ha trabalhos em que a folha de base est& quase vazia;

— Em termos da representacdo criativa, pensamos que nao foi muito significativa a
busca por representar novos elementos ou situacdes; todavia, dada a técnica aplicada
(“desenho com a tesoura”) consideramos que foram criadas novas solugdes visuais para
elementos que os alunos fazem habitualmente nos seus desenhos (o sol, a casa, a

arvores, entre outros).

4.2.4. 42 SESSAO - Ver, Dialogar e Experimentar a partir da obra de

Max Ernst

Na tabela que se segue, apresentamos uma leitura do que consistiu 0 desenvolvimento

da 4.2 sessao.

Tabela 8. Componentes que caraterizam a 4.2 sessao

Autor: Max Ernst

Titulo: “O idolo de histéria”

Data: 1926

Técnica: Frottage

Nota: N&o se encontraram elementos referentes as dimensoes e propriedade.

Figura 5
Meta final 25- Metas intermédias até ao 2.° Ano: O aluno nomeia os elementos visuais
(cor, linha, forma, textura) na observagdo da obra de arte.
Meta final 30)- Metas intermédias até ao 2.° Ano: O aluno nomeia as diferentes texturas
Metas de (rugosa, macia, mole, aspera, dura, brilhante,...) na natureza e em diferentes narrativas
aprendizagem visuais; O aluno regista, através da fotografia e/ou desenho, as texturas dos objetos e/ou

dos elementos observados a partir da natureza e do seu quotidiano.

Meta final 32- Metas intermédias até ao 2.° Ano: O aluno aplica nas suas producdes
plasticas, de um modo espontaneo, os conhecimentos adquiridos; O aluno seleciona
materiais ajustados as suas representagdes plasticas.

Sequéncia de Ver . . .
atividades/estratégias = Os alunos observam a obra de arte durante um minuto. A imagem é projetada na
parede branca da sala de aula.
Dialogar

= Apos a observagdo, os alunos respondem a algumas questdes.
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— Esta obra foi pintada ou desenhada?
— Acham que foi um senhor ou uma senhora que fez esta obra?
— Que material utilizou o artista?
— Ja fizemos algum trabalho na qual utilizdamos o mesmo material que o artista?
Lembram-se quando foi? E como era a obra?
— Como é que o artista pintou o interior da folha com o lapis de carvao? Parece
uma folha real? Como é que ele fez?
Nota: as questdes ndo tiveram necessariamente esta ordem pois foram derivando dos
pontos de reflexdo que os alunos foram estabelecendo a medida que observavam as
obras.
Experimentar
= Os alunos realizam a experimentagéo plastica em casa.
= S&o dadas as informacOes e orientagbes para o trabalho proposto (ver anexo 7-
explicacdo do trabalho de casa)
= Entrega a cada crianca uma folha de papel tamanho A4.

Material de desgaste: Lapis de carvéo, lapis de cor, lapis de cera e folhas de papel
tamanho A4.

Recursos Equipamentos: Computador e videoprojector.

Outros materiais: Ampulheta.

Material didatico: PowerPoint que incluia a imagem que representa a obra.

Esta sesséo nédo se processou do mesmo modo que as sessdes anteriores. Isto porque
apenas realizamos os dois momentos “Ver” e “Dialogar”, cujo desenvolvimento
descrevemos no anexo 7 da 4.2 sessdo. O momento “Experimentar” e a proposta pratica
que lhe corresponde, foram concretizados como trabalho de casa. Tomamos esta
decisdo, uma vez que o trabalho nas diferentes areas curriculares se tinha intensificado e

ocupou algum tempo letivo gue inicialmente tinhamos previsto para a 4.2 sessao.

Também no anexo 7 da 4? sessdo, apresentamos um registo sobre a avaliacdo, feito com
base nas metas de aprendizagem que mencionamos na Tabela 8. Também incluimos
neste anexo a transcricdo correspondente ao momento “Dialogar” e imagens
representativas dos trabalhos de experimentacdo préatica desta sessdo, enquadradas na

respetiva grelha de andlise.

Desta sessdo, resultou um conjunto de catorze (nimero de alunos que realizaram a
atividade) composi¢des que apresentam algumas semelhancas quanto ao tipo de texturas
(superficies texturadas) que foram utilizadas pela maior parte dos alunos (parede). Dos
trabalhos realizados, identificAmos sete composi¢des nas quais 0s alunos recorreram a
duas texturas para concretizar a técnica de frottage; quatro dos trabalhos analisados
utilizaram apenas uma textura e trés alunos optaram por utilizar trés texturas. Quanto
aos materiais utilizados, podemos constatar alguns: lapis de cor, giz, lapis de carvao,

caneta de feltro, pauzinhos, 14 e objetos de madeira.
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Consideramos que o facto de os alunos terem feito os trabalhos em casa permitiu que
houvesse, no conjunto, uma grande variedade de solugfes visuais representativas de
texturas. Pensamos que, se esta atividade tivesse sido realizada na escola, as superficies
procuradas pelos alunos para fazer a frottage, iriam ser muito coincidentes e repetidas

de composicao para composigéo.
Em suma, nesta sessdo evidenciaram-se 0s seguintes aspetos:

— Os alunos revelaram ter compreendido o conceito de “textura” e usaram em
diversos momentos termos que se referiam a descricdo de superficies relativamente a

29 <¢

sua textura, como “liso”, “rugoso”, entre outros;

— A obra serviu de estimulo para que os alunos quisessem descobrir a técnica de

frottage, sendo esta uma nova aprendizagem;

— As composicdes realizadas pelos alunos, pela diversidade de efeitos visuais que
apresentam a nivel das texturas “capturadas” através da aplicagdo da técnica, revelam o
seu empenho em descobrir e explorar os materiais e superficies nos objetos do seu

ambiente.

4.2.5. 52SESSAO - Ver, Dialogar e Experimentar a partir de duas obras
de David Edgar

Na tabela que se segue, apresentamos uma leitura do que consistiu o desenvolvimento

da 5.2 sessao.

Tabela 9. Componentes que caraterizam a 5.2 sessdo

Figura 6 Figura 7
Autor: David Edgar A}JtOl’i_ E)avid Edgar i}
Titulo: “ Lace-Finned Tide Feeder” T””'_O- The Big Mouth
Data: 2009 Data: 2009

Dimensédo: 15 x 20 x5 cm
Técnica: Montagens objetuais ou colagem montagem,
Nota: N&o foi encontrada a propriedade

Dimensao: 19 x 30 x 3 cm
Técnica: Montagens objetuais ou colagem montagem
Nota: N&o foi encontrada a propriedade
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Metas de
aprendizagem

Meta Final 25- Meta intermédia até ao 2.° ano: O aluno nomeia 0s elementos visuais
(cor, linha, forma, textura) na observacédo da obra de arte.

Meta Final 29 - Meta intermédia até ao 2.° ano: O aluno cria composicdes
pléasticas/visuais bi e tridimensionais, através de modalidades expressivas diversas
(construgdes).

Sequéncia de
atividades/estratégias

Ver
= Os alunos observam as representagdes das obras, uma de cada vez, durante um
minuto. As representacdes estdo projetadas na parede branca da sala.
Dialogar
= Os alunos respondem a algumas perguntas tendo em conta a primeira obra
“Lace-Finned Tide Feeder”.
— O que representa a obra?
— A obra de arte ocupa espago?
— E feita numa tela? Porqué?
— Acham que foi uma senhora ou um senhor que fez esta obra?
— Que materiais o artista David Edgar utilizou?
— Porque é que o artista fez um peixe e ndo outro animal?
Nota: as questdes ndo tiveram necessariamente esta ordem pois foram derivando dos
pontos de reflexdo que os alunos foram estabelecendo & medida que observavam as
obras.
Experimentar
= Os alunos mantém-se na sala de aula nos lugares habituais (organizacdo das
mesas em “U”).
= A professora apresenta o trabalho a realizar: construgdes com diferentes
materiais e referindo formas de ligar elementos (colar, atar, encaixar, entre outros)
= A professora informa os alunos que os materiais existentes para a realizagdo do
trabalho, estdo em cima de uma mesa na sala. E informa também sobre
comportamentos de seguranga no uso dos utensilios e materiais, nhomeadamente,
chamando a atencdo para a utilizagdo de certos utensilios que s6 podem ser
utilizados pelas professoras (cola quente e x-ato).
= Cada aluno dirige-se a mesa onde estdo os materiais reciclados. Cada aluno
escolhe o material que precisa.
= Os alunos podem construir 0 que quiserem utilizando os recursos disponiveis.
= A professora circula pela sala ajudando sempre que necessério.

Recursos

Material de desgaste: Cola celulésica UHU, cola quente, folhas de jornal, cordel, fio de
pesca e materiais a reaproveitar e outros (embalagens de detergentes, pacotes de leite,
tecidos, algoddo, palhinhas de pléastico, 1as, embalagens de cereais, papel de aluminio,
tampas de garrafas, copos de iogurte, capsulas de café, garrafas de plastico, cartdo dos
rolos de papel higiénico).

Utensilios: X-ato e tesoura.

Outros materiais: Ampulheta.

Material didatico: PowerPoint que incluia as duas imagens que representavam as
obras.

Equipamentos: Computador e videoprojetor.

Por forma a explicitar o modo como se desenvolveu esta sessdo, descrevemaos no anexo

8 da 5.2 sess@o os trés momentos — “Ver”, “Dialogar” e “Experimentar” — assim como

apresentamos um registo sobre a avaliacdo, feito com base nas metas de aprendizagem.

Também incluimos no mesmo anexo a transcricdo correspondente a0 momento

“Dialogar” e imagens representativas dos trabalhos tridimensionais construidos pelos

alunos, enquadradas numa grelha de analise.

Fazendo um levantamento as carateristicas dos dezasseis trabalhos dos alunos,

salientamos que a maioria (doze) fez construgdes antropomorfizadas, estruturando a

construcdo com base em elementos diversos e com maior resisténcia (embalagens de
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cartdo, frascos de detergentes e de iogurte, entre outros). No geral, os materiais
disponiveis e com menor dimensdo foram sobretudo utilizados para representar
pormenores da composicdo, como por exemplo elementos do rosto (capsulas de café
para representar olhos; tampas de garrafa para representar o nariz). Surgiram também,
mas em menor nimero (quatro), outras representacdes figurativas (animais, casas,

comboio).

Em sintese, desta sessdo resultaram as seguintes evidéncias:

4

—  Os alunos fizeram a distingdo entre o que ¢ “bidimensional” e “tridimensional” e
reconheceram que as obras de arte podem ser construidas com materiais diversos e “ndo

convencionais”;

— Mais uma vez, os alunos associaram aspetos das obras observadas a aspetos das

suas experiéncias, nomeadamente na identificacdo de materiais e objetos do quotidiano;

— Os alunos exploraram plasticamente materiais diversos, fazendo construgdes em

volume e representando também elementos diversos;

— As técnicas para unir elementos (encaixar, atar, agrafar, colar) foram experiéncias

novas para grande parte dos alunos;

— O momento da experimentacdo plastica caraterizou-se também pelas atitudes que 0s
alunos novamente demonstraram: cooperacéo, partilha de materiais e ideias, entreajuda,

organizacdo do espaco de trabalho e autonomia.

4.2.6. 6.2 SESSAO - Ver, Dialogar e Experimentar a partir da obra de

Mimmo Rotella

Na tabela que se segue, apresentamos uma leitura do que consistiu o desenvolvimento

da 6.2 sessao.
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T

abela 10. Componentes que caraterizam a 6.2 sessdo

ok

Autor: Mimmo Rotella

Titulo: “Lava Bene”

Data: 1963

Dimensfes:136x 129 cm

Técnica: Cartazes rasgados/ descolagem s/tela
Nota: Néo foi encontrada a propriedade

&

Figura '

Metas de
aprendizagem

Meta Final 32 - Meta intermédia até ao 2.° ano: O aluno integra, na observagdo das
formas visuais, 0os conhecimentos aprendidos.

Meta Final 29 - Meta intermédia até ao 2.° ano: O aluno cria composicoes
plasticas/visuais bi e tridimensionais, através de modalidades expressivas diversas
(técnicas mistas)

Meta Final 32 - Metas intermédias até ao 2° ano: O aluno aplica nas suas producdes
plasticas, de um modo espontaneo, os conhecimentos adquiridos.

Sequéncia de
atividades/estratégias

Ver
= Os alunos observam a obra de arte, (um minuto). A imagem é projetada na parede
branca da sala de aula.
Dialogar
= Apds a observagdo, os alunos respondem a algumas questdes.

— Oque veem?

—  Por que razdo o artista fez esta obra de arte e ndo outra?

—  Como é que ele fez esta obra? Que materiais utilizou?

—  As duas imagens sdo iguais? Quais sdo as diferengas e semelhancgas?

—  Por que razdo ele colocou dois retratos iguais e ndo diferentes?

— J& que falamos em retrato, houve alguma sessdo em que tivéssemos falado
também em retrato? Quando?

—  Quem seré aquela senhora? Ele conhece-a? Como sabes?

— Acham que o artista estava zangado ou bem-disposto quando estava a fazer esta
obra? Porqué?

—  Se tivéssemos 0s mesmos materiais que Rotella utilizou para fazer a sua obra,
acham que também conseguiriamos fazer uma obra a nossa maneira? Gostavam
de experimentar?

Experimentar
= Os alunos mantém-se na sala de aula. A organizagdo das mesas é de forma linear e
ndo em “U”.
= A professora entrega a cada aluno uma folha com um retrato de uma pessoa
(apenas com cara e pescoco).
= A professora diz aos alunos que podem transformar aquela imagem utilizando as
técnicas e materiais que aprenderam nas sessdes anteriores.
= A professora da indicagdes sobre o processo utilizado por Mimmo Rotella, ou seja,
a partir do retrato podem ocultar ou desocultar parcialmente a imagem, utilizando os
diferentes materiais disponiveis
= Durante a realizag8o da atividade, a professora circula pela sala dando apoio.

Recursos

Materiais de desgaste: Folhas de revistas, cola, folhas de jornal, papel colorido, Lapis
de cor, Lapis de cera, Lapis de carvo e tintas.
Utensilios: Copos de plastico, panos, paletas e pinceis.

Para a presente sessdo seguimos os procedimentos das anteriores. Assim sendo,

descrevemos no anexo 9 da 6.2 sessdo 0s trés momentos — “Ver”, “Dialogar” e

“Experimentar” —

e apresentamos um registo sobre a avaliacdo, feito com base nas
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metas de aprendizagem que mencionamos na Tabela 10. Também apresentamos neste
anexo a transcri¢do correspondente a0 momento “Dialogar” e imagens representativas

dos trabalhos de experimentacdo pratica desta sessdao com a respetiva anélise.

Da 6.2 sessdo, resultou um conjunto de dezanove (nimero de alunos presentes na sala)
composicoes plasticas, todas diferentes. Todos os alunos utilizaram a pintura com tintas
na recriacdo do retrato de base, tendo o amarelo sido a cor predominante no conjunto de

trabalhos.

A maior parte dos alunos (dezassete) utilizou a técnica da colagem; dezasseis alunos a
técnica do recorte pois numa composicdo verificou-se apenas a colagem de um
elemento da natureza; cinco alunos desenharam na folha de base com lapis de carvéo;
apesar de ndo estar muito percetivel, ha duas composicdes onde foi aplicada a técnica

do frottage; e um trabalho onde houve o rasgar/descolar da folha.

Em sintese, as propostas educativas que integraram esta Sessdo trouxeram-nos

evidéncias de que:

— Os alunos mantiveram um olhar atento e critico sobre o observado no momento de

“dialogar”, identificando na obra elementos que conheciam;

— Na situacdo de comunicacdo em torno da obra constatimos que existiam progressos
no modo como os alunos participavam: esperavam a sua vez de falar, respeitavam a
opinido dos colegas, nao tinham receio de dar a sua opinido e confrontavam-na com as

restantes, entre outros aspetos;

— Os alunos revelaram amplamente os seus conhecimentos sobre técnicas e materiais
de expressdo plastica, tendo nos trabalhos praticos conjugado nas suas composigdes a
pintura (com tintas e a lapis de cor, predominantemente), a colagem, o recorte e a

frottage;

— O momento da experimentacdo plastica caraterizou-se também pelas atitudes que os
alunos mais uma vez revelaram cooperacédo, partilna de materiais e ideias, entreajuda,

organizacédo do espaco de trabalho e autonomia.
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4.3. Desenvolvimento da avaliago final

Apo0s a realizacdo da sequéncia de sessdes, propusemo-nos a efetuar uma avalia¢do que
contemplasse questdes semelhantes as que foram colocadas no momento do diagnostico
inicial. Desta forma pretendiamos situar as aprendizagens dos alunos relativamente aos

objetivos por nos delineados e identificar possiveis limitagoes.

Este momento de avaliacdo e de comparacdo com o diagnostico inicial realizou-se um
dia depois da 6.2 sessdo e nele participaram todos os alunos da turma (dezanove). N&do
tendo sido possivel o registo audio, a recolha de dados foi feita através de um registo
escrito e de notas de campo.

Demos inicio a aula comecgando por questionar os alunos sobre o que tinham gostado
mais e o0 que tinham gostado menos ao longo da sucessdo das varias sessOes.
Relativamente a primeira pergunta, sem sombra de davidas, a turma respondeu com
bastante convicgdo, que tinha sido a aula do “alimentador de tide” e da “boca grande”,
referindo-se as criagdes de David Edgar apresentadas na 5.2 sessdao. Damos alguns
exemplos de comentérios que justificam esta preferéncia: “ja nao fazia isto desde a pré,
ja tinha saudades”; “ faz-me lembrar quando estou a ajudar o meu pai na bricolage” e
“eu gostei porque fiz colares e ofereci @ minha mae”. Quanto a segunda questdo — 0 que
tinham gostado menos — a maioria dos alunos respondeu que tinha sido a 2.2 sessao,
referente a obra “A menina com o cdo” de Renoir, uma vez que a representacao da obra

de arte ndo se via nitidamente, no momento em que foi projetada.

Antes de colocarmos as questdes previamente definidas aos alunos, estes mostraram-se
novamente tristes por sentirem que era a ultima vez que iriamos estar com eles a
apresentar e a dialogar sobre obras de arte. Para recordar, os alunos solicitaram-nos que
voltassemos a projetar as obras de arte que visualizaram até a 6.2 sessdo, mas devido a
falta de videoprojetor ndo nos foi possivel concretizar este seu desejo. Todavia,
solicitamos que tentassem dizer o que observaram durante as seis sessdes. Ao longo de
todo este trabalho sentimos que os alunos estavam a gostar e que se recordavam do
nome de algumas obras ou do artista, mas ficAmos surpreendidas pela facilidade de
memorizacdo da sequencialidade das sessbes, isto porque disseram a ordem da
apresentacao acertadamente, vejamos: “primeiro fizemos o retrato dos nossos colegas

com lapis de carvao”; “depois vimos a menina com o cdo no restaurante ¢ nesse dia
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utilizamos as tintas e pincéis”; “a seguir, vimos a obra que se chamava Icaro, que foi
Matisse que fez”; “depois foi o trabalho de casa. Utilizamos aquela técnica com um
nome esquisito”; “ a seguir foi as obras com material reciclado”; “ontem vimos a obra
das diferengas”. Relativamente as tltimas, apesar de 0s alunos ndo terem referido os
nomes das obras e dos respetivos artistas, constatimos pela forma do didlogo entre
aluno-aluno e aluno-professor que houve curiosidade e vontade de saber mais sobre as

sessOes em causa.

A semelhanca do momento de diagndstico inicial, os alunos foram convidados a voltar a
representar, numa folha de papel A4, o que sabiam sobre as artes. Mais uma vez, no
suporte no qual os alunos realizaram o desenho, foi retirado e adaptado do manual Anti-
Colouring Book de Striker e Kimel (s.d.). No decorrer da atividade, os alunos iam
escutando musica de compositores reconhecidos, tal como sucedeu no primeiro
momento. Cremos assim ter proporcionado um ambiente relaxante, tranquilizante,

favoravel a fruicéo.

Apobs a realizacdo do trabalho proposto, seguiu-se 0 momento de debate/dialogo. Tendo
este sido estruturado com as seguintes questfes: 1. O que € arte? 2. O que é um artista?
3. O que faz um artista? 4. Que materiais/técnicas conhecem? 5. O que € um museu? 6.

O que é um quadro? 7. Onde podemos ver quadros/arte?

De forma resumida, apresentamos o conteido das respostas:

Tabela 11. Contetido das respostas dos alunos na avaliagéo final

Questbes Respostas

01 As respostas que predominaram foram que a arte ¢ “pintar”; “desenhar”; “fazer constru¢des com
) materiais reciclados”; “fazer recortes com tesoura”; “rasgagens e colagens”.

Q.2 A maioria dos alunos respondeu que um artista ¢ “alguém que faz retratos e pinturas”; “pode ser um
' ator” e pode ser “alguém que vai buscar coisas ao lixo para fazer construgoes”.

Q3 Os alunos responderam que um artista ¢ “alguém que faz pinturas com I4pis de carvdo e com lapis
' de cera”; “faz construgcBes com material reciclado”; “faz cartazes rasgados”.

04 As respostas mais comuns foram: “tintas”; “tesoura”; “pintura”; “desenhar”; ‘“colar”; “lapis de
) carvdo”; “lixo”; “pincéis, recorte e rasgagem”.

Q5 A resposta que prevaleceu foi que um “museu é um local onde ha arte para ver e onde ndo se deve
' tocar, é um local onde ha coisas muito valiosas e pode haver coisas em barro”.

Q6 As respostas indicam que um quadro “é uma coisa onde podemos desenhar e depois colocar num
' museu”; “pode servir também para podermos ensinar os meninos a fazer coisas e a escrever”.

Q7 As respostas foram: “podemos ver quadros nos museus, nas escolas, na rua, nos teatros, na escola de
' arte, em casa e no chao”.
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Em suma, este levantamento final permitiu-nos perceber que, em termos globais, (1) os
alunos associaram o significado de “arte” a pintura, ao desenho e a utilizacdo de
técnicas de expressédo plastica; (2) os alunos perceberam que existem artistas que fazem
obras de arte através da reutilizacdo de materiais de desperdicio; (3) apuramos que 0s
alunos nas suas experiéncias com a linguagem plastica utilizaram mais materiais e

técnicas a medida que se avancava na sequéncia de sessoes.

Em jeito de balango, chegamos ao fim do processo de investigacdo-acdo e com isso

podemos mencionar algumas mudancas que a nosso ver foram positivas.

Tal como foi mencionado anteriormente foi notdria alguma tristeza por parte dos alunos
quando souberam que a nossa investigacdo tinha chegado ao final. Contudo, fizeram
questdo de referir que a experiéncia tinha sido significativa, pois tinham gostado muito
de vivenciar todos os momentos. Quando lhes foi solicitado que fizessem um desenho
sobre o que achavam ser as “artes”, os alunos ndo se mostraram receosos nem
incomodados com a proposta, ao invés do que aconteceu no diagndstico inicial. Pelo
contrario, mostraram-se ansiosos por querer voltar a desenhar no mesmo formato em
papel. Neste sentido, foi possivel observar algum entusiasmo e dedicacdo na realizacao

da atividade.

Consideramos que o acompanhamento musical no decorrer da realizagdo dos desenhos
foi de novo benéfico, dado que os alunos mantiveram-se em siléncio e, por vezes,
mostraram-se interessados por querer saber o nome do autor da musica que estavam a
escutar ou entdo tinham o orgulho de mencionar aquele que conheciam, nomeadamente

Beethoven.

Apbs a andlise dos desenhos, pudemos verificar que a maioria dos alunos representou
aspetos semelhantes as obras que observaram no decorrer das sessdes, nomeadamente
na 1.* e na 5.% sessdo, tais como: retratos de perfil ou de frente e a designada “piranha” e
a “boca grande”. Este levantamento foi feito com base em desenhos realizados pelas
criangas (ver anexo 10 — desenhos realizados na avaliagdo final). Todos os alunos
utilizaram, como material de desgaste, o lapis de cor para pintar o desenho e o lapis de

carvéo para desenhar.

Ao contrario dos desenhos realizados no diagndstico inicial, ha uma diferenca

significativa no tipo de elementos que os alunos representaram, pois a maior parte dos

75



alunos deixou de desenhar nuvens, sol, casa e arvores. Cremos por isso, que um dos
efeitos destas experiéncias foi precisamente, os alunos passarem a integrar nas suas
composicdes elementos que antes nao representavam e também uma maior exploragédo
dos elementos da linguagem plastica. Uma outra diferenca verificada foi a identificacdo
de legendas. Ou seja, a maior parte dos alunos escreveu, junto das figuras representadas,
0 que pretendia desenhar (ver anexo 10 — desenhos realizados na avalia¢do final), outros

derem um titulo ao desenho tal como as obras que observaram em PowerPoint.

No que diz respeito ao didlogo que foi estabelecido ap6s a realizacdo dos desenhos,
verificAmos que os alunos estiveram mais desinibidos na comunicagdo e na expressao

das suas opinides.

Comparando as respostas dadas no diagnostico inicial com as respostas dadas nesta
ultima parte do nosso estudo, verificamos que houve evolucéo e aprendizagens por parte
dos alunos, uma vez que as respostas foram cada vez mais completas e préximas dos
assuntos que foram analisados e discutidos no decorrer de cada sessdao. Podemos ainda
concluir que no inicio os alunos ndo nomearam qualquer técnica, exceto a pintura ou o

desenho, e que nesta fase final ja mencionaram outras técnicas e de forma acertada.
5. Conclustes do estudo

Neste ponto apresentamos as conclusdes a que o presente estudo nos conduziu. Para tal,
enumeramos uma sintese de resultados que sobressairam da realizacdo das diferentes
sessOes; referimo-nos ao cumprimento dos objetivos inicialmente formulados e
indicamos os principais resultados que constituem a resposta a questdo orientadora da
investigacdo. Indicamos também quais consideramos ser as limitagdes do estudo e

sugerimos aspetos que podem ser retomados em futuras pesquisas.
5.1. Consideracdes finais

Para melhor sistematizar as conclusdes deste estudo, relembramos que pretendiamos
identificar contributos, para a aprendizagem e desenvolvimento dos alunos, que

resultavam de propostas educativas que incidiam sobre a abordagem a obra de arte.

Em primeiro lugar, queremos salientar que na nossa opinido, as experiéncias descritas

tiveram um grande impacto no quotidiano escolar dos alunos envolvidos, pois

76



contrastaram com o normal trabalho letivo da turma a varios niveis: pelo tempo letivo
despendido na &rea curricular de EEP; pelo uso variado dos espacos e dos materiais;
pela diversidade de metodologias de ensino e aprendizagem concretizadas; e pela
quantidade de trabalhos praticos realizados (um total de 136). Consideramos que esse
impacto foi positivo, pois proporcionamos aos alunos experiéncias significativas para a

sua aprendizagem e desenvolvimento.

Assim sendo, referimo-nos aos aspetos que sobressairam destas “abordagens educativas
que privilegiam o contacto com a obra de arte” e que estdo representados por evidéncias
identificadas em diversas partes deste trabalho. Portanto, cremos ter mostrado que a

aproximacao a obra de arte traz contributos a varios niveis:

— Desenvolvimento do sentido estético. Na medida em que os alunos aumentaram o seu
conhecimento sobre morfologias do objeto artistico; ampliaram o seu leque de
referéncias visuais; consolidaram a sua percecdo de que as obras de arte revelam a
expressao, a criatividade e que sdo uma forma de comunicar por alguém; tiveram
momentos de fruicdo, estabelecendo uma relagdo emocional e racional com as obras que
procuravam compreender e também com as suas producdes, nos momentos de criacao

plastica.

— Integragdo dos conhecimentos. Em diferentes momentos se verificou que as
propostas permeavam diferentes areas do conhecimento e, consequentemente, diferentes
pontos do curriculo do 1.° CEB. Damos como exemplos as diferentes possibilidades ao
nivel da exploracéo da oralidade, da abordagem a aspetos sociais, culturais, historicos e
geograficos, concretizando assim o que é referido por Barbosa (2010); Gongalves et al.,
(2002); e Santinha (2004) entre outros.

— Desenvolvimento de atitudes. Os momentos de dialogo/debate e os momentos de
realizacdo plastica colocaram os alunos perante situagdes em que era necessario intervir
de forma adequada e expressar as suas ideias; ouvir e respeitar as diferentes opinides;
resolver com autonomia situacdes diversas; questionar situacdes e dar sugestdes para
problemas concretos, partilhar ideias e materiais, colaborar e ajudar. Estes
comportamentos que observdmos e registamos refletiram-se positivamente  nas
interacdes entre pares e com as professoras (professora cooperante e professoras em
PP).
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— Desenvolvimento do pensamento critico. Com este trabalho cremos também ter
contribuido para o desenvolvimento do pensamento critico dos alunos, na medida em
que nas diversas sessdes se estimulou o dialogo, se incentivou o questionamento livre,
se fez o confronto de ideias e de refletir sobre os diferentes pontos de vista
manifestados. As diferentes interpretacdes/leituras que os alunos fizeram das obras

foram discutidas e aceites em grupo.

— Desenvolvimento de capacidades expressivas, criativas e comunicativas. Em todos
0s momentos deste processo a expressao, a criatividade e a comunicagao se constituiram
como eixos pedagdgicos das experiéncias realizadas. Salientamos os momentos em que
os alunos fizeram leituras objetivas e subjetivas sobre as obras; os momentos em que
criaram novas solugdes visuais nas suas composicdes e em que representaram elementos

que habitualmente ndo constam das suas producdes, comunicando assim as suas ideias.

— Dominio de técnicas e materiais no uso da linguagem plastica. Ao observar objetos
artisticos com diferentes morfologias e através das experiéncias praticas, os alunos
aumentaram o seu leque de conhecimentos sobre técnicas e materiais de expressao

plastica, ampliando assim as suas capacidades expressivas.

Sendo assim, consideramos que devemos referir o que se alcangou a respeito dos
objetivos da investigacdo. Relativamente ao objetivo (1) Descrever aspetos da
operacionalizacdo de um modelo de didlogo com a obra de arte, cremos ter mostrado
como se pode pdr em préatica, num contexto especifico, principios do programa Primeiro
Olhar, ainda que ndo o tenhamos concretizado em pleno. Constatamos que os alunos
facilmente se adaptaram a sequéncia dos momentos “Ver”, “Dialogar” e
“Experimentar”. Procurando relacionar os “dialogos” dos alunos com as diferentes
obras de arte e os estadios de desenvolvimento estético, consideramos que 0s podemos
situar no estadio da “Preferéncia” — na classificagdo de Parsons — e no estadio dos
“Observadores narrativos” — na classificagdo de Abigail Housen, pois
predominantemente, os elementos representados foram relacionados com as suas

experiéncias.

Cremos também ter atingido o objetivo (2) Descrever experiéncias de expressao
plastica com a utilizacdo de diferentes técnicas e materiais, na medida em que as

descricdes e analises que fazemos se referem ao modo como os alunos aplicaram
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técnicas e usaram materiais, sendo estes, em grande parte, experiéncias novas. Damos
como exemplos “desenhar com a tesoura” ou a frottage. Destas experiéncias resultaram
composicdes em que os alunos exploraram novas solucgdes visuais, com elementos que

habitualmente os alunos nédo representavam.

Referimo-nos, por ultimo ao objetivo (3) Identificar aspetos, em termos da
aprendizagem e do desenvolvimento dos alunos, que resultem das experiéncias
vivenciadas. No geral, consideramos que as diferentes experiéncias vivenciadas pelos
alunos os influenciaram positivamente, tendo havido efeitos nos conhecimentos sobre
elementos da linguagem plastica, dominio de técnicas e materiais, referéncias visuais
relativas a obras e a artistas, desenvolvimento de atitudes, desenvolvimento da

sensibilidade estética e do pensamento critico, entre outros, tal como atras referimos.

Consideramos que os resultados que enumeramos respondem a questao que orientou o
estudo realizado — Em que medida a aproximacao a obras de arte pode contribuir para
a aprendizagem e desenvolvimento das criangas e para a descoberta e uso de técnicas e

materiais de expressao plastica? — e cuja resposta iremos agora sintetizar.

As nossas observacdes e descricdes sobre o processo e a andlise das composicdes
realizadas pelos alunos, mostram-nos que a aproximacdo a obra de arte e a sequente
realizacdo pléastica teve efeitos na aprendizagem de novos conceitos, na construgdo de
novas referéncias visuais, na utilizacdo de técnicas e materiais e na busca de novos
modos de representar. VerificAmos também diferencas ao nivel do desenvolvimento de
atitudes. Inicialmente, tanto nos diadlogos/debates, como nas experiéncias praticas, 0s
alunos revelavam incerteza, inseguranca e hesitagio perante as propostas. A medida que
0 processo se desenrolou foram notorias as manifestacbes de satisfacdo, otimismo e
motivacdo face aos novos desafios. Estes aspetos tiveram impacto ao nivel da
cooperacdo, da autonomia, do espirito critico, da autoconfianca, da iniciativa, que eram

evidentes nas diferentes acOes de expressdo, criacdo e comunicagao.

Consideramos que as principais limitagdes deste estudo se prendem com a
impossibilidade de cumprir em pleno a abordagem educativa do programa Primeiro
Olhar. N&o tendo sido possivel concretizar as oito sessdes, 0 contacto com artistas e a
visita a museus, para deste modo os alunos terem um contacto real com obras de arte,

fizemos a adaptacdo do programa ao contexto especifico em que nos encontravamos a
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desenvolver a nossa préatica. Para futuras investigacGes consideramos que seria relevante
aplicar no 1° CEB o programa Primeiro Olhar, em pleno, ou outros modelos de
abordagem a obra de arte que apresentamos neste relatorio e verificar, de igual modo,

quais seriam os seus efeitos na aprendizagem e desenvolvimento dos alunos.

CONCLUSAO FINAL

Ao finalizar este trabalho de investigacdo, quero deixar claro que foi um projeto que foi
desenvolvido com muito carinho mas também com algumas limitac6es e obstaculos que
foram surgindo na redacdo do mesmo. Concluo o presente relatdrio por fazer uma meta-
-reflexdo de todo o meu percurso que foi construido e aprofundado ao longo da minha
formacdo académica. Termino esta etapa da minha vida com muito orgulho, pois acabo
de concretizar um dos meus maiores sonhos: ser educadora de infancia e professora do
1.°CEB.

A realizacdo da componente reflexiva fez com que eu me tornasse uma pessoa mais
critica, atenta, observadora e, acima de tudo, fui aprendendo a aprender a ser educadora
e professora com base nas leituras que fui consultando e na partilha de experiéncias. Ao
refletir, gradualmente, constatei que fui crescendo no sentido de aceitar e valorizar 0s

meus erros e nunca desistir das minhas convicgoes.

Toda a componente reflexiva permitiu-me reconhecer que em cada momento, espaco e
tempo a nossa forma de atuar ou de agir, tanto como educadora como professora pode
variar, consoante as criangas ou alunos com os quais estamos a trabalhar. Neste sentido,
é maravilhoso dizer que minha futura profissdo ndo é uma mera rotina no sentido de se
fazer, todos os dias, a mesmissima coisa, ndo. Uma pergunta curiosa, a novidade do
fim-de-semana, os elogios, as davidas, uma nova conquista, entre outros tornam cada

dia diferente do outro.

A dimensédo investigativa foi sem ddvida importante para a minha formagdo uma vez
que me permitiu alargar horizontes na éarea curricular de EEP. Confesso que
inicialmente estava com receio de ndo conseguir concretizar a investigacdo tal como
tinha planeado, devido a sua dimensao e acima de tudo, que ndo estivesse adequada as

necessidades, carateristicas e nivel etario do grupo.
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A realizagdo da investigacdo ndo foi uma tarefa facil, pois tive muitas dificuldades em
perceber como realizar as diversas fases e como as interligar, fazendo a sequencialidade.
Apesar do esforco e das dificuldades vividas, foi gratificante sentir que aprendi e
consegui construir o meu conhecimento com o apoio da professora orientadora. Além
disto, sinto-me ainda mais realizada por ter proporcionado aos meninos momentos de

aprendizagens significativas e despertado neles o interesse pelas artes.

Julgo que a concretizacdo desta investigacdo alimentou, de forma positiva, a minha
relacdo com os alunos e as relagdes entre pares. Acredito que o “didlogo” dos alunos
com a obra de arte traz beneficios ao nivel pessoal e grupal, uma vez que verifiquei um
aumento na aceitagdo das opinides entre os alunos; conhecimento de novos vocéabulos;

entusiasmo e motivacao para a realiza¢do de novos trabalhos, entre outros.

Com a investigacdo, concluo também que € possivel desenvolver um trabalho em torno
das obras de arte, em sala de aula, caso seja feita uma estruturacdo prévia de metas de
aprendizagem, atividades, contetdos e estratégias que se articulam entre si tendo em

consideracdo a adequacdo das atividades ao nivel etario do grupo.

N&o termino este trabalho, sem mencionar o quanto estou feliz por concluir uma fase
importante da minha vida. Como ambiciosa e sonhadora que sou, as minhas
aprendizagens ndo terminam por aqui, pelo contrério, irei continuamente a investir no

meu conhecimento para me tornar cada vez melhor educadora e professora.
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ANEXOS



ANEXO 1: Técnicas de expressao plastica

- Desenho:
O desenho é das mais antigas formas de arte expressivas do ser humano (Sousa, 2003).

De acordo com o Ministério da Educacdo (2006) o desenho infantil é uma atividade
espontanea e que deve ocorrer ao longo dos quatro anos do 1.° Ciclo do ensino basico

de uma forma livre. Os suportes utilizados ndo deveréo ser de dimenséo inferior a A4.

O desenho das criancas ndo deve ser considerado como forma de arte mas sim uma
forma de aprendizagem (Sousa, 2003). Essa aprendizagem deve ser livre, espontanea e
natural e ndo o querer representar a realidade, tal como a maioria dos professores da
primeira metdde do século XX defendiam (ibidem). Os desenhos das criancas sdo
exteriorizacOes do seu ser e o reflexo do desenvolvimento geral, ndo do desenho mas da
crianca (ibidem). O desenho é a atividade mais solicitada pelas criancas e € uma técnica
que ndo requer obrigatoriamente a pintura, pois basta ter ao dispor um suporte e um
riscador para que as criangas possam expressar 0 que sentem e pensam (Santinha,
2004). O desenho infantil é essencialmente ideografico, uma vez que as criangas
refletem/representam mais o que sabem das coisas do que o que se vé (Gongalves, 1991;
& Rodrigues, 2002).

- Pintura:

A pintura é uma forma de arte em que o artista preenche uma superficie com pigmentos
coloridos recorrendo a varios materiais e técnicas (Sousa, 2003). Nas ideias do autor
citado anteriormente, a pintura € uma técnica que nao deve ser utilizada para representar
o real, mas primordialmente para transmitir e comunicar uma “imagem mental, formada

pela mente (imaginacao, criatividade, inteligéncia)” (ibidem, p.225).

Para realizar atividades de pintura € importante que as criangas estejam num espaco
adequado ou adaptado para o efeito, que tenham ao seu dispor Vvérias tintas e materiais
como pincéis grossos e finos, recipiente com agua, e panos de limpeza para evitar
eventuais “acidentes” (Santinha, 2004). “Pintar ¢ uma atividade que implica o sujar,
mas em seguida, o limpar, tal como outras do dia a dia...tudo isto é a aprendizagem da

relacdo corpo-espaco, da relacdo interpessoal” (Leite & Malpique, 1986, p.93).



- Recorte e colagem:

Os recortes e as colagens sdo técnicas que podem ser aplicadas em varios materiais, no
entanto eles estdo bastante ligados ao papel (Sousa, 2003). Para proceder ao recorte, as
criangas podem utilizar a tesoura de ponta redonda ou o x-ato. E importante que o
ultimo instrumento seja utilizado sob o olhar atento do professor ou que seja este
mesmo a utilizad-lo, caso os alunos ainda ndo tenham a coordenacdo motora
suficientemente desenvolvida (ibidem). Para efetuar os trabalhos, as mesas devem estar

revestidas com jornal ou papel, para ndo deixar passar vestigios de cola (ibidem).

A colagem é uma técnica que se designa na composicao elaborada a partir da aplicacao
de diversos tipos de materiais. A composicao é feita com a utilizacdo de cola sobre um
suporte (Madeira, 2011). E uma técnica que estimula a criatividade e possui um carater
ludico (Goncalves, 1991). Ainda segundo o autor, a colagem foi uma técnica utilizada
por varios autores em Vvarios movimentos artisticos, designadamente: cubismo,

futurismo, surrealismo e dadaismo.

- Frottage (textura por friccio):

Frottage € uma técnica de expressdo plastica que consiste em captar a textura colocando
uma folha de papel fina sobre uma superficie rugosa e riscar ou friccionar com um lapis
de cera, pastel ou grafite (Gongalves, 1991 & Rodrigues, 2002). Max Ernst foi o artista

gue mais utilizou esta técnica para estimular a capacidade visionaria (Rodrigues, 2002).

- Montagens objetuais:

Esta técnica desenvolve-se com a utilizacdo de uma grande variedade de materiais,
principalmente reaproveitando objetos ja sem utilidade. Esses materiais podem ser:
latas, frascos, rolhas, trapos, garrafas de plastico, brinquedos estragados, entre outros.
Com o0s objetos, as criangas podem construir as suas proprias brincadeiras ou outros
objetos ludicos e expressivos (Gongalves, 1991). As criangas ao usufruiram desta
experiencia tém a possibilidade de explorar o material, ou seja, de o tocar, se € mole ou
duro, se é rigido ou flexivel, leve ou pesado. E uma atividade que as criangas se
divertem bastante “pela variedade de solugdes inesperadas e surpreendentes, que nao se
limitam as relagdes I6gicas de causa e efeito ou de forma-fungdo” (Rodrigues, 2002, p.
213).



- Ocultacdo/desocultacdo: ou descolagens de Mimmo Rotella

A ocultacdo e desocultacdo consistem em cobrir parcialmente uma fotografia ou
desenho, ou seja, transfigurar uma imagem fotografica alterando o seu sentido,

originando uma nova imagem (Rodrigues, 2002).

Materiais:

- Lapis de grafite:

E um material comum mais utilizado nos desenhos. E constituido por uma “mina”, um
fino cilindro de grafite de argila, revestido por uma camada de madeira (Sousa, 2003).
As “minas” vdo desde o muito duro ao muito macio e sdo utilizados dependendo do

traco que se pretende (ibidem).

- Papel:

Pode ser utilizado como suporte no uso de variadas técnicas (Sousa, 2003).
- Pincel:

O pincel é um instrumento que serve para desenhar e pintar. E constituido por um cabo
e por um conjunto de pelos colados no mesmo. Ha pincéis de varios tamanhos e séo
designados por numeros escritos no cabo. Para prolongar a sua duracdo é necessario ter

algum cuidado, principalmente lavar sempre depois da sua utilizacdo (Sousa, 2003).

- Lapis de cor:

A técnica de um lapis de cor ¢ muito semelhante ao lapis de grafite. As “minas” em vez
de serem em grafite sdo constituidas por mistura de pigmentos de cor, argila e um

aglutinante de cera ou verniz e é revestido por madeira (Sousa, 2003).
- Guache:

Guache é um material espesso e opaco, solivel em agua e de secagem rapida, que
depois de seco permite a sobreposicdo de cores. Os alunos devem ter o minimo de

conhecimento da utilizacdo deste material para que ndo haja misturas de cores contrarias



como, por exemplo, o vermelho e o verde, porque se anulam e ddo um tom de sujidade
(Creus & Boix, 1986).



ANEXO 2: Desenhos realizados no diagnostico inicial

Tabela 12. Desenhos realizados no diagnostico inicial
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ANEXO 3: “A Matilde descobre arte”

MATILDE DESCOBRE ARTE!!!

Autor e flustrador: Mary Katherme Martms e Silva

(adaptagio)

[
‘ I":L_:.-
- i

A Matilde esta a ver um bocadimho de
televisdo. Est2 2 dzr um programa sobre
e

“ 0 que serd isto da ArteT — pensa
Matilde. A Matilde lembra-se de ir
perguntar 208 pais o que quer dizer esta
palavra que ela nunea tmha ouvido.



Os pais da Matilde explicam que a Arte &
uma palavra muite grande. L3 dentro
cabem todas as coisas belas que algumas
pessoas sdo capazes de imagimar e de
fazer. Cotsas diferentes, de encantar, que
sdo admiradas por toda a gente. Essas
pessoas 530 0s artistas e o que eles fazem
s3o obras de arte. Ha varias formas de
arte.

Uma delas é a2 pmtura. Ha pessoas que
pmtam muite bem. Pmtam cotsas tdo
bonitas que se tomam conhecidas e as
suas obras vdo parar 205 museus. As
coisas que pmtam podem ser iguais as
cOisas que Vemos 2 nossa volta ou entdo
mventadas. com muitas cores e formas
diferentes.

A seguir, 2 Matilde vai mostrar-vos duas
obras de arte e vocés vio ter de
identificar qual 2 obra mventada (com
muitas cores & formas)e qual 2 obra
mais realista (aquela que conseguimos
dizer com facilidade o que observamos).



Perguntas:

O que veem? O que € que ele estarda
escrever? Como € que o artista terd
feito este quadro?

Almda Negreiros

Ravaw de Feroando Pessoa, 1954
Oleo sobere sfs 200 x 200cm
CAMTOG, Lisboa.

Pergunta:
O que vos parece que estd neste

quadro?

Wassity Handinsiy
Composicdo ITI, 192
\ Ofeo sobre 2k, 140x201cn
. Nowa Iosque, ®e Solomoa R Guggesheim Museum

Outras pessoas fazem esculturas. Usam

ferro, barro 2 outro material qualquer
para fazer obras de arte. S3o trabalhes
diferentes das pmturas porque tém
volume. Estas obras de arte, que podem
ser grandes ou pequenas, s30  as
esculturas.

Jaa seguir, 2 Matilde vai mostrar-

-vos algumas esculturas feitas por
menimos da vossa idade, por isso, vdo
poder ver que no € dificil de fazer!




1tz

Comswrugdo em cama, %o, carflo e ouwos

despesdicios.
Trabalhos realizados por csanga de 6,7 2 Savoz. .
Ceoo Amsico Infacil - Foofaglo Calouse Poeagunt-as. 12 92 32
Gulbeskiza que vemos na 1% 2% e na 3.
magem? N ._
3 Que materiais utilizaram para
13 E fazer estas esculturas?
o T
- ka
-~ h_
=y A
e e » Dripping sobre embalagem de ampohis.

Algumas pessoas s30 capazes de
mventar musicas maravilhosas e de as

tocar em grandes orquestras, em
pequenos conjuntos ou entdo sozmhas.
As musicas que tocam podem ser muito
diferentes umas das outras. Estes artistas
sd300s compositores e 0s musicos.
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A danca & outra maneira de fazer arte.
Nem todzs 23 dangas s3o igums. Ha
umas mais classicas, oufras mais
modemas e outras populares. Tal come
namisica

O teatro também € uma forma de arte.
Alguns artistas tm jeito para fazer de conta
que s30 outras pessoas & para nos contarem
historias. Chama-se a isto representar.

As pessoas que fazem novelas também estdo
arepresentar.

11



Existem também os escritores e os poetas,
que 330 pessoas que t2m a cabega cheia de
palavras bonitas e que escrevem historias e
poesias maravilhosas. Quando as ouvimos
sentimo-nos bem.

Pergunta: Conhecem algum escritor?

E hi amda o cmema, que é 2 arte de
fazer filmes que depois podemos ver
no cmema ou na televisdo. O cmema &
conhecido como 2 sétima arte, pois fot
atltima a aparecer.

12



- “Ha sitios especiais onde podemos ver
todas estas coisas. Nos museus, nos
cimemas, nas bibliotecas, nos teatros... -
diz o pai. — “ S3o coisas tdo bonitas que
tém de ser vistas por toda a gente.” Para
que 2 Matilde conheca alguns desses sitios
a mae e 0 pai comegam por leva-la 2 um
concerto de musica. No palco estd um
senhor que toca piano. A Matilde gosta
muito de ouvir.

Depots, os pais levam 2 Matilde
2 um museu onde se podem ver
muitas esculturas. A Matilde
nunca tmha visto esculturas to
bonitas.

13
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Uns dias depois, a Matilde ainda foi
visitar um museu de pmturas. Na
parede estdo pendurados muitos
quadros e a Matilde gostou muito de
trés deles. Um foi feito por um senhor
chamado Picasso, outro foi feito por
um senhor chamado Modigliani & outro
foi fetto por um senhor chamado Miro.

- “ Que pinturas tdo bonitas!” — diz a2
Matilde.

A Matilde também gosta muito de se
dedicar as artes. L3 na escola ela tem
zulas de musica, trabalha com barro
também aprende 2 fazer Ballet, mas o
que elz mais gosta de fazer € de pmtar
Adora pegar nas tintas e nos pmeéss e
fazer bonecos e coisas giras no papel.



A Isabel, que € a professora da Matilde,
costuma dizer 20s alunes para criarem
quande pmtam. Criar é fechar os olhos &
mventar dentro de nos as coisas que
quisermos, como quisermos & da cor que
quisermos. Depois € 50 agarrar nos pmeéis
e passar tudo isso para o papel. O sol pode
ser azul e ter pestanas compridas  um cdo
pode ser um gato e ter o pelo vermelho.

Bibliografia
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ANEXO 4: 1.2 sessao

Desenvolvimento da 1.2 sessdo

Na 1.2 sessdo foram apresentadas duas obras de arte com graus semelhantes de
apreciacao, ou seja, ambas representavam a figura humana no género — “retrato”. Para
iniciar, pretendiamos que o grupo/turma contactasse com obras de arte que fossem
elaboradas com materiais conhecidos pelos alunos e que tivessem um carater mais
realista/naturalista, uma vez que o conhecimento artistico das criancas era reduzido. A
primeira obra mostrada, uma pintura, foi “Jeanne Hébuterne a Cloche com chapéu de
aba larga”, de Amadeo Modigliani cuja técnica utilizada foi a pintura a 6leo sobre tela.
Nesta Otica, ambicionava-se criar uma aproximagdo a arte comecando por observar
obras que fossem de simples reconhecimento dos materiais utilizados, tendo estes sido
identificados com alguma facilidade pelos alunos — “utilizou tintas de cores” (ver

transcricdo 1.2 sessdo, p. 19), foi a resposta mais saliente.

As obras representadas foram projetadas, na parede da sala, através de um PowerPoint
construido para esta sessdo. Durante as observacbes das representacfes, os alunos
mantiveram-se nos seus lugares habituais e todos podiam observar as imagens em boas

condigdes, pois a sala tinha sido escurecida.

Assim que as obras foram projetadas, naturalmente, os alunos foram comecando a
descrever os aspetos que lhes chamaram mais a atencdo, respondendo as questfes que
Ihes foram colocadas. Apesar de ter havido um guido para as questdes a serem
colocadas, previamente definido, em cada sesséo tentamos formular perguntas tendo em
conta o dialogo e as respostas que os alunos iam construindo. Damos como exemplo a
situacdo em que um aluno respondeu: “esta bem vestida porque tem um vestido” (ver
transcricdo 1.2 sessdo, p. 19), de seguida perguntamos: “Como sabes que ela tem um
vestido?”. Deste modo, consideramos que € crucial partir das ideias das criancas, assim
estaremos a seguir a sua linha de raciocinio. No entanto, salientamos que o guido que
delinedmos prevaleceu para estruturar efetivamente o dialogo/debate que mantivemos

com os alunos.

Na observacao da segunda obra de arte, de Arpad Szenes, com o titulo “Marie-Heléne”,

0s alunos mencionaram ser “uma senhora cinzenta” porque era feita com lapis de
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carvdo. Durante o didlogo, foi notério perceber que os alunos sabiam que estavam
perante uma obra elaborada a lapis de carvédo, sendo este um desenho, ao contrério da
primeira obra observada, “¢ um desenho porque ¢é feito com lapis de carvao”; “um
pincel ndo pinta magrinho, por isso pintou com lapis de carvdo™; “a outra senhora € uma

pintura, porque tem cor’’.

Procurdmos que, para além da descricdo objetiva dos elementos que integram as obras,
os alunos fizessem uma leitura quanto as emocgdes e sentimentos que estes
representavam. Eis alguns dos comentarios: “estdo as duas tristes, porque ndo mostram

os dentes”; acho que a primeira esta com vergonha, tem a cabega para o lado”.

Apo6s o dialogo, foi proposto aos alunos que realizassem o retrato de um colega.
Formaram-se grupos de dois elementos e cada crianca sentou-se no lado paralelo da
mesa de forma a ficar de frente para o colega e utilizou uma folha de papel cavalinho
A4, lapis de carvéo e borracha. De inicio, alguns alunos ndo se mostraram recetivos a
atividade pois pensavam que podiam fazer um desenho livre utilizando os materiais que
quisessem, referindo “professora, eu queria utilizar lapis de cor e queria fazer arvores e

"’

flores

No entanto, a maior parte dos alunos empenhou-se na atividade e mostrou dedicacéo na
realizacdo do desenho. A maioria representou as partes da figura humana que
observava, ou seja, até ao tronco. Contudo, houve criangas que representaram partes do
corpo que ndo estavam a observar, como 0s membros inferiores. Os retratos
apresentavam pormenores que em desenhos livres 0s alunos ndo costumavam
representar, como por exemplo: brincos, 6culos, sobrancelhas, dire¢cdo do olhar, a

expressao de algum sentimento, a posicao corporal, entre outros.
Avaliacdo da 1.2 sessdo

Consideramos que a sessdo correu bem, pois os alunos conseguiram ir ao encontro
daquilo que se pretendia. No entanto, devido ao comportamento menos correto de um
aluno, criou-se alguma instabilidade na aula e ndo tivemos o tempo que desejariamos
para a exploragdo das questbes. Pensamos que a sessdo teria decorrido com maior
sucesso, se pudéssemos despender de mais tempo, pois foram observadas e analisadas
duas obras de arte e em cada uma delas os alunos tiveram bastantes ideias para

comentar. Mas, com o sucedido, precisdmos de avancar um pouco no dialogo para haver
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tempo para a experimentacdo pratica. Pensavamos que esta experiéncia de desenhar o

retrato do colega cativasse mais as criancas do que efetivamente se verificou.

No entanto, alguns alunos superaram as nossas expetativas ao fazerem os seguintes
comentarios durante a atividade: “despacha-te também quero fazer, depois nao tenho
tempo”; “olha bem para mim, ainda ndo fizeste 0 meu sinal aqui ao pé da boca”; “tens

de ficar quieto se ndo, ndo consigo fazer a tua cara”.

Apesar de os alunos ndo terem experiéncias anteriores semelhantes a esta, participaram
de forma positiva dando as suas opinides e, ao nivel da linguagem visual, aprenderam

os conceitos de “retrato de perfil”, “desenho a carvao” e “pintura”.

Tendo em conta as metas de aprendizagem, julgamos que esta sequéncia contribuiu para
que os alunos desenvolvessem os aspetos atras identificados (ver Tabela 5 —
Componentes que caraterizam a 1.2 sessdo, p.59), uma vez que, a maioria conseguiu
nomear e descrever elementos visuais presentes nas obras, como a cor e a forma (tracos
curvos no rosto, por exemplo). Quanto a identificacdo de diferencas e semelhancas entre
imagens que representem a figura humana, pode-se dizer que também ndo houve
dificuldades, vejamos alguns exemplos: “Uma tem cor e outra ¢ a preto e branco”; “a

99, ¢

segunda esta de lado™; “...os dois pintores fizeram as namoradas”.

Na composicao pléstica, todos os alunos utilizaram como material o lapis de carvao para
desenhar o retrato do colega. Contudo, apenas uma crianca, ndo so utilizou o lapis de
carvdo como os lapis de cor, e justificou-se do seguinte modo: “Professora, s6 com o
lapis de carvdo o meu amigo ficava feio, entdo pus cores”. Apesar de termos salientado
que utilizariam a mesma técnica do artista (Arpad Azenes) para realizarem os retratos,
ndo pretendemos contrariar a vontade da aluna, visto que observdmos algum desejo de

utilizar os dois materiais de desgaste (lapis de carvao e de cor).

18



Transcrigdo da 1.2 sessdo

1.2sessdo — Transcrigdo do didlogo/debate em termos da observacdo/analise das obras “Jeanne
Hébuterne a Cloche, com chapéu de aba larga” e “Marie- Heléne”.

Data: 21/03/2012 Duracdo: 30 minutos N.° de alunos: 17

Professora: Lembram-se de termos falado que a professora Catarina tem de fazer um
trabalho e que precisa da vossa ajuda? E recordam-se da historia da Matilde? O que é
que ela descobriu?

Alunos: Que ha muitas artes.

Que dancar ¢é arte.

A musica que nés ouvimos também é arte.

Ela foi passear com os pais a0 museu.

Professora: Pois é, hoje voltamos a falar nesse assunto. Por isso, vamos comegar a
trabalhar a sério! De seguida, vamos observar umas imagens e quero que apenas olhem
para elas com muita atencdo sem dizer nada, porque a professora ira fazer perguntas.

[observacdo da primeira representagdo durante um minuto]

Professora: O que vemos neste quadro? E uma senhora ou um senhor, porqué?

Alunos: uma senhora, porque ela tem um fio e o chapéu da senhora é diferente dos
senhores.

Pode ser um senhor, 0 meu tio usa um fio do Sporting.

E uma senhora porque tem os labios pintados de vermelho e os homens ndo pintam os
olhos (resposta dada ao amigo que respondeu anteriormente).

Professora: Em relacdo a roupa, esta bem vestida?

Alunos: Esta bem vestida.

N&o sei, s6 da para ver um bocado, o quadro esta um bocadinho escuro.

Esta bem vestida porque tem um vestido castanho a condizer com o chapéu.

Eu ndo gosto, acho que devia ter uma roupa mais bonita.

Professora: Como sabes que ela tem um vestido? - [pergunta feita a aluna que
respondeu anteriormente]

Alunos: Acho que ela tem um vestido porque ela estd maquilhada e parece que vai para
uma festa. Quando ha festas as senhoras véo de vestido.

Professora: Vocés também acham que ela vai para uma festa?

Alunos: Acho que ela vai para o tribunal falar dos ladrdes.

Ela ainda esti em casa sentada num sofa, mas se calhar vai sair.

Pode ainda estar em casa, mas deve estar a preparar-se no quarto para ir a discoteca com
0 namorado.

Professora: Como é que o artista fez este quadro, que materiais utilizou?

Alunos: Utilizou tintas de cores.

Usou pincéis e agua.

Professora: Ele usou logo as tintas e os pincéis?

Alunos: Nao, primeiro desenhou com o lapis, depois pintou. Como nos fazemos nos
desenhos.

Professora: Muito bem, este quadro é uma pintura. O pintor que fez este quadro
chamava-se Modigliani. Ja tinham ouvido falar neste nome?
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Alunos: N&o (grupo)

E ela, como se chama?

Professora: Esta senhora chamava-se Jeanne e era a esposa dele.

Alunos: Que nome esquisito.

Era portuguesa?

Professora: N&o, ela nasceu em Franca (francesa) e o pintor nasceu em Italia (italiano).
E agora outra questdo: Como € que acham que ela se sente?

Alunos: Acho que ela esta contente porque vai para a festa.

Como é que sabes? Eu acho que ela ndo esta feliz, ndo esta a mostrar os dentes (aluno
que da resposta ao colega anterior).

Esta normal.

[Siléncio]
Professora: Agora vamos observar a outra imagem.
[observacdo da segunda representacdo durante um minuto]

Professora: O que vemos?
Alunos: Uma senhora cinzenta.
E uma senhora que esta de lado.
Professora: Porque dizem que € uma senhora cinzenta?
Alunos: Porque é lapis de carvao.
Porgue tem chapéu e os chapéus dos senhores sdo diferentes.
Mas 0 meu pai usa destes chapéus quando estd muito frio (resposta dada ao colega que
respondeu anteriormente).
E um homem porque tem o cabelo pequenino.
E uma senhora por causa do nariz (para baixo) e porque tem o pescogo grande.
Professora: Este quadro é um desenho ou uma pintura?
Alunos: E um desenho porque é feito com lapis de carvdo. O pincel ndo pinta tdo
direitinho.
Acho que é uma pintura.
Utilizou o pincel para pintar.
Um pincel n&o pinta “magrinho”, por isso pintou com lapis de carvao (resposta dada ao
colega que respondeu anteriormente).
Professora: Entdo acham que € um desenho?
Alunos: Sim, porque desenhou com o lapis de carvdo. A outra senhora é uma pintura,
porque tem cores.
Professora: O artista que desenhou este quadro chamava-se Arpad Szenes e era
hangaro. Ele também desenhou a sua esposa, que se chamava Marie-Helene (Maria
Helena). Ela era portuguesa, mas ficou com nacionalidade francesa.

VVamos observar, de seguida, as duas obras de arte (representacoes).

[Observacéo das duas representacdes]

Professora: Encontram alguma semelhanca ou alguma diferenca?
Alunos: ndo ha nada de igual.

Ha sim, os pintores fizeram as namoradas.

Acho que a primeira esta com vergonha tem a cabeca para o lado.
Uma tem cor e a outra é a preto e branco.
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Estdo as duas tristes, porque ndo mostram os dentes.

A segunda esta de lado.

Professora: A obra de Arpad tem um rosto de perfil. Este € 0 nome que se da quando se
vé um rosto que estd de lado. A este tipo de desenho chama-se retrato. A primeira
imagem também se da o nome de retrato.

Espero que tenham gostado destas obras de arte. Gostavam de experimentar as técnicas
e 0s materiais que os artistas utilizaram para fazer estas obras de arte?

Alunos: Sim (grupo)

Professora: E se fizéssemos retratos? Que tal se nos sentdssemos nos lados das mesas
(professora exemplifica) e olhassemos de frente para o colega e desenhassemos 0 seu
rosto? Gostavam?

Alunos: Sim (grupo).
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Tabela 13. Analise das composic¢des da 1.2 sessao

Figura humana
completa

Cabeca e pescogo

Cabeca pescogo e tronco

x
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ANEXO 5: 2.2 sessao

Desenvolvimento da 2.2 sessdo

Nesta sessao foi apresentada aos alunos uma pintura da autoria de Pierre-August Renoir
intitulada “A menina com o cdo”, sendo esta um detalhe da obra “Almoco dos

remadores”.

Para a escolha da obra, tivemos em conta a multiplicidade de cores que a compdem e a
técnica da elaboracdo da mesma, ou seja uma pintura (sendo esta a segunda pintura que
Ihes apresentdamos). Geralmente, as crian¢as conhecem esta técnica e ja tiveram a
oportunidade de a aplicar, possivelmente no jardim-de-infancia e/ou no 1.° CEB.
Consideramos que os alunos iriam gostar e sentir-se proximos desta obra por nela estar
representado um animal de estima¢do — um cdo — e também por ser uma obra de carater

realista.

A presente sessdao aconteceu uma semana apOs a primeira apresentacdo e nela

participaram os dezanove alunos da turma.

Primeiramente e para iniciar a sessdo, comegamos por questionar aos alunos sobre o que
haviamos feito na semana passada. As criancas responderam, acertadamente, as
questBes que lhes famos colocando, dando-nos algumas respostas, como por exemplo:
“estivemos a desenhar o colega”, “estivemos a ver umas senhoras, “foi 0S namorados
que fizeram”, “uma era a Maria...” (ver transcrigdo da 2.2 sesséo p. 31). Estas respostas
revelaram que a 1.2 sessdo Ihes ficou na memdria, provavelmente porque nunca tinham

feito algo deste género.

Alguns procedimentos e estratégias mantiveram-se, nomeadamente, a disposicdo das
cadeiras para o didlogo/debate em termos de observacdo/andlise da obra em causa,
assim como a projecdo da representacdo da obra na parede da sala, atraves de um

PowerPoint.

Apds um minuto de observacdo da obra de Renoir, os alunos comecaram a dizer 0s
aspetos mais salientes e a responderem as perguntas que foram colocadas. Tal como na

1.2 sessdo, tivemos o cuidado de formular questées tendo em conta as respostas que 0s
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alunos iam construindo. Contudo, havia um guido previamente definido para as

perguntas a serem colocadas e para estruturar o didlogo/debate.

Quando lhes foi perguntado o que estava representado na obra, ndo houve sombra de
duvidas de que se tratava de uma senhora, pelas carateristica femininas, pelos acessorios
e pela indumentéria, tendo os alunos referido: “¢ uma senhora”, “o chapéu tem uma
flor”, “os meninos nido usam flores na cabega”, “é uma menina porque tem o cabelo
comprido e roupa de senhora”. E importante frisar que os alunos ndo conseguiam
observar corretamente a obra porque estava demasiada luz na sala e ndo foi possivel
escurecé-la, “oh professora, nao vejo”. Por este motivo, houve algum desanimo por

parte dos alunos. Contudo, fizemos alteragdes de lugares para facilitar a visualizacdo.

Também os questiondmos sobre que sentimentos e emocg6es estariam ali representados.
A maioria dos alunos referiu-se a senhora representada na obra de arte, dizendo “cla

esta contente...”.

No que diz respeito a pergunta sobre se as cores faziam lembrar alegria ou tristeza,
alguns alunos ndo souberam dizer, mas afirmaram que gostavam das cores. Outros
afirmaram que as cores da obra eram “alegres” porque apreciavam uma COr €m
particular, referindo “sdo alegres porque eu gosto do vermelho”. Outros ainda
associaram as cores escuras a tristeza, dizendo “a cor do casaco é triste, porque é

escuro”.

Outro ponto a destacar foi o facto de os alunos ndo terem duvidas sobre a técnica que o
artista havia utilizado, pois responderam que estdvamos perante ‘“uma pintura”. Para
alem disto, a questdo sobre o material que teria sido utilizado pelo pintor salientaram,

“...foi com tintas e pincéis”.

Apbs a andlise e a leitura da obra, os alunos foram convidados a realizar trabalhos
praticos, com a técnica e materiais parecidos com o0s que o pintor utilizou. Tara tal,
colocamos as mesas em forma de “U” para facilitar a partilna de materiais (as mesas
estavam forradas com papel de jornal). Para cada duas mesas, colocAmos uma paleta
com as cores primarias, panos (para limpar/secar os pincéis) e um copo plastico com

agua. A cada aluno entregamos uma folha de papel manteiga com o tamanho A3.
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Para a realizacdo do trabalho pratico foram dadas indicacBes para que os alunos
representassem algo relacionado com as suas experiéncias do quotidiano, um lugar de
que gostassem, que incluissem pessoas ou ndo, que imaginassem um acontecimento da
sua vida, entre outros. Fizemos esta opcdo porque uma grande maioria dos alunos
costumava representar aspetos semelhantes e/ou comuns em quase todos os desenhos,
como por exemplos: o céu, o sol, a casa, as nuvens. Com isto, pretendia-se que 0s
alunos representassem outros elementos para além dos que referimos e que néo

desenham habitualmente.

Todavia, observando as composi¢cOes que realizaram, todos os alunos representaram o
sol e nuvens. Apesar disto, ndo houve qualquer impedimento, pelo contrario, foram
livres, desde que representassem algo que costumavam fazer ao longo da semana, por
exemplo. Durante a experimentacdo plastica, os alunos mostraram-se muito satisfeitos
com o que estavam a fazer e com “espirito” na partilha de materiais. “Vou precisar da
cor que estas a utilizar, depois empresta-me”; “o teu pincel ¢ mais fino que o meu,
quando ndo precisares dad-me” — sdo alguns exemplos de comentarios que foram

referidos ao longo da realizacdo da pintura.

No decorrer da tarefa, a maioria dos alunos teve o cuidado de limpar os pincéis sempre
que era necessario mudar de cor e de partilhar as tintas com os colegas.

Avaliacdo da 2.2 sessdo

Esta 2.2 sessdo ndo correu como tinhamos idealizado, pois a sala estava com muita luz, o
que dificultou a observacdo dos pormenores da obra de arte. Se a projecdo da
representacdo da obra estivesse mais nitida, os alunos poderiam ter dado respostas mais
diversificadas. Neste sentido, os alunos tiveram alguma dificuldade em participar no
didlogo, o que acabou por desanima-los um pouco. No que diz respeito as
experimentacGes plasticas, os alunos aderiam com entusiasmo e com espirito de
cooperacdo e entreajuda, partilhando os materiais e esperando calmamente pela sua vez

de os usar, quando era necessario.

No que respeita as metas de aprendizagem, consideramos que esta sessao contribuiu, de
alguma forma, para desenvolver alguns dos aspetos indicados na Tabela 6 -
Componentes que caraterizam a 2.2 sessdo, p. 61. Relativamente a nomeacdo dos

elementos visuais observados na obra de arte, somente se falou das cores, ndo referindo
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a forma, linha e textura. Quanto a segunda meta referenciada, no geral, os alunos néo
mostraram dificuldades em aplicar a técnica (pintura) nem em utilizar os materiais e
utensilios, apenas verificAmos que nem sempre conseguiam fazer eficazmente a limpeza
dos pincéis, aquando a mudanca de cor. Quanto a nomeacdo das cores em narrativas
visuais e suas carateristicas, referiram que algumas cores sdo escuras ou claras. Na
experimentacdo pléastica, poucos alunos construiram manchas livres de cor, no entanto
houve criancas que sobrepuseram cores. No que concerne a Ultima meta, os alunos
representaram essencialmente situaces do quotidiano, como a ida a escola e a acdo de
passear com o animal de estimagdo. Assim sendo, em grande parte, esta sequéncia
contribuiu para desenvolver as metas descritas, contudo, ainda identificamos aspetos a

consolidar com o decorrer das sessdes seguintes.
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Transcricdo da 2.2 sessao

2.2 sessdo Transcrigdo do dialogo/debate em termos da observagao/analise da obra “Menina com o
cao” detalhe do “Almogo dos remadores”
Data: 24/04/2012 Duracdo: 20 minutos N.° de alunos: 19

Professora: Hoje vamos voltar a falar de obras de arte. Quem se lembra do que fizemos
na semana passada?
Alunos: Estivemos a desenhar o colega.
Professora: Correto. Mas, 0 que fizeram antes? Lembram-se?
Alunos: Estivemos a ver umas senhoras.
— Que foi os namorados que fizeram.
— Uma era a Maria.
Professora: Lembras-te da cor da Maria? (pergunta feita a aluna que respondeu
anteriormente)
Alunos: Estava a preto e branco.
— Eraum desenho.
Professora: A outra obra também era um desenho?
Alunos: Sim, com cores.
— Nao... era uma pintura.
Professora: Entdo, afinal era uma pintura ou um desenho?
Alunos: A das cores era uma pintura porque o namorado pintou.
— Pois era. Mas a outra era um desenho porque era de lapis de carvdo. O namorado
desenhou com o lapis, como nos fazemos.
Professora: Muito bem, j& vi que ndo se esqueceram. Hoje vamos apenas ver uma obra
de arte. Estdo curiosos por conhecé-la?
Alunos: Sim, mostra professora.

[Observacgéo da obra de arte durante 1 minuto]

Professora: Quem é que me consegue dizer o que vé ali?

Alunos: E uma senhora.
— Oh professora, ndo vejo.
— Professora, ndo consigo ver bem, mas parece uma menina com um céo.
— Sim, é um cdo.

[Mudancas de lugares]

Professora: Porque dizem que € uma menina?
Alunos: Porque tem um chapéu
— O chapéu tem uma flor. Os meninos nao usam flores na cabega.
— Podem usar, se for a brincar (resposta dada ao colega que respondeu
anteriormente).
— E uma menina porque tem o cabelo comprido e roupa de senhora.
Professora: O que ela estara ali a fazer com o céo?
Alunos: N&o sei, apetece-lhe.
— Ela foi dar agua ao cdo.
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— Se calhar foi almocar e para ndo ficar o cdo em casa também foi com ela.
Professora: Que sentimentos parece ter a menina?
Alunos: Ela esté contente.
— Esta normal.
— Estafeliz.
Professora: Como sabem?
Alunos: Porque ndo esta a chorar.
— Porque parece que esta a brincar com o céo.
— Esté a dar beijinhos ao céo.
Professora: Porque esta ela a dar um beijo?
Alunos: O cdo portou-se bem.
— Comeu tudo.
— A minha mée também me da beijos quando me porto bem.
Professora: As cores lembram coisas alegres ou tristes?
Alunos: Hum...
— Néo sei.
— A cor do casaco é triste, porque é escuro.
— S&o alegres, porque eu gosto do vermelho.
— N4&o sei, mas eu gosto (alguns alunos).
— As cores do chapéu sdo alegres.
Professora: Porqué? (pergunta feita a aluna que respondeu anteriormente)
Alunos: Porque faz-me lembrar o verdo. Gosto muito do calor.
Professora: Ja que tem cores, esta obra € um desenho ou uma pintura?
Alunos: Uma pintura (varios alunos).
Professora: Grande conviccao. Que material vos parece que o artista utilizou para fazer
esta obra?
Alunos: Se calhar foi como a outra.
Professora: Que outra?
Alunos: Do namorado que pintou a namorada.
Professora: Estés a referir-te ao artista Modigliani?
Alunos: Sim.
— AN, pois é... Foi com tintas e pincéis (varios alunos).
— Eu néo acho. Pintou com lapis de cor.
Professora: O que gostam mais da obra? E menos? Porqué?
Alunos: Gosto mais do céo, porque parece 0 meu cao.
— Eu néo gosto muito.
Professora: Porqué?
Aluno: N&o se vé bem.
— Gosto da menina porque ela é bonita.
Professora: Muito bem. O pintor que fez esta obra chamava-se Pierre-August Renoir.
Era um pintor francés que gostava muito de viajar para mostrar as suas obras.
Como alguns diziam, o Renoir utilizou tintas e pincéis para fazer esta obra. Ele tinha
consigo, provavelmente, uma paleta parecida com esta que a professora tem, isto
(paleta) serve para colocar pequenas por¢oes de tinta. Ele demorou algum tempo para a
fazer a obra, mas no final ficou assim, como podemos ver na parede. Ou melhor, ndo
vemos assim tdo bem por causa da luz que bate na parede.
Gostavam de experimentar fazer uma pintura como Renoir fez? Utilizando como
materiais: a paleta, 0s pinceis e varias tintas?
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Alunos: Sim (grupo).
— Vou fazer umas coisas lindas.
— Vamos usar pincéis, que fixe.
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Tabela 14. Anélise das composic¢des da 2.2 sessao

Sol Casa | Flores | Escrita Sol Eleme | Nuvens Animais | Outros
do Antro | ntos Antropo-
Nome po- Né&o morfizado
morfi | Figurat
zado ivos
X X X
X X X
X X X
X X
X X X X
X X X X
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ANEXO 6: 3.2 sessao

Desenvolvimento da 3.2 sessdo

A semelhanca das restantes sessdes, COmegamos esta sessdo com uma conversa sobre a
obra que Ihes tinhamos mostrado ha duas semanas atrds. A maioria dos alunos nédo tinha
muito presente a obra “A menina com 0 cdo” na memoria, visto ter passado algum
tempo. Todavia, com algumas pistas os alunos disseram-nos que se tratava de “uma
pintura” e identificaram os materiais que foram precisos para poderem realizar a
experimentacdo plastica: “tintas, pincéis, copo com agua...paletas e panos” (ver

transcricao da 3.2 sessdo p. 41).

Quando lhes apresentdmos a obra “Icaro” de Henri Matisse, os alunos reagiram com um
sorriso e até com um certo ar de espanto. Esta obra foi escolhida para que os alunos
tivessem conhecimento de outra técnica de expressdo plastica — a colagem — e outro
meio de desenhar — “desenhar” com a tesoura. Apds a observacdo da obra em siléncio,
comegamos por questiona-los sobre o que viam e o que tinha acontecido, tendo havido
varias respostas e comentarios. Comegaram por dizer que lhes parecia “alguém a voar”,
alguém “que esta a cair de um telhado, porque tropegou numa pedra” ou “a cair de
paraquedas”. Quando a figura que estava representada na obra, os alunos estavam
convictos de que se tratava de uma figura masculina “porque ele ¢ careca” e “ ndo tem
cabelo comprido”. Dado que a obra foi inspirada numa lenda, consideramos que teria
sentido conta-la, ap6s as primeiras leituras. Durante a narracdo, os alunos estiveram
com bastante atencdo e entusiasmados por conhecer o final. Confessamos que a reagao
da maior parte dos alunos superou as nossas expetativas, uma vez que julgavamos que a
lenda ndo iria suscitar muito interesse para 0s mesmos. No entanto, iSSO nao se
verificou, pois 0s alunos mostraram curiosidade por saber mais, questionando,
inclusivamente, onde ficava a ilha ikara.

Apbs escutarem a lenda, os alunos interpretaram e analisaram a obra de arte noutra
perspetiva, tirando as suas ilagcdes. Houve leituras coincidentes com as ideias iniciais
mas com justificacbes distintas, por exemplo, antes de conhecer a lenda os alunos
associaram a cor vermelha ao “coracdo” e, ap0s ouvirem a histéria, ja conseguiram
justificar com base no conteudo da lenda, vejamos: “deve ser 0 sangue, porque como ele

se aproximou do sol comegou a sangrar” ou “(...) é o coragdo porque ele esta a pensar
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que fez mal e devia ter obedecido ao pai”. Com as respostas dos alunos, podemos dizer
gue 0S Mesmos associaram as cores a possiveis objetos ou acontecimentos, como 0
preto pode estar associado a morte, sendo este um exemplo referido por um aluno.

No que diz respeito aos possiveis materiais e técnicas utilizados na elaboracdo da obra,
a maioria dos alunos afirmou que se tratava de uma pintura, na qual teriam sido
utilizados os pincéis. Para tornar a sessdo mais apelativa, foi apresentado um video que
representa 0 Matisse em momentos de criacdo e ilustra a forma como a obra de arte foi
construida e os materiais que foram necessarios para a sua construcdo. Os alunos
gostaram bastante do video uma vez que pediram para 0 ver uma segunda vez:
“professora, quero ver de novo o video, ndo vi bem como ele fez a obra”.

Durante e no final da visualizacdo do video, houve alunos que logo afirmaram que
alguns colegas estariam errados quanto ao uso de materiais e técnica utilizados na
elaboracdo da obra, vejamos: “(...) precisou de folhas as cores; fez colagens; tesoura
para fazer as curvas; cola”. Rapidamente os alunos se aperceberam que ndo foi
necessaria a utilizacéo de lapis de carvéo para delinear as formas, “ele pegou no papel e
cortou logo™.

No que concerne a vertente pratica, achamos mais oportuno colocar as mesas em forma
de “U” para promover a partilha de materiais. Nao foi dada qualquer indicacdo para a
sua realizacdo pelo que os alunos foram livres de construirem algo ao seu gosto,
utilizando apenas os recursos que havia utilizado o artista Matisse. Neste sentido, cada
aluno poderia escolher uma cartolina, de base, colorida (estando disponiveis também o
preto e o branco) de tamanho A4. O material disponivel foi, portanto, varias folhas de
papel de lustro de cores diversas, cola e tesouras. No decorrer da tarefa, em que os
alunos aplicaram as mesmas técnicas que Matisse — “desenho” com a tesoura e colagem
— 0s alunos mostraram-se entusiasmados e motivados. De salientar que neste momento

de experimentacao plastica estiveram presentes dezasseis alunos.
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Avaliacéo da 3.2 sessdo

Podemos afirmar que esta sessao superou todas a expetativas que tinhamos até entdo.
Consideramos que a apresentacdo do video foi um meio facilitador para que esta sessdo
tivesse corrido ainda melhor. Desde o inicio da observacdo até a experimentacao
plastica, foi notoria uma grande satisfacdo e alegria por parte dos alunos, pois estavam a
realizar algo diferente do que habitualmente faziam e que lhes dava prazer. Para além
dos alunos terem aprendido uma técnica de expressao plastica nova para si, no decorrer
do dialogo, surgiram algumas questdes/curiosidades, por parte dos alunos, tendo as
mesmas sido esclarecidas, nomeadamente: onde fica o continente africano, o que é uma

lenda e onde fica a Grécia no planisfério.

Durante o momento “Experimentar” verificaram-se atitudes de cooperacéo e entreajuda
na utilizacdo dos materiais entre os alunos, havendo alguns comentarios entre colegas,
“gosto de fazer isto, ¢é fixe!”; “partilha comigo as cores, também vou precisar”, “olha

vou pedir ao P se me pode emprestar”.

Relativamente as metas de aprendizagem, a maioria dos alunos falou de dois elementos
visuais existentes na obra de arte: cor e forma. As cores existentes na obra foram
nomeadas e associadas a algum acontecimento, tal como ja foi dito acima. Pela forma
da figura representada na obra de arte, os alunos consideravam que se tratava de uma
pintura, no entanto, ap6s o visionamento do video constataram que se tratava de uma

obra construida a partir do recorte de formas e da colagem.

Inicialmente julgamos que poderia haver alunos que sentissem necessidade de usar o
lapis de carvdo para desenhar sobre a folha e de seguida recortar. Todavia, nenhum
aluno apresentou dificuldade em desenhar com a tesoura. Assim sendo, cada aluno criou
a sua composicao plastica bidimensional através do uso da técnica de recorte e colagem,
com espontaneidade, ndo revelando qualquer bloqueio. De qualquer modo, é possivel
verificar num dos trabalhos, a utilizacdo de lapis de cor. Tendo em conta as duas Ultimas
metas de aprendizagem referidas anteriormente, ja pudemos constatar que ambas foram
atingidas, uma vez que os alunos ndo apresentaram receio por dialogar aquando a
observacgdo da obra de arte, justificando a suas opinides. Além disto, a nova forma de
desenhar (com a tesoura) suscitou muito entusiasmo e curiosidade por experimentar,

tornando assim, a atividade bastante interessante para os alunos.
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Tendo em conta as producgdes plasticas de cada aluno em particular, constatamos que
alguns alunos representaram elementos que aparecem na lenda de Icaro e Dédalo, como:
aves, 0 pai de Icaro, mar e icaro. Todavia, houve outras representacdes como: casa, sol,
nuvens e arvores. Apesar dos alunos terem referido que gostaram bastante desta sessao,
ao observar algumas experimentacdes plasticas, julgamos poder dizer que “desenhar
com a tesoura” talvez seja dificil para alguns alunos, dada a apresentacdo quase vazia da
folha de base. De qualquer modo, foi uma experiéncia nova e enriquecedora para a

maioria dos alunos.
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Transcrigdo da 3.2 sessdo

3.25ess80 — Transcrigdo do dialogo/debate em termos da observagdo/analise da obra * fcaro”
Data: 7/05/2012 Duracdo: 35 minutos N.° de alunos: 16

Professora: Ca estamos nds para mais uma...
Alunos: ...Sessé@o de obras de arte! (alunos).
Professora: Pois €. Ainda se recordam da atividade que fizemos e da obra de arte que
vimos na Ultima vez?
Alunos: Esta? (com um ar de davida).
— Na&o me lembro.
— Sim.
— Mais ao menos.
Professora: N&o estiveram a fazer pinturas?
Alunos: Ah, sim pois foi!
— Sim, com tintas.
— Erauma pintura.
Professora: Que materiais utilizaram para fazer as vossas pinturas? Lembram-se?
Alunos: Tintas.
— Pincéis.
— Copo com agua.
— Uma coisa para p0r as cores...ndo me lembro do nome.
— Essa coisa chama-se paletas, a professora ja tinha dito. (resposta dada ao aluno
que respondeu anteriormente).
— E panos para limpar as m&os e os pincéis.
— E um copo de agua.
Professora: Muito bem! Lembram-se da imagem que viram?
Alunos: Era uma senhora.
— Tinha muitas cores.
— Erauma senhora com um c&o preto.

[interrupcéo, entrada de uma assistente operacional]

Professora: Normalmente temos feito trabalhos como os artistas. Verdade ou mentira?
Alunos: Verdade (em coro).
Professora: Sera que hoje vamos também observar obras?
Alunos: Acho que sim.
Professora: Sera uma pintura, um desenho, uma escultura ou outra coisa?
Alunos: Um desenho nédo deve ser.
— Uma pintura.
— N4o seli, é surpresa.
Professora: Hum... vamos 14 ver se alguém tinha razdo. Estdo curiosos?
Alunos: Sim (coro).
Professora: O que tém de fazer quando a obra aparecer?
Alunos: Temos que olhar para ela em siléncio.
— Nao chatear os colegas.
Professora: Muito bem. Vou colocar a ampulheta do tempo junto ao quadro.
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[Observagdo da obra “Icaro” de Henri Matisse, durante um minuto]
[interpelam-nos antes que lhe perguntemos algo]

Alunos: Viste? E uma pintura.
— E engracada (risos).
— Porque € que ele tem uma pintinha vermelha?
— E o coracgo.

[entre os alunos h4 uma tentativa de adivinhagdo, mas ndo € possivel compreender o que
dizem]

Professora: Calma, o que costumamos fazer primeiro? Ja vamos conversar.
Alunos: Ver e so depois falar...

[siléncio e observam a obra]

Professora: Sé por curiosidade, esta obra tem uma historia.
O gue estamos a observar?
Alunos: Alguém a voar.
— Uma espécie de pessoa.
Professora: O que esta a acontecer?
Alunos: A mim parece-me que ele esta a cair de paraquedas.
— Eleesta avoar.
— Parece que esta a cair de um telhado, porque tropecou huma pedra.
— Euacho que ele esta na cama com lencdis azuis a ver as estrelas.
Professora: Porque dizem que € ele? Por que ndo ela? O que acham?
Alunos: Porque ele é careca.
— Porque néo tem cabelo comprido.
Professora: Porque dizem que ele esta a voar?
Alunos: Porque tem estrelas.
Professora: Onde te parece que estdo estrelas? (pergunta feita ao aluno que respondeu
anteriormente).
Alunos: Para mim as estrelas estdo a amarelo.
— Também acho.
— Euacho que ele esta a cair para a terra dele.
Professora: Onde fica a terra dele? (questdo colocada ao aluno que responder
anteriormente).
Alunos: Fica em Africa porque ele esta com uma cor escura.
— Ele esta pintado a preto.
— Parece um espirito.
Professora: Esta bem, entdo achas que ele vive no continente africano.
Todos voceés tiveram ideias muito interessantes e proximas da histdria que aqui esta
representada. De seguida, vou contar a historia em que se baseou o artista para fazer
esta obra. O artista chamava-se Henri Matisse.

[Vérios alunos repetem o nome do pintor]

Professora: VVamos escutar a historia?
Alunos: Sim.
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— Sim, quero ouvir, calem-se.

Professora: Realmente o que estd representado na obra € mesmo um senhor. Ele
chamava-se Icaro.
Vou entdo comecar a contar a historia.

— lcaro e seu pai Dédalo construiram o labirinto (alunos explicam o significado
para quem nao sabe) de Creta (fica na Grécia), onde mais tarde foram presos pela ordem
do rei Minos, que pretendia castiga-los, por crimes que ambos cometeram, ou seja, eles
portaram-se mal. Como Dédalo e icaro ficaram presos no labirinto, eles queriam muito
fugir. Depois de varios dias, Dédalo teve a ideia de construir asas artificiais com penas
de péassaros que por ali voavam para fugirem. As penas foram coladas com cera das
abelhas. Dédalo chamou atencéo a Icaro dizendo-lhe para ter muita atencdo as alturas
pois a cera iria se derreter se aproximasse do Sol. Mas como Icaro ndo deu importancia
aos conselhos do seu pai, ele voou muito alto, até que se aproximou do sol. Sabem o
gue aconteceu?

Alunos: Ele caiu.

Professora: Ele ndo obedeceu as recomendagdes do...

Alunos: ...pai (grupo).

Professora: Exatamente. icaro acabou por cair no mar Egeu, perto de uma ilha que
passou a chamar-se Ikara.

Alunos: Por isso é que ele tem uma pinta vermelha, € o sangue.

— O pai dele ficou muito triste.

— Professora, esta historia foi mesmo verdade? E triste, mas gostei.

— Essailha é aonde?

Professora: E mais ou menos. E uma lenda. A ilha é grega. Fica perto da Grécia.
Alunos: O que € iss0?

[Explicacdo do significado de lenda e localizacdo da Grécia no mapa]

Professora: Agora que conhecem a lenda, por que razdo o Matisse utilizou estas cores e
ndo outras?
Alunos: Porque devem ser as preferidas dele.
Professora: Que cores veem?
Alunos: Azul.
— Amarelo.
— Vermelho e preto.
Professora: O que querera dizer o ponto vermelho, sabem?
Alunos: Deve ser 0 sangue, porque como ele se aproximou do Sol comegou a sangrar.
— Coracdo.
— Eu acho que é o coracdo, porque ele estd a pensar que fez mal e devia de ter
obedecido ao pai e s6 agora se apercebeu que vai morrer quando chegar ao chéo.
Professora: Por que razéo esta a cor azul e ndo outra?
Alunos: Porque esta de noite.
— E o céu. Porque estio ali aquelas coisas amarelas. ..
Professora: O que sdo aquelas coisas?
Alunos: Séo as estrelas.
— Euacho que sdo as penas a cair.
— As asas a cair, porque ele chegou muito perto do sol.
Professora: O Matisse decidiu colocar Icaro de preto porqué?
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Alunos: Porque ele também deve ser preto.
— lcaro esta de preto porque estava de noite, e, por isso, ficou escuro.
— E asombra dele.
— Porque ele morreu. Esta triste.
Professora: Gostavam de conhecer o artista?
Alunos: Sim (grupo).
Professora: Antes disso, gostava de saber que materiais utilizou o artista para construir
esta obra. Tém alguma ideia?
Alunos: Utilizou tintas.
— Agua e pincéis.
— Lapis de cor.
— Papel.
Professora: Hum...ok. Vamos ver um video que nos mostra Matisse a fazer uma obra
de arte. N&o é esta (icaro), mas sim outra. Mas foi feita da mesma maneira.

[alunos observam o video]

Alunos: Ja acabou? (com uma expressao triste).Oh...
— Queria ver outra vez!
— Professora, quero ver de novo o video, ndo vi bem como ele fez a obra.
— Vamos ver outra vez ou ndo, professora?
— Eu quero ver como é que ele voou.

[alunos observam o video pela segunda vez]

Professora: Afinal, que materiais foram precisos e como ele fez a obra?
Alunos: Ele fez colagens. Precisou de cola.
— Precisou de tesoura.
— Folhas grandes de cores.
— Eu queria ver Icaro a voar e ns ndo vimos. ..
Professora: A obra que Matisse estava a fazer ndo era esta (icaro), mas foi feita da
mesma forma como vimos no video. Perceberam?
Alunos: Sim (grupo).
Professora: Entdo, como é que o artista fez a obra?
Alunos: Ele para fazer a obra precisou de folhas as cores.
— Fez colagens.
— Usou cola.
— Tesoura para fazer as curvas.
— Papel amarelo.
Professora: Entdo Matisse utilizou o lapis de carvdo para desenhar o icaro e depois
cortou, foi assim?
Alunos: Néo.
Professora: Entdo, como foi?
Alunos: Ele pegou no papel e cortou logo.
— Pois foi.
— Ele estava sentado, porqué professora?

[Breve explicacdo dos motivos]
Alunos: O pai de Icaro também morreu a voar?
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Professora: N&o, Dédalo n&o se aproximou do sol e, por isso, ndo morreu com o icaro
(resposta dada ao aluno que colocou a questéo anteriormente).
Alunos: N&o ouviste a professora dizer que o pai ficou a chorar, por isso ndo morreu.
Professora: Voltando a obra, Matisse precisou, de facto, dos materiais que disseram.
Mas também de tinta azul. Porque ele ndo tinha, no atelier, nenhuma folha com essa cor,
entdo o que é que ele fez?
Alunos: Pintou (grupo).
Professora: Exatamente. Pintou s6 a folha que esta em azul, porque a cor amarela, preta
e vermelha ele...
Alunos:...Recortou e colou.

- N&s também vamos fazer isso?
Professora: Gostavam de fazer?
Alunos: Sim (grupo entusiasmado).
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Tabela 15. Analise das composic¢des da 3.2 sessao

Sol Casa | Flores | Escrita Sol Elementos Figura Animais | Outros
do Antropo- Né&o humana
Nome morfizado | Figurativos
X X
X X X
X
X X
X X X
X X
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ANEXO 7: 4.2 sessao

Desenvolvimento da 4.2 sessdo

Tendo em conta que a realizacdo desta sessdao ocorreu um dia antes de um feriado
nacional, achd&mos oportuno apenas fazer uma simula da sessdo anterior e dialogar
sobre a obra de arte selecionada para esta sessdo. Tomamos esta decisdo, uma vez que o
trabalho nas diferentes areas curriculares se tinha intensificado e ocupou algum tempo
letivo que inicialmente tinhamos previsto para a 4.2 sessdo. Assim sendo, 0 momento

“Experimentar” foi realizado como trabalho de casa, e ndo em tempo de aula.

Para dar inicio a sessdo, os alunos responderam a algumas questfes (ver transcri¢cao da
4.2 sessdo p.52), com o intuito de fazermos a ligagdo com a sessdo anterior e de
percecionarmos as aprendizagens doa alunos sobre a mesma. Com as respostas obtidas,
e pela forma como decorreu a sessdo, podemos concluir que os alunos apreciaram a

técnica que foi utilizada por Matisse, bem como a forma como se processou a aula.

Relativamente a questdo sobre os materiais utilizados na composi¢do da obra “O idolo
de histéria” de Max Ernst, com as respostas dos alunos, verificAmos que foi facil
identificar o tipo de material utilizado: lapis de carvdo e papel. Com isto, podemos
supor que a experimentacdo plastica, ocorrida na 1.2 sessao, podera ter ajudado para esta

resposta, uma vez que os alunos a mencionaram.

No que diz respeito a forma como foi realizada a obra, os alunos sentiram dificuldade
em expor as suas ideias, pelo que tivemos de explicar de que se tratava de uma nova
técnica: a frottage. Apds a explicacdo e exemplificagdo da técnica, foi lancado um
desafio aos alunos para que eles fizessem a experimentacdo plastica em casa, repetindo
0 processo que tinhamos exemplificado. Alguns alunos demonstraram receio de ndo o
conseguir fazer. No entanto, a maior parte dos alunos mostrou-se satisfeito com a
proposta, pois afirmaram que possuiam varios materiais em casa com texturas, podendo
utiliza-los neste trabalho. Depois dos alunos entenderem a atividade, receberam uma
folna de papel cavalinho tamanho A4, que seria o suporte a utilizar nas suas

composicoes.
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Avaliacéo da 4.2 sessdo

Ao longo da sesséo, os alunos estiveram atentos e curiosos por descobrir a técnica que
havia sido aplicada por Max Ernst, quando souberam que néo se tratava apenas de um
desenho normal (desenhar numa folha sem esta estar sobre qualquer superficie

texturada).

Como se tratava de uma técnica nova para os alunos e que a sua realizagéo seria fora do
contexto escolar, as nossas expetativas para a sua concretizagdo ndo eram muito
elevadas. Todavia, dos dezasseis alunos, apenas dois ndo trouxeram o trabalho

concluido.

Abordando um pouco as composi¢des que foram realizadas pelos alunos como trabalho
de casa, verificAmos gque a maioria utilizou como recurso o lapis de carvao, tal como na
obra de Max Ernst. Houve alunos que tiveram o cuidado de primeiro desenharem o que
pretendiam representar e s6 depois preencher/colorir 0s espacos com a textura obtida
através da frottage.

No entanto, houve alunos que desenharam diretamente sobre a superficie texturada do
objeto deixando a textura do mesmo na folha. Verifichmos também que um aluno
contornou com caneta de feltro e coloriu com lapis de carvdo. Um aluno optou por
utilizar na sua composicdo apenas lapis de cor. Por curiosidade, um aluno utilizou nado
sO lapis de carvéo e lapis de cor, como também optou por colar alguns objetos sobre a
folha (fio de 13, giz, um pauzinho e trés objetos de madeira). A maioria alunos recorreu
a parede e ao ralador de cozinha, “extraindo” para o papel a textura das superficies

destes objetos.

Sobre a globalidade dos trabalhos dos alunos, podemos dizer que houve diversidade e
um numero significativo de tipos de texturas que integraram as composicoes, revelando

assim uma ampla descoberta de materiais e objetos com superficies texturadas.

Tendo em conta as metas de aprendizagem, no que concerne aos elementos visuais, a
maioria dos alunos identificou a cor e a forma: referindo o elemento representado na
obra de Max Ernst (cacho de uvas). O conceito de “textura” foi novo para os alunos,
tanto pelo vocabulo como pelo seu sentido. Apds os varios exemplos dados, os alunos

revelaram que perceberam o0 seu significado. Salientamos que os alunos apenas
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disseram que a textura da folha seria “saliente” ou “rugosa”, ndo conseguindo descrever

como seriam as texturas dos restantes elementos presentes na obra de arte.

Grande parte dos alunos registou através do desenho as texturas das superficies de
diferentes objetos que possuiam. Em algumas composicdes é facil identificar o objeto
que foi utilizado, enquanto que ha composi¢cbes em que nos é dificil fazer esse
reconhecimento. Verificimos também que a maioria dos alunos aplicou o0s
conhecimentos adquiridos, ou seja, compreenderam a forma de aplicar a técnica de

frottage.
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Transcricdo da 4.2 sessdo

4.2 sessdo — Resumo dos acontecimentos ocorridos, desta sesséo, sobre a visualiza¢do da obra de
arte “O idolo de historia”

Data: 21/05/2012 Duracdo: 20 minutos N.° de alunos: 16

Questoes sobre a 3.2 sessdo
Recordar a ultima aula:

Professora: O que estivemos a fazer na Gltima sessdo? recordam-se?
Alunos: Sim professora, ouvimos a histéria do icaro.

— O lcaro caiu numa ilha.

— O lcaro estava num labirinto e queria sair de 4 com o pai.

— Ele caiu porque as asas eram feitas de cera.

— O lcaro desobedeceu ao pai e foi para junto do sol.

Professora: Quem fez a obra de arte?
Alunos: (A grande maioria dos alunos) Foi Matisse.
Professora: Que materiais o artista utilizou para fazer a obra?
Alunos: Tesoura, papel e cola.
Professora: O que menos gostaram?
Alunos: Eu no gostei do icaro ter morrido.
— Do filho ndo obedecer ao pai.
Professora: Sera que a obra que vamos observar hoje foi feita da mesma maneira que a
que foi feita pelo Matisse?
Alunos: Eu acho que pode ser, mas com mais materiais.
Professora: Com que materiais? (pergunta colocada ao aluno que respondeu
anteriormente).
Alunos: Com lapis de carvéo.
— Pincel.
— Caneta de feltro.
— Papel rasgado.
— Com tesoura.

[Observacao da obra “O idolo de historia” de Max Ernst, durante um minuto]

Professora: Olhando para a obra de arte, que materiais 0 Max Ernst utilizou?
Alunos: Léapis de carvéo.
— Papel.

Professora: Como é que ele tera feito a obra?
Alunos: Parece que utilizou uma parte de um cartdo.
— Pois parece. Parece cartdo de uma caixa e depois colou la...na tela e depois
passou com o lapis de carvao.

Professora: Ja viram alguma obra de arte feita a lapis de grafite?
Alunos: Ja. Vimos duas com lapis de carvéo.
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— Foi uma menina que estava toda cinzenta. Foi 0 namorado que fez.

Professora: Eram duas obras sim, mas a outra também foi feita a lapis de carvao?
Alunos: Ah, ndo, estava pintada.
Professora: Lembram-se do nome do artista que fez a obra?
Alunos: Néo, ja foi ha muito tempo.
— Foi 0 namorado.

[Explicacdo da técnica de frottage utilizada na obra de Max Ernst. Alguns alunos
tiveram dificuldade em perceber. Outros estavam preocupados em ndo ter material em
casa para o fazer]

Explica¢éo do trabalho de casa

- Agora que ja sabem a forma como o artista fez a obra de arte, ou seja, ele para fazer a
obra precisou de recolher texturas, através da técnica de frottage (consiste em colocar
uma folha sobre uma superficie com textura e riscar sobre ela utilizando diversos
materiais como lapis de grafite, lapis de cera ou lapis de cor e que dessa fricdo resulta a
representacdo da textura na folha de papel. A textura assim obtida deixa de ser tatil e
passa a ser visual), assim vdo tentar experimentar fazer a mesma técnica em casa.
Podem utilizar varios objetos de materiais e superficies tateis diversas, como: chaves,
moedas, a parede da casa, folhas das arvores (que ndo estejam secas), tesoura, régua,
lixa, tecidos, entre outros.

Para comegarem a fazer o vosso trabalho, como o Max Ernst fez, vdo precisar de uma
folha branca A4. Primeiro, fazem um desenho livre com lapis de carvdo depois colocam
uma tesoura, lixa ou outro material por baixo da folha branca. A seguir, € sO riscar
levemente com lapis de cor, carvéo, entre outros. Podem experimentar riscar com lapis

ligeiramente inclinado.
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Tabela 16. Analise das composicdes da 4.2 sessao

1 2 3
Textura | Texturas | Texturas
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ANEXO 8: 5.2 sessao

Desenvolvimento da 5.2 sessdo

Todas as obras até aqui apresentadas eram bidimensionais. Tendo em conta este aspeto,
pretendiamos dar a conhecer, aos alunos, obras de arte com volume, ou seja,
tridimensionais, uma vez que a experiéncia plastica tornar-se-ia diferente e a aula mais
apelativa e dindmica para os alunos. Assim sendo, fomos pesquisar sobre artistas que
tivessem elaborado pecas em que fosse facil identificar os materiais utilizados, e

optamos por David Edgar.

A 5.2 sessdo aconteceu uma semana apos a 4.2 sessdo, estando apenas dezasseis alunos

presentes na aula.

Como habitualmente, fizemos uma sumula da sessdo anterior e constatamos, pelas
respostas dos alunos, que identificaram, principalmente, os materiais utilizados nos seus
trabalhos e a forma como se processa a técnica de frottage, “aquela de desenhar por
cima das coisas” (ver transcri¢do da 5.2 sessdo p.60).

A semelhanca da primeira sessdo, os alunos observaram duas obras de arte. A primeira
intitulada “Lace-Finned Tide Feeder” e a segunda “The Big Mouth”, de David Edgar.
Todavia, nesta sessdo ndo tiveram lugar as comparagdes entre obras, tal como aconteceu

na primeira sessao.

Os alunos reagiram positivamente a observacdo da primeira obra, uma vez que sorriram
espontaneamente e, além disso, ficaram um pouco perplexos por terem estado perante
imagens que nunca tinham visto antes. Ao observarem “Lace-Finned Tide Feeder” os
alunos identificaram a mesma, como sendo uma “piranha” ou um “tubardo”. Houve
algumas ddvidas quanto ao tipo de material que tinha sido utilizado pelo artista, uma
vez que alguns alunos afirmavam ser pintura outros estarem perante uma obra
construida com material reciclado, dando exemplos: “estd ali um bocado do detergente
que a minha mae usa para lavar a roupa”; “o peixe foi feito de cartdo porque o artista
reciclou”; “aqueles risquinhos ndo é cartio. E pintura” (ver transcricio da 5.2 sessdo
p.60).
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Para além disto, os alunos nédo tiveram ddvidas de que se tratava de uma obra palpavel,

com volume, ou seja, que ocupa espaco.

No que concerne a obra “The Big Mouth” os alunos conseguiram facilmente nomear o
tipo de materiais e utensilios que tinham sido utilizados por David Edgar,

nomeadamente: tesoura, cola, papel, embalagens, tampas de plastico, entre outros.

No decorrer da sessdo foi-nos possivel verificar que, para alguns alunos, ndo foi a
primeira vez que estiveram a observar este tipo de obras dado que ja tiveram a
possibilidade de visitar museus, onde observaram obras construidas em ferro, por

exemplo.

Quanto a questdo sobre o estado de espirito do artista na elaboracéo das obras, os alunos
consideraram que na realizacdo da primeira o David Edgar estaria zangado uma vez que
“¢ um peixe mau”. De qualquer forma, a grande maioria considerou que o artista estaria

feliz pois estaria a realizar algo de que gosta bastante.

Pela segunda vez, os alunos puderam observar, em fotografia, o autor das obras
observadas. Espontaneamente, os alunos demonstraram interesse por saber mais sobre o

mesmo colocando-nos algumas questdes.

Tal como € habitual, depois da discussdo sobre as obras, os alunos realizaram a
experimentacao plastica, mas para tal, tiveram que obedecer a regras por nos indicadas
relativamente ao uso de certos materiais. Para a realizacdo dos seus trabalhos, no6s
levamos uma variedade de materiais reciclaveis para que os alunos tivessem opgdo de
escolha e para que os trabalhos pudessem ser diferentes. Todos os materiais estavam
colocados em cima de uma mesa junto ao quadro de arddsia e organizados para que
fosse mais facil a sua selecdo. Cada aluno dirigia-se & mesma para recolher materiais de

que necessitava para a construcao do seu trabalho.
Avaliacdo da 5.2 sessdo

Na generalidade, a presente sessdo correu bastante bem dado que os alunos colaboraram
€oNNOosco e mostraram-se recetivos as nossas propostas. Foi uma sessdo diferente das
restantes, pois o tipo de material e técnica aplicada pelo artista foram diferentes das
outras. No decorrer da aula, os alunos iam colocando questdes com o intuito de

quererem saber mais sobre o0 autor ou mesmo das obras.
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Durante a realizacdo da experimentacdo pléstica, os alunos estiveram dindmicos,
motivados e, acima de tudo, muito dedicados ao seu trabalho. Foi notoria, na maioria
dos alunos, a atitude de querer partilhar os materiais e partilhar as suas ideias para

construir algo diferente.

Ao circularmos pela sala, os alunos sentiam a necessidade de pedir um feedback nosso
com a intengdo de saber se estavam ou ndo a realizar algo que esperdvamos. De
salientar, que os alunos fizeram criagdes livres, ndo tendo havido sugestdes da nossa

parte.

No que diz respeito as metas de aprendizagem, ndo houve dificuldade por parte dos
alunos quanto a nomeacao dos elementos visuais referentes as cores e formas presentes
na obra de arte. Todos os alunos utilizaram como técnica o corte e a colagem na
composicdo plastica, entre outros modos de efetuar a ligacdo entre elementos (como

encaixar, atar, agrafar).

Durante o didlogo/andlise das obras, ndo se verificaram dificuldades na expressdo e

justificacdo de opinides sobre diferentes formas visuais.

Tendo presenciado a realizagdo das composicdes plasticas e apds a analise das mesmas,
podemos considerar que os alunos fizeram aprendizagens relevantes e que as propostas
que apresentamos contemplavam a integracdo de saberes. A este respeito damos como
exemplo o0s objetivos de acdo previstos para 0 1.° ano e que se inserem no Bloco “A
descoberta dos materiais € objetos”, na area curricular de Estudo do Meio. Ou ainda,
varios aspetos do programa de Matematica, também relacionados com os conceitos de

“forma” e de “espago”.
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Transcrigdo da 5.2 sessdo

5.2 sessdo — Transcricao do didlogo/debate em torno da observagéo/analise das obras “Lace-Finned Tide
Feeder” e “The Big Mouth” de David Edgar

Data: 04/06/2012 Duracéo: 20 minutos N.° de alunos: 16

Professora: Lembram-se da obra que vimos, h4 alguns dias?
Alunos: Sim (grupo).
Professora: O que viram?
Alunos: Era uma coisa que tinha uma folha desenhada e uvas.
— Que podiamos desenhar com a parede.
— Com arégua, afiadeira e moedas.
— Fez linhas.
— Eufiz com casca de laranja ou de liméo.
Professora: Sim, esses foram os materiais que utilizaram nos vossos desenhos para
aplicar a técnica de frottage. Ainda se lembram do nome do artista que inventou essa
técnica? A técnica que utilizaram no trabalho que fizeram em casa?
Alunos: Sim...
— Matisse (varios alunos).
Professora: Nao, Matisse foi o outro artista que desenhou o...
Alunos: ...{caro.
—  Que ele morreu numa ilha que ficou a chamar-se de Kara, na Grécia.
— Ele aproximou-se do sol...
Professora: Exatamente. Mas depois da obra de Matisse, vimos outra...
Alunos: Sim, aquela de desenhar por cima das coisas.
— A daparede...
Professora: Sim, e lembram-se do nome do artista? Era do Max ...?
Alunos: Max?
— Ah, pois foi. Ja me tinha esquecido.
Professora: Max Ernst, era 0 nome. Os meninos que fizeram o trabalho de casa,
sentiram dificuldade?
Alunos: Néo.
Professora: O que mais gostaram?
Alunos: Gostei de fazer tudo.
— Fazer os trabalhos de casa é fixe.
— Eu ndo gostei, era dificil.
— Vamos ver mais artes, ndo é professora?
Professora: Sim...e vocés acham que vamos ver agora obras feitas com os mesmos
materiais e técnicas que temos vindo a observar?
Alunos: Sim.
— Nao...pode ser com cartao.
— Euacho que vai ser com tintas, cola, lapis de carvao e lapis de cor.
Feita com tesoura.
— Fita-cola.
— Cortar e colar.
Professora: Humm...nd3o se lembram de outros materiais?
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[Alunos ficam em siléncio, a espera que seja eu a dar a resposta]

Professora: Entdo ja vamos descobrir. Hoje trouxe-vos duas obras, mas vamos ver uma
de cada vez.

[Observacgéo da obra “Lace-Finned Tide Feeder” de David Edgar]

Alunos: E feito de plastico...
— Que esquisito.
— E engracado.

[Alguns risos e perplexidade]
Professora: Ja vamos conversar. Um minuto para verem com atengao.
[Observacgéo da obra durante um minuto]

Professora: O que estamos a ver?
Alunos: Um peixe.
Parece uma piranha, porque tem os dentes afiados, coisa que as piranhas tém.
— O tubardo também tem dentes afiados... (resposta dada ao colega).
— Mas é maior que aquele.
— Eu sei do que aquilo foi feito.
Professora: Entdo diz P. (questdo colocada ao aluno que respondeu anteriormente).
Alunos: Com bocado de cartéo e tintas.
— Também acho.
— Tem as cores do arco-iris.
— E de papel.
Professora: o P. diz que esta obra é pintada. Também acham?
Alunos: Néo (varios).
— S0 se for o preto.
— O papel preto ja estava pintado.
Professora: Néao, porqué?
Alunos: Porque o artista fez com cartéo, cola e papel.
— Olha, esta ali um bocado do detergente que a minha mée usa para lavar a roupa.
O Tide (com ar de admiragéo).
— O peixe foi feito de cartdo porque o artista reciclou, tipo ele come mas depois
utiliza os materiais que ele recicla.
Professora: Acham que foi isso que o artista fez?
Alunos: Sim (varios).
— Na&o (varios).
Professora: quem diz ndo? E porqué?
Alunos: Porque aqueles risquinhos néo é cartdo. E pintura.
— Nao, é caneta.
— NA&o é. E plastico.
Professora: Acham que esta obra ocupa espaco? E palpavel? Ou seja, se ela estivesse
junto de nés conseguiamos mexer-lhe, tocar-lhe? Porqué?
Alunos: Sim, porque o cartdo é grosso e podemos agarrar.
— Mas atinta ndo, porque borrata tudo.
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Professora: Acham que foi uma senhora ou um senhor que fez este trabalho?
Alunos: Uma senhora, porque parece que aquilo ali (aponta) é uma renda.
Professora: Quem fez esta obra foi um senhor que se chama David Edgar e é
americano.
— Vamos ver agora outra obra.

[Observacgéo da obra “The Big Mouth” de David Edgar ]
[muito risos]

Professora: O que parece esta obra de arte?
Alunos: Um palhaco.
— Parece um menino. Mas aquilo é feito com coisas recicladas.
Professora: Onde foi buscar esses materiais?
Alunos: Ao lixo.
— Ecoponto.
Professora: Que material o artista utilizou para fazer os olhos?
Alunos: Tampas de plastico.
— Eu sei quais os materiais que o senhor utilizou. Posso dizer?
Professora: Quem souber que diga. Um de cada vez.
Alunos: Utilizou tesoura.
— Cola e papel.
— O cabelo parece de papel.
— Parece que levou uma embalagem.
Professora: Ja conheciam alguma coisa que fosse parecida com estes trabalhos?
Alunos: Ja
— Néo (alguns).
— Sim, no museu. Mas era de ferro.
Professora: Hum, muito bem. Este artista antes de comecar a fazer trabalhos com
materiais reciclados, principalmente com embalagens de detergente em plastico, ele fez
durante alguns anos trabalhos com ferro.
Alunos: Devia ter muita forca.
Professora: Acham que o artista David Edgar estava feliz quando fez este trabalho?
Porqué?
Alunos: N&o sei (varios).
— Acho que sim, porque estava a fazer uma coisa de que ele gosta.
— Se calhar na primeira ndo, porque é um peixe mau. Devia estar zangado.
Professora: Gostam mais da primeira obra ou da segunda?
Alunos: Das duas (grupo).
Professora: Vamos agora ver a fotografia do artista.

[alunos observam a fotografia do artista em PowerPoint]

Alunos: E americano, fala em inglés.
— Ele ja morreu?
— Tem quantos anos?
— Vamos ver algum video dele?
— Vamos fazer também, professora?
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Professora: O artista esta vivo. Nao sei a idade dele. Hoje ndo vamos ver nenhum
video.

— Sim, hoje véo poder experimentar fazer coisas com materiais reciclados.

— Querem?
Alunos: Sim.

— Boa.

- Como?

—  Que fixe.
[Realizacdo da atividade pratica e chamada de atencéo a utilizacdo dos materiais

e regras de seguranca]
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Tabela 17. Analise das composic¢des da 5.2 sessdo

06/06/2042

Construgdes Representacdes
antropomorfizadas figurativas
X
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06/06/2012
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ANEXO 9: 6.2 sessao

Desenvolvimento da 6.2 sessdo

Nesta Gltima sessdo de investigacdo, foi notdrio, por parte dos alunos, um grande a
vontade na comunicagdo connosco. Os alunos sabiam qual seria a sequéncia de trabalho
que iriamos seguir, pois mantivemos alguns procedimentos e estratégias ao longo das

diferentes sessoes.

A presente sessdo realizou-se uma semana ap0Os a Ultima. Nesta sessdo participaram

todos os alunos da turma.

Iniciamos a aula informando os alunos de que a nossa investigacdo estava a chegar ao
fim. Os alunos mostraram alguma tristeza pois pensavam que n&o iriam voltar a

observar e a dialogar sobre obras de arte.

Tal como em sessdes anteriores, pretendiamos fazer uma recapitulagdo muito breve
relativamente ao observado e discutido na sessdao anterior. Ficamos surpreendidas com
algumas respostas de alunos que intervinham muito pouco e que nesta sessao estiveram
mais comunicativos. A maioria dos alunos recordava-se dos materiais que tinham sido
utilizados pelo artista bem como dos respetivos nomes das obras. Pelas respostas dos
alunos, verificamos que a experimentacdo plastica foi uma atividade de que gostaram
bastante “parecia que estava numa oficina a arranjar coisas. Foi divertido” (ver

transcricao 6.2 sessdo p.71).

Relativamente a obra de arte “Lava Bene” de Mimmo Rotella, os alunos identificaram-
-na como sendo uma obra de arte “das diferengas”. Quanto a forma de elaboragao da
obra, os alunos mostraram-se um pouco indecisos, pois ndo sabiam ao certo se 0 artista
tinha utilizado tintas ou se ficou apenas pelo rasgar e colar das folhas publicitarias e de

outros papéis.

No que diz respeito ao estado de espirito do artista, grande parte do grupo considerou
que Mimmo Rotella estaria satisfeito e alegre pois “estava contente, porque esta arte é

feliz, tem muitas cores bonitas” (ver transcri¢do 6.2 sesséo p.71).

NO que concerne aos recursos gque seriam necessarios para a realizacdo de uma obra

semelhante a de Rotella, os alunos responderam: tesoura, cola, folhas de revistas.
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Podemos assim afirmar que, no decorrer do didlogo, a turma conseguiu identificar os

materiais que foram utilizados na composicéo da obra.

No decorrer do dialogo os alunos ficaram curiosos por quererem conhecer o artista tal

como tem acontecido nas sessdes anteriores.

No inicio da nossa conversa, perguntdmos aos alunos se a obra que iriam observar
coincidia ou ndo com 0s materiais ou técnicas que ja tinham conhecido e aprendido.
Houve alguns alunos que referiram que talvez fosse um pouco de todas as que
observaram. Assim sendo, no final da discussdo em grupo, os alunos foram convidados
a realizar uma experimentacdo plastica onde, por coincidéncia, teriam de aplicar as
técnicas e materiais que aprenderam até a presente sessdo, fazendo a
ocultacdo/desocultacdo de uma figura, sendo esta uma técnica sugerida por Rodrigues
(2002). Assim sendo, havia quatro tipos de retratos com 0s seguintes elementos:
cabeca, pescoco e tronco, a preto e branco. Dois do sexo masculino e dois do sexo
feminino. Para iniciar a atividade plastica entregdmos a cada aluno, uma folha tamanho
A4 (retrato feminino ou masculino, a escolha do aluno), onde cada aluno teria de aplicar

as técnicas e materiais que conhecia.

Durante a realizacdo da atividade, os alunos estavam organizados dois a dois, ou seja, as
mesas estavam colocadas de forma linear. Sobre cada mesa estava todo o material
necessario para que os alunos pudessem trabalhar, salvo o material de pintura. Este
material encontrava-se sobre uma mesa em frente ao quadro de ardésia. Quando o aluno

necessitava de utilizar o material, dirigia-se junto a essa mesa.
Avaliacéo da 6.2 sessdo

Tal como mencionei anteriormente no desenvolvimento da sessdo, os alunos ficaram
um pouco tristes por saber que esta seria a Ultima aula em que iriam falar sobre obras de
arte. Por este motivo, julgamos nés, que todo o grupo se empenhou e mostrou motivado
desde o inicio ao fim da aula. Foi notorio nesta sessdo o respeito pela vez do outro e o
querer compreender a opinido do outro, 0 que ndo era muito comum no inicio deste
estudo. Apds a andlise da obra “Lava Bene” os alunos realizaram a sua experimenta¢do

plastica.
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Como a maioria dos alunos considerou que a obra se tratava de descobrir “diferengas”,
houve alguns colegas de carteira que decidiram colar os seus trabalhos fazendo um sé
como podemos ver nas composi¢des: 106,107; 108, 109; 110 e 111. Ao longo da
elaboracdo da composicdo plastica os alunos manifestaram interesse e motivacdo pelo
seu trabalho. Foi notorio por parte de alguns alunos o querer ajudar o colega de mesa
com ideias para a transformacdo do retrato (folha entregue a cada aluno). Todos os
alunos utilizaram como técnica a pintura para recriar o retrato ja existente. No decorrer
da atividade, verificamos que os alunos se preocuparam em aplicar as técnicas e 0s
materiais que aprenderam até esta sessdo. Utilizando varios recursos e técnicas como:
folha de revistas, colagem, recorte, desenho, cola, entre outros. Observdmos também em

duas composicOes a utilizacdo da técnica de frottage.

Referindo-nos agora as metas de aprendizagem, a maior parte dos alunos preocupou-se
por aplicar os conhecimentos aprendidos, focando essencialmente a pintura e a colagem
ndo aplicando a composicdo tridimensional, uma vez que ndo era aplicavel nesta
circunstancia. Verificou-se ainda que os alunos se recordavam das técnicas e sobretudo
dos materiais que foram utilizados ao longo das sessGes, por isso, aplicaram 0s seus

conhecimentos adquiridos, de uma forma espontanea, fluente e auténoma.
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Transcrigéo da 6.2 sessdo

6.2 sessdo — Transcrig¢ao do didlogo/debate em termos da observacdo/analise da obra “Lava
Bene”

Data: 12/06/2012 Duragéo: 19 minutos N.° de alunos: 19

Professora: Ora bom, hoje € a nossa ultima sessdo, o trabalho da professora com vocés
estd muito proéximo do fim...
Alunos: Ndo vamos ver mais obras de arte? (com ar triste)
Professora: Hoje vamos e amanha ainda néo sei. Porqué? Gostaram?
Alunos: Sim (grupo).
Professora: Quem me sabe dizer o que estivemos a fazer na ultima sessdo que foi a...Se
esta ¢ a 6.* a outra foi ...
Alunos: ...a 5.2 sessdo.
— Vimos a boca grande (alguns risos).
— Que mais parecia um palhaco.
— E apiranha.
Professora: E que materiais foram precisos para fazer as obras?
Alunos: Foram precisos materiais reciclados.
Professora: O qué? Exatamente?
Alunos: caixa de Tide.
— Caixas de bolachas em cartéo.
— Coisas em plastico.
Professora: Certo. Foram precisos materiais que podem ser reaproveitados.
— O que sentiram quando estavam a fazer as vossas construcdes? Porqué?

[algum siléncio]

Alunos: senti-me bem, porque estava a gostar.
— N&o me lembro. Mas gostei muito.
— Parecia que estava numa oficina a arranjar coisas. Foi divertido.
Professora: Fico feliz por saber que gostaram.
— Sera que hoje a obra que vamos ver foi construida também com materiais
reciclados?
Alunos: N&o.
— Nao... Com todos. Devem ser com todos os materiais que vimos.
Professora: Quais? (Pergunta colocada ao aluno que respondeu anteriormente)
Alunos: Com todos 0s materiais que vimos na 1.2, na 2.2, 3.2 4.2 e na 5.2 sessdo?
Professora: Humm...J& agora recordam-se da 1.2 sessdo?
Alunos: Sim, o senhor que fez o retrato da sua mulher, essa foi a primeira que nés
vimos.
— A Helena.
— Foram duas obras.
Professora: Boa memaria, muito bem. Vamos entéo ver a obra que trago hoje.
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[Observacdo da representacdo da obra “Lava Bene” de Mimmo Rotella, durante um
minuto]

Alunos: Aquilo tem diferencas.
— Pois tem, porque as duas partes ndo sdo iguais.
— De um lado tem um bocado de uma cara e ali (aponta) ja ndo?
Professora: Certo. Mas sabem-me dizer como foi feito?
Alunos: Cortou aos bocadinhos.
Professora: Ao cortar com a tesoura ficava assim (aponta para a obra)?
Alunos: Né&o, ele cortou com as maos.
Professora: Acham que ele rasgou com as maos € isso?
Alunos: Se calhar...
— Colou com papel por cima.
— Na segunda, a menina ndo tem o olho e na outra ja tem. Se calhar rasgou por
cima e desapareceu.
Professora: Por que razdo o artista colocou dois retratos iguais e ndo diferentes?

Alunos: Eu sei...porque ele queria que houvesse diferencas.
Professora: Mas como é que o artista fez tudo isto?
Alunos: Com jornal...

— E um bocadinho dificil.

— Se calhar pintou e depois p6s papel por cima.

— Acho que levou um prato de plastico.

— [alunos indecisos]

Professora: Como é que vocés acham que o artista se sentia quando estava a fazer esta
obra? Sentia-se triste, alegre, zangado... porqué?
Alunos: Ele estava contente, porque esta arte € feliz tem muitas cores bonitas.

— Estava alegre porque ele gosta de fazer obras de arte.
Professora: Se tivéssemos que fazer uma obra semelhante a esta, que materiais iriamos
precisar?
Alunos: Papel.

— Tesoura.

— Cola.

— Folhas de revistas.

N&o vamos ver quem foi o senhor que fez?

Professora: Sim, agora mesmo.

[Observacéo da fotografia do artista]

Professora: Ele chama-se Mimmo Rotella e era italiano. Para além de ter feito obras de
arte também foi um poeta.
Alunos: Escrevia poemas.
— E velho e ndo tem cabelo.
— Jamorreu?
Professora: Sim. Morreu ha 6 anos.
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Tabela 18. Analise das composicdes da 6.2 sessao

Pintura | Desenho | Recorte | Colagem Frottage Rasgar/descolar
X X X
X X X X
X X X
101
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(parede)
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ANEXO 10: Desenhos realizados na avaliacéo final

Tabela 19. Desenhos realizados na avaliacéo final
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Exte senihor wsth com dficubdad e dasenhar © QU sate B0t & At A0

Este vanbor esth com dfculdade e desenher 0 qUs sabe 4oDXe & Arle. ANdS-0
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