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Resumo

A partir do entendimento de como os utensilios e as técnicas

de registo modelaram a forma dos sinais escritos, a presente
investigacao na drea do design grafico analisa as siglas poveiras, com
o0 propdsito da construgao de um sistema tipografico multiforme

com base no léxico de formas da escrita poveira.

A dissertagdo realiza um breve enquadramento histoérico e
etnografico das marcas poveiras, incidindo sobre a questao da
influéncia da ferramenta na construgéo e defini¢do da forma dos
sinais alfabéticos e nao alfabéticos, designadamente dos arquétipos
da letra latina e, em particular, das siglas poveiras. A partir da
informacéo recolhida, reflecte-se sobre o registo das siglas sobre os

diversos suportes.

Através da construgao de um alfabeto tipografico, que ao apropriar-
se do 1éxico de formas das siglas, prossegue a investigagdo com uma
componente pratica, culminando com o desenvolvimento de um

tipo de letra display de inspiragdo Poveira.

Palavras Chave:
Siglas Poveiras
Design grafico
Design de tipografia
Tipo de letra

Trago



Abstract

Understanding how tools and techniques modeled the shape of
the written signs, the present investigation on the area of graphic
design analises the writing system with origin in Pévoa de Varzim:
siglas poveiras. With the purpose of construction of a multiform

typographic system, based on the lexicon of shapes of this writing.

This thesis realizes a historical and ethnographic background of

the poveira writing, focusing on the influence of tools and resulting
shape in alphabetic and non-alphabetic signs, namely the archetypes
from the latin handwriting, and particularly the writing system of
Pévoa de Varzim. From the information collected, we reflect about

the signs final result on varied supports.

Through the designing of a typographic system which appropriates
the lexicon of forms, pursuing this research with a pratical
component, that consists on the development of a display font

inspired on the siglas poveiras.
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Siglas Poveiras
Graphic design
Typography design
Font
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1.

Introducio

O alfabeto como nos o conhecemos, passou por diferentes estruturas
adaptando-se aos suportes e materiais utilizados. A escrita tornou-se parte
grafica do discurso. Juntamente com a evoluc¢ao da capacidade de comunicar,
o ser humano desenvolveu ferramentas para registar pensamentos. Essas
ferramentas evoluiram, moldando a forma da escrita, desde os sinais nao

alfabéticos aos arquétipos da letra que definiram o alfabeto latino utilizado.

Naio obstante, a comunicacdo com sinais abstratos ser um subproduto da
evolugdo pictdrica, a escrita surge no momento em que o ser humano comega
a transmitir pensamentos através de sinais organizados e alinhados, lado a
lado, ou um sobre outro. No entanto, as formas destes sinais alfabéticos e niao
alfabéticos, evoluiu de acordo com a técnica e ferramentas utilizadas no seu
registo. Partindo desse entendimento, propde-se nesta investigagdo na area do
design grafico, analisar a forma e a modelagdo do trago da escrita poveira:

as siglas.

As siglas sao consideradas a escrita do Poveiro analfabeto, sao marcas
individuais, de propriedade e de familia. Segundo Santos Graga (1932)
encontram-se gravadas, como registo de propriedade em todos os pertences
dos Poveiros. Eram registadas, geralmente com materiais cortantes como

a navalha, entalhadas na madeira ou cortica mas também pintadas, por
exemplo, em barcos. Destacam-se pela sua simplicidade, através de tragos
geométricos e sem formas curvilineas. Nesse sentido, esta investigagdo estuda
o léxico de formas destes sinais abstratos e, como a técnica e ferramentas

utilizadas na modula¢ao do trago definiram a natureza grafica desta escrita.

A partir da informacao recolhida, reflectimos sobre o aspecto rudimentar

e geométrico dos sinais poveiros. Posteriormente, é realizado um
enquadramento ao nivel do design de tipografia, que permitiu nao sé desenhar
e implementar um tipo de letra mas também, adaptar em conformidade as
siglas a tipografia. Tornando evidente a intengao de literacia das formas, na
medida em que se trata de criar um sistema alfabético, a partir de uma escrita
ndo alfabética. Dessa forma, estudamos como estes aspectos se adaptam e
comportam na alfabetizagdo das marcas poveiras, através da construgao da

caixa alta de um tipo de letra display.
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2.1
Questoes e objectivos

Propomos na presente investigagdo, um olhar sobre a influéncia das
ferramentas na modulac¢do do traco dos sinais sobre a superficie,
designadamente, na gravagdo das siglas poveiras sobre a madeira.
Estudando a forma como as suas formas geométricas definidas pela
ferramenta no suporte, se comportam para a constru¢ido de um

sistema tipografico.

Desta forma propomos na seguinte investigacao a resposta as
seguintes questdes: a) De que forma as ferramentas e a técnica
modelaram a forma dos sinais alfabéticos e ndo alfabéticos,
designadamente a letra ocidental e, em particular, as siglas poveiras?
e b) E possivel a construgdo de um sistema tipogrdfico multiforme e

coerente com base no léxico de formas das siglas poveiras?

As questdes formuladas levam-nos ao seguinte objectivo:

Construcao de um tipo de letra de inspiragao Poveira.



2.2
Metodologias

A presente investiga¢do, tomou a forma de uma investigagao
tedrico-pratica, contanto que, para o seu desenvolvimento, foi
utilizada uma metodologia qualitativa intervencionista e nao

intervencionista.

Numa primeira fase, a metodologia segue uma abordagem nao
intervencionista, através de métodos de investigacdo qualitativos:
de levantamento e registo fotografico das marcas poveiras no
Museu Municipal de Etnografia e Histdria da Pévoa de Varzim, de
investigacao da escrita poveira no Arquivo Municipal e Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto da Pévoa de Varzim, critica literdria e
estudos de caso. Da critica literaria e anélise dos casos de estudo foi
possivel enquadrar conceptualmente o tema, permitindo elucidar o

percurso projectual.

Posteriormente, ap6s o levantamento grafico das siglas poveiras, é
utilizada uma metodologia intervencionista. O processo comega
pelo desenho exploratério manual, seguindo-se do desenho digital
vectorial e, terminando, com todos os procedimentos técnicos
envolvidos na construgdo de um tipo de letra: espacejamento,
kerning e programacdo. Por meio de métodos qualitativos foram
realizados testes e uma avaliagdo de possiveis solugdes, segundo a

opinido do orientador.



2.4

Estrutura da Investigacio

A presente investigacdo esta organizada em oito capitulos:
introdugdo, metodologias, estado da arte, estudo de casos, aplicagao

pratica, conclusao, referéncias bibliogréficas e anexos.

O capitulo um, é composto pela introducio, abordando a motivacao
para a realizagdo desta investigacao e respectivos objectivos. O
capitulo dois apresenta as metodologias, questoes e objectivos da

dissertacdo.

No capitulo trés e, respectivos sub-capitulos, é abordado o estado
da arte, reflectindo sobre as ferramentas que influenciaram a escrita
ocidental, concentrando-nos nos arquétipos da letra latina. Em
seguida, analisamos as siglas poveiras. Por fim, estudamos o design
de tipografia, classificacdo das letras e a relagdo entre elas, tipos

display e programagao opentype.

O capitulo quatro é composto pelos estudos de caso, onde sao
apresentados trés tipos de letra: stolz display, sol e euclid flex. Sao
estudadas as caracteristicas e particularidades destes sistemas

tipograficos.

Apds o enquadramento do estado da arte, passamos a aplicagao
pratica. Explorando o 1éxico de formas das siglas e como se
comportam na alfabetizagdo da escrita poveira, através da

constru¢ao de um sistema tipografico.

Encerramos o estudo, com a concluséo e considerac¢des finais de
forma a responder as questdes inicialmente formuladas. Seguidas

das referéncias bibliograficas e anexos.
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Figura 2 Evolugéo da
escrita latina, do hieroglifo
ao actual fonema A.
(Frutiger, 2007).

3.1
Ferramentas que
modelaram a letra ocidental

A capacidade de produzir um discurso e sons com o fim de
comunicar foi, segundo Megg’s (1992), decisiva para a evolugao
da espécie humana. A escrita tornou-se parte grafica do discurso,
facilitou a organizagdo em comunidade e o desenvolvimento da
capacidade de comunicar e registar conhecimentos, experiéncias e
pensamentos. Simbolos, marcas e desenhos ou letras desenhadas,

registaram o discurso das palavras faladas ou pensadas.

As regides onde se verificam vestigios de sinais primarios com
formas idénticas sao varias, Megg’s (1992) afirma que, os utensilios
criados e utilizados pelo ser humano revelam capacidades de
pensamento abstracto, que foram essenciais para o desenvolvimento
da linguagem através de formas. Sinais e simbolos, como pontos e
quadrados que aparecem nas pinturas rupestres demonstram uma

capacidade primitiva de criagdo de sinais abstratos.

o U

Egipcio Sinaita
4000 a.C. 2000 a.C.
Fenicio Grego Antigo Latim Antigo
1200 a.C. 900 a.C. 500 a.C.



Figura 3 3100 a.C. Tabua
com pictogramas sumérios.
Estrutura segundo uma
grelha horizontal e vertical:
de cima para baixo e da
direita para a esquerda.

Figura 4 Tabua arcaica. Os
pictogramas representam
nlimeros e animais.

Figura 5 3100 a.C. Tabua
com simbolos sumérios,
onde se denota a evolugao
dos pictogramas anteriores.
Estrutura em linhas
horizontais de cima para
baixo e da esquerda para a
direita.

Os primeiros desenhos de figuras aparecem no continente africano
hd 200 000 anos atras. Existem registos desde os primeiros povos

do Paleolitico e Neolitico; Americanos e Europeus deixaram

registos em cavernas, de pinturas feitas com dedos ou com pincéis
construidos através de pelos ou juncos. As primeiras inscrigdes
foram registadas, segundo Frutiger (2007), por meio de sulcos ou
cortes, em pedras e madeira. Este tipo de incisdo permitia que o
sinal fosse percebido através da leitura e do tacto, sendo uma técnica
ainda hoje utilizada em inscri¢oes lapidares permitindo que os

sinais se mantenham conservados.

Megg’s (1992), afirma que a evolugao da escrita, passou por
diferentes estruturas adaptando-se aos suportes e materiais
utilizados. O desenho bidimensional e a pintura sobre suportes
como tabuas, peles e folhas ampliou as possibilidades de expressao,
permitindo mais rapidez do tragado. Os primeiros registos escritos,
surgem em tabuas de argila gravadas através de juncos afiados, que
produziam formas finas e curvilineas. Em 2500 a.C., na Suméria,
surge o estilete afiado em forma de cunha que altera a natureza

da escrita, aumentando a velocidade da escrita pictografica,
provocando um processo de abstrac¢ao na forma dos sinais escritos.
Surge a escrita Cuneiforme que, segundo Frutiger ilustra como a
forma de escrever se desenvolveu, ndo apenas a partir da reflexdo
intelectual, mas também a partir do material disponivel. E uma
escrita caracterizada pelos seus tracos rectos que devido a inclinaciao

do estilete adquiriram uma forma alongada e triangular.

< v
&,

Figura 6 Escoriacao na
argila. Frutiger (2007).

Figura 7 Prefuragdo na
argila. Substitui a técnica de
escoriagdo, permitindo uma
escrita mais rapida e sem
lascas. Frutiger (2007).
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Figura 8 Evolugéo da
escrita Cuneiforme.
(Megg's,1992).

2050 a.C. 2040 a.C.

1850 a.C. 1850 a.C. 1245-1233 a.C.

Segundo Meggs, a evolugio da escrita ¢ um subproduto da
evolugdo pictdrica. Se por um lado os eventos e os objectos foram
representados ao longo dos anos cada vez mais com fidelidade e
rigor; por outro ocorreu a abstragdo da forma dos sinais. Contudo,
a escrita, propriamente dita, surge no momento em que comegam a
transmitir pensamentos, com sinais organizados e alinhados lado a

lado ou um sobre outro.

A expressao figurativa das diferentes épocas foram influenciadas
por dois fatores importantes, segundo Frutiger (2007), em primeiro
lugar a escolha da ferramenta adequada e, em segundo, os materiais

disponiveis.

11



Figura 9 Capitalis
monumentalis na coluna
Trajano.
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Figura 10 Manuscrito
ilumunado com litterae
antiquae. Século XIV.

3.1.1 Arquétipos da letra latina

No séc.], o ser humano da um passo em frente na comunicagéo, o
império Romano apoderou-se das formas simplificadas da escrita
grega, atribuindo um aspecto monumental a letra maitscula.
Inicialmente construida através de formas simples e com os tragos
da mesma espessura, a letra capitular Romana, em latim, capitalis
monumentalis, foi adquirindo caracteristicas que até hoje se verifica
nas letras maitsculas dos tipos Romanos. Segundo Megg’s (1992),
para gravar as letras em pedra, os artesaos Romanos pintavam os
tracos com um pincel, talvez com auxilio de régua e compasso,
mas, sem o rigor dos esquemas geomeétricos, provocando assim
diferentes espessuras no tracado que serviria como base de entalhe.
Durante o cinzelamento da letra capitular Romana, a terminagao do
traco era levemente realgada para reforcar o efeito de luz e sombra
nesse local. Segundo Megg’s, os Romanos nao s6 desenvolveram as
letras do alfabeto latino utilizado por nds, hoje em dia, com os seus
valores fonéticos, mas também a forma das letras, a sua estética e
espacejamento, que hoje sdo denominados de tracking e kerning.
Deste modo, a capitalis monumentalis constitui o arquétipo da letra

maiudscula latina.

A forma da letra minuscula foi modelada, sobretudo, por duas
ferramentas: a caneta de aparo de ponta facetada e a caneta de
aparo de ponta fina. No século XIV, segundo Megg’s (1992) no Sul
de Italia, o humanismo trazido pela Renascenca Italiana levou a
uma busca pelos valores classicos da Roma Antiga. Na escrita a
letra humanista, em latim, litterae antiquae, resultou da unido entre
as capitulares Romanas e as minusculas carolingias. Desaparece a
inclinagao da mindscula corilingia e, segundo Frutiger, as letras
tornavam-se mais estaveis. Noordjiz (2006), afirma que a translagao
é contraste dominante da escrita humanista, os tragos da mintscula
resultam assim, da escrita por meio do aparo de ponta facetada, em
movimentos de translagdo num angulo de aproximadamente 30°,
permitindo os tragos ascendentes e descendentes, com espessuras

grossas e finas, realcando as extremidades da letra.

12
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Figura 11 Sinais
abstratos e codificados,
porém pictoricamente
compreensiveis. Frutiger

(2007).

Figura 12 3100 a.C. Lista

com 41 titulos e profissdes.

No verso encontramos
a assinatura do escriba.
Schoyen, afirma que

podera ser a assinatura
mais antiga do mundo.

3.2

Sinais nio Alfabéticos

Os meios expressivos para a compreensao mutua, entre os membros
de um grupo ou sociedade, foram sempre uma das condi¢des mais

importantes para a sobrevivéncia e para o crescimento da civilizagao
humana. Segundo Frutiger (2007), ao longo da evolugao intelectual,

a compreensao entre individuos culminou na comunicagao verbal.

Até hd poucos séculos atras, a leitura e a escrita era mantida como
privilégio da elite clerical. A populagao analfabeta dispunha de
meios de comunicagdo como imagens, simbolos, sinais, sinalizagdes
e métodos proprios de escrita. Segundo Frutiger (2007), as imagens
e sinais podiam ser totalmente compreensiveis ou possuir um
significado oculto e codificado.

Atualmente, ¢ dificil imaginar que ja existiram pessoas sem nomes

e impossibilitadas de se distinguirem como individuos. Frutiger,
afirma que a nomeagao verbal de um individuo tem as suas raizes na
pré histéria, muito antes de qualquer tradigdo escrita. Supde-se que
estes sinais, tenham surgido como assinaturas pessoais em tempos
remotos entre tribos, para identificar o rebanho e alguns objectos.

Essas marcas de propriedade, tem os seus primeiros registos em

chifres de animais e pegas de argila.

13



Figura 13 Marca familiar.
Alemanh3,1591.

Através da difusdo da escrita alfabética e a racionalizacao do modo

de pensar, a utilizagdo e compreensao dessas fontes primitivas quase
se perdeu por completo. No entanto, o desenvolvimento do registo
escrito ndo substitui o uso de assinaturas ou insignias familiares.
Ainda hoje, existem pessoas analfabetas e ainda podemos encontrar
registos de documentos assinados com um X. Essa necessidade de
sinais como assinaturas difundiu-se, sobretudo, entre as familias
camponesas, aplicando os sinais em paredes e muros de casa,

utensilios, timulos e, posteriormente, em documentos.

E neste sentido que surge, na Pévoa de Varzim, a escrita poveira:
as siglas. Trata-se de um sistema de comunicagao com sinais
graficos simples e abstratos, que surgem através da necessidade de
comunicagio entre a comunidade piscatoria analfabeta, da Pévoa
de Varzim. Considera-se que as siglas terdo evoluido a partir da
colonizacao da civilizagao Viking, funcionando como marcas

familiares e de propriedade.
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sarilho cojce

grade de 3piques gradede 2 piques

;

padrdo pente

calice aberlo  <dlice emborcado

quarlos meio savitho
A4 Lnere_saxy
sarilho toice

grade de 3piques gradede 2 piques

;

padrdo pente

X X

calice aberto  «ilice emborcado

e

qoartos meio saritho

Figura 15 Interpretagado
das Sigas poveiras por
Santos Graca.

3.3

As Siglas Poveiras

sigla s.f. sinal grafico convencional; letra inicial que se usava como
abreviatura nos manuscritos e monumentos antigos; monogramas;
expressdo abreviada de uma firma; geralmente de composigao

anadramatica (Do lat. sigla, “abreviaturas”)

As siglas sdo consideradas, por muitos, a escrita do Poveiro, da
Pévoa de Varzim, que por sua vez siao marcas individuais, de
propriedade e de familia. Encontram-se gravadas como registo

de propriedade em velas, mastros, mesas, cadeiras e em todos

os objectos, quer no mar, na praia ou em casa. Segundo Santos
Graga (1932), estao relacionadas com a escrita egipcia, porque
constituem pictogramas de objetos como o sarilho, coice, arpao, pé
de galinha, grade, lancina, calhorda, pena, etc. Destacam-se pela
sua simplicidade de tragos geométricos, sem formas curvilineas de

forma a facilitar o registo com a navalha.

Nao sdo marcas organizadas de forma aleatoria, sao descritas como
simbolos ou brasdes de familia que passam de geragao em geragao.
Santos Graga (1932) afirma que os Poveiros 1éem estas marcas com
as mesma facilidade que nds procedemos a leitura do alfabeto. O
chefe de familia utiliza a marca brasio, o filho mais velho acrescenta
um tra¢o ao lado, ao qual se da o nome de pique, o segundo filho
acrescenta dois piques e assim sucessivamente, até ao filho mais
novo que volta a usar a marca de familia porque é o seu legitimo
herdeiro. Estes tragos, ou piques, eram organizados e agrupados de
formas diferentes, uns aparecem alinhados, outros formam estrelas,
grades ou cruzes que rodeiam a marca brasao. Estas estrelas, grades
e cruzes podem ser utilizadas, também ,como brasdes quando por
si s9, constituem uma marca ou, quando se encontram rodeadas de

piques representantes dos varios descendentes.

17



Figura 16 Agulhas de entalhar rede.
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Figura 17 Regras utilizadas pelos
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Figura 18 Siglas Poveiras
na Capela de Santa Trega.
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Figura 19 Siglas

Poveiras na porta da Capela
de Santa Trega. (Santos
Graga, 1932).

Figura 20 Marcas de peixe.
(Santos Graga, 1932).

As siglas serviam também de registo do matriménio. O Poveiro, ao
casar-se, registava a sua marca na mesa da sacristia, podendo ainda
hoje se encontrar algumas dessas gravagdes nas mesas das sacristias
da matriz e da igreja da Lapa. Consta-se também que, os vendedores
analfabetos serviam-se das marcas para saberem de quem era a
conta fiada e, antes das rodelas e riscos com o que representavam os

vinténs e os tostdes, assinalavam a marca do devedor.

Santos Graga (1932) registou a presenca de siglas gravadas nas
portas das capelas mais destacadas, durante as navegagdes a costa
norte, duas dessas capelas sdo: Trega (Santa Tecla), em Espanha, e
Nossa Senhora da Bonanga, em Esposende. No entanto os Poveiros,
ndo assinalavam apenas as suas passagens com a sigla, servia
também como registo de cumprimentos das suas promessas nas
capelas ou mosteiros e eram utilizadas nos cemitérios identificando

quem jazia no tumulo.

3.3.1 Marcas de peixe

Tudo estava organizado na comunidade piscatoria Poveira e, por
essa razdo, surgiu a necessidade da criagdo de outras marcas que nao
sdo individuais nem de familia, mas sim da tripulacido de cada barco.
Chamam-lhes marcas de peixe.

Estas marcas consistem em pequenos golpes em diferentes pontos
nos peixes que eram pescados, de forma a que quando chegados a
terra fossem entregues as respectivas esposas dos donos.

6FloHA OE CIMA

OLHO

FOCINHO DE CiMaA

TOCLINHO OE BAIXO

" GARGuEy

BARBA e
BA&ANA DENTRO X15 A0 RABO

FORA
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Figura 21 Siglas
Poveiras na porta da
Capela de Santa Cruz
Balazar. (Santos Graga,
1932).

Figura 22 Sigla Sanseliméo
gravada a porta de uma
casa na Rua Poveira
Quingosta.
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3.3.2 As Divisas

A arte popular Poveira tem das suas expressoes mais belas, segundo
Anténio Lino (1990), na decora¢io dos seus barcos, nomes e
legendas, siglas e brasoes de familias que lembram os famosos
Vikings, Gregos ou Romanos. Surgem, entio, as divisas, organizadas
com desenhos de peixes, cruzes, sanselimdes’, sarilhos, aves, lanca

e coroa de espinhos pintadas a proa e a ré do barco, ficando o nome
deste ao centro. Para além de registarem a propriedade, servem para
serem facilmente reconhecidas pelas mulheres, quando esperavam
as embarcagdes na praia. As divisas eram utilizadas, em tempos
passados, quando os barcos eram crenados e nao pintados. Eram os
proprios pescadores que os crenavam, com a sua grafia, respectivos
erros e desenhos rudimentares.

1 A sigla Sanselimao era uma sigla magico-religiosa, particularmente popular,
e usada como simbolo protector e bruxaria.
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Figura 23 Divisas das antigas embarcag¢des poveiras. (Santos Graga, 1932).
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Figura 24 Barco Poveiro.

i S

Segundo Santos Graga, o Poveiro utilizava o pincel escopeiro para
crenar” as embarcagdes. Este consistia num grande pau com um
rodilhdo de pele de cordeiro e la na ponta, que mergulhavam num
pote de ferro onde se fervia a resina e o breu, utilizando-o para
mexer e pintar. As crenas apareciam com apenas trés cores, a cor
natural da resina (branco amarelado), vermelho e preto. Se o centro
fosse branco, as bordas e linhas de agua eram, regra geral, em preto,
se o centro fosse vermelho, o resto era branco ou preto. Ao longo do
tempo e com o surgimento dos barcos modernos, as embarcagdes

pintadas substituiram as crenadas que deixaram de existir.

3.3.3 Origem

Considera-se que as siglas terdo evoluido através da colonizagdo da
civilizagdo Viking, origindria da Escandinavia, entre os séculos IX

e X. Octavio Lixa Felgueiras (1965), comparou as siglas as runas e
verificou caracteres similares aos pictogramas da escrita poveira. Na
regido da Escandinavia existem registos da utilizagdo das marcas

familiares e de propriedade para assinar os pertences.

2 Desbastar os caracteres, em torno da crena do barco.
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Figura 25 Marcas de casas agricolas de Funen. (Octavio Lixa Felgueiras, 1965).
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Figura 26 Exemplos de regras de sucessdo das marcas de Funen. (Octavio Lixa Felgueiras, 1965).



Santos Graga (1943), admite que as siglas estavam relacionadas

com a escrita ibérica usada por outras comunidades piscatorias.
Durante uma visita ao National Museet de Copenhaga, Octavio Lixa
Felgueiras, registou pegas com marcas de propriedade origindrias da
ilha de Fionia da Dinamarca, denominadas marcas de Funen. Estas

marcas, apresentam o mesmo sistema de sucessao das siglas.

Outros agregados piscatérios em Portugal ou até mesmo a
populagao do litoral, em que a pesca ndo constituia a ocupagao
normal ou caracteristica, utilizavam um meio semelhante de
sinalizacdo as marcas poveiras. Os autores Santos Graga e Octavio
Lixa Felgueiras, registaram outras comunidades com sistemas de
escrita semelhantes a poveira. Foram encontradas marcas em Viana

do Castelo, Continhais, Agucadoura e Buarcos.

iA*ﬁ—W WX N ¥
NVEIVAE VSRS Y IRVRVAET R\
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Figura 27 Siglas de Viana

do Castelo e Caminha.
(Santos Graga, 1932).

Todas as marcas tém a mesma simplicidade do tracado e motivos
das siglas Poveiras, algumas marcas com tragado curvilineo
coexistem com as de tragado linear, mas consta-se que sejam de
origem mais tardia. Porém, a origem das siglas carece de provas, os
autores escreveram as suas teorias com base nas semelhangas entre

as escritas dos povos piscatorios.
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Figura 28 Agulhas de
entalhar rede.

Figura 28 Pormenor das
terminagdes dos tragos
gravados.

3.3.4 Ferramentas que modelaram as Siglas

As referéncias visuais para a construgao das siglas, estao associadas
com simplificagoes de referéncias do quotidiano como imagens de
objetos como o sarilho, coice, arpdo, pé de galinha, grade, lancina,
calhorda, pena, etc. Eram gravadas em madeira, mas também
pintadas, por exemplo, em barcos. As caracteristicas graficas mais
marcantes sdo a concisdo e simplicidade dos tragos, sempre retos e
com poucos detalhes. Esta caracteristica deve-se a forma como as
marcas eram registadas, geralmente com materiais cortantes como
a navalha, entalhadas na madeira ou cortiga. A forma resultante
destas marcas, é dada pela maneira como sao gravadas, os tracos
retos podem ultrapassar o limite do ponto de interseccao, devido a

resisténcia da madeira.

Contudo nas embarcagdes, o Poveiro utilizava o pincel escopeiro,
acima mencionado, para crenar as embarcagdes, um grande

pau com um rodilhdo de pele de cordeiro e 13 na ponta, que era
mergulhado num pote de ferro onde se fervia a resina e o breu e
utilizavam para mexer e pintar com apenas trés cores, a cor natural

da resina (branco amarelado), vermelho e preto.
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Figura 28 Agulhas de
entalhar rede.

Podemos verificar que a escolha da ferramenta e dos materiais
disponiveis, definiram a natureza grafica desta escrita Poveira, a
simplicidade e as linhas geométricas permitiam que os pescadores,
pudessem gravar com rapidez a sua marca nos locais onde as suas
embarcagdes passavam, identificando os seus diversos pertences

tanto no mar como em casa.

Figura 29 Barco Poveiro.
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" Nas barracas de banho (1)
e nos apetrechos da arfe dos
pescadores tais como: leme,
hoiréis, remons, etc., nutava
hé muito tempn umas figuras
curiosas que &ste ano exami-
nei corn mais atengio.

Por meio de tragos dispos=
tos singelamente, variando as
composigdes de proprietario
para proprictario, conseguem
os banheiros ¢ pescadores dis-
tinguir rapidamente os obje-
ctos que lhes pertencem.

Depois de reanir algumas
dezenas de marcas, encontrei
na Biblioteca da Podvoa-le-
-Varzim o 8r. Candido Lan-
dolt, que teve a amabilidade
de me oferecer o sen livro
«Folk-lore Varzino (2). onde
o assunto € tratado de pég.
133 a- 142, vendo-se a pag.
135 representadas 54 marcas,
que o 5r. Landolt teve a boa

ideia de reproduzir-em bilhe~|

te-postal,

Desde tempos remotos exis-
te o costume, hoje um pouco
apagado, de registar as-dife-
rentes marcas sObre os armé-
rios das sacristias.

Os templos preferidos eram

o da Misericordia, ondc refor-
mas modernas fizeram apa-
gar de cima do armdrio o tra-
batho curiosissimo e cuidado-
so de muitas geracdes de pese
cadores, e a Igreja Matriz,em
cuja sacristia pude vér grava«
das, t6scaruente e em desor-
dem, centenas de marcas,]
muitas j& um tarito disfarca-
das e algumos scusando indi.
cios de trabalho recente.
- Informou-me o Sr. coadju-
tor da paréquia que, nio obs-
tante certa vigilancia exercida
sébre os pescadores, estes ain-
da conseguem és escondidas
fazer o registo. .

¢ Acrescenlou que a propries |

dade das marcas passava para
o fitho mais velho, mas vé-
vios pescadores ¢ banheiros
me garantiram com firmeza
Kerdar a marca do pai o filthe
mais DovO,

_ ‘Quando os outros filhos dei-
xam de - viver em sociedade
e adquirem rédes, barcos ou
barracas, procuram a marca
de qualquer parente sem her-
deitos, ou modificam a do
pai, acrzscentando um piguea
‘um cdlice, tirando um pique @
uma estrela, pondo um pigue
por cima de dois, cortando
uma ponta do Sam Solimdo,
etc,, etc.  ° X

O sr. Landolt cita tambem

a sacristia da Igreja da Lapa,
mas no armério respectiva
pouquissimas marcas encon-
trei, apesar de essa igreja ser
a mais frequentada pelos pes-
cadores {3).

Afirma o sr, Landolt que
nas marcas nao hi «curvas
nem circunferéicias, pois tu-
do é tracado 4 facan.

Qra 4 faca e 4 navalha es-
culpem os pastores desenlios
lindissimos e complicados, on-
de as curvas se enredam, Co-
mo € de todos sabido.

(Continda)
Santo Tirso, 10 J IX | 917.
AUBUSTO C. PIRES DE LIMA,

(1) Em cada harraca hi quatro
paus dispostos verucalmente, 8bre
us quais assentam quatco SravessSns,
D« cantos partem oul-as quatro ¢wa-

di obliq e, as
quais vdo encaixar numa peca central
terminada numa vodela de madeira a
que ouvi dar o nome de eGmando.
Entre os dois paus do lado de trds
fi:a o Ianceiro.

No chéo assenta uma esteira, ou um
estrado de madeira (pamneire).

(2). (Pévoa-de-Varzim, 1g15).

(3) E' da Igreja da Lapa quesai 2
interessante procissdo de Nossa Se-
nhora’da Assungdo,

Na esplanada do castelo assisti ao

pectdculo impressi da passa.
gem dos andores através da praia cheia

-de barcos embandeirados, enquant>

centenares de foguetes estialejavumm.

De longe 2 longe parava um andor ¢
os homens que o conduziam voltavam
2 imagem com o rosio para o mwar nu-
ma postura de béncdo.

Junto da imagem de Santo Aménio,
na izgrefa, vi um quadro, onde, além
das pro fas imais de
céra—havia tergns e algumas chaves
pendida,, que os achadores i costu-
mam colocar,

Ragane, - Ox L
CRONICA

{Arquivando da «Propaganda»
o 1908)

: ) ﬂcaaemia goimbra

A«T UNA ACADEMICA

COIMBRA.» visitou a P6-

voa na segunda-feira. A’

duas da tarde, ji o ppvo se aco-

tovelava na Praca do Almada,

rua do Piincipe e Estaciy, apesar
de ser dia de semana.

Na pgare encontra-se o que hd
de mais distinto na Pdvoa.

Sdo ez horas, e eis que che-
ga o comboio §

Os foguetes cruzam os ares, a
Tuna Academica Povoense e umsa
banda marcial fazem-se ouvir, as
palmas sucedem-se delirantes, os
vivas chocam-se com Alegria !

Um delfcio ¥

A P6voa fazia uma recepcio
beilkantissima 4 briosa Academia
Coimbra !

Depois dos cumprimentos, or-

de musica, associagbes locais com
suas riquissimas baodciras, Clob
Naval, Camara, Academia Po-
voense e sua Tuna, excursionis-
tas, corpo activo dos Bombeiros,
€IC., € muijto povo que ovaciota-
va a Tuna Coimbra, delirante ¢

entusizsticamente !

ganisa-se o corijoi—~oma banda ]

g MUSA E LIRA

CANTIGAS PARA A MINHA TERRA

Qusnda poto um ddce buijy
Nus teus Isbios, a brincar,
Sinto em mim, logo, o desejo
De teus labios ir bejjar, ..

Um b:ijy ¢ bom 2 consala
Muito Curagido doente. ..,
Dd-me um s6, faze essa esmola
A’ minba Alma padecente. ..

Subi ld cima, ao Convento,
Para »ér Vila do Conde;

Mais «6 vi tua casita

Que d belra do mar se esconde...

Eu possli> um bandolim,
Neoufar de meds Ancloy
B’ feito dum Coracgilo,

As cordas sfo ieus cabefos!

1928.
BAPTISTA DE LIMA.

NNENZIN NS ENENNAE AN AT

A’s janelas, que ostentavam
lindas colchas e bandeiras, viam-
se os rostos de gentis damas, que
juncavam o cortejo de fldres, en-
volvendo todos nos seus soriisos
feiticeiros }... Rua do Piincipe,
Praga do Almada “e Junqueira
foram duma gentileza desmedida:

as flores,-as sacas, de ¢bejjinhoss, ;
-as_palmas, os vivas—eram aos

milhares!

E o povo acotovelava-se. . ,o0s
vivas sucediam-se... e as flores
cafim como bencios do Céol...

U entasiasmo indiscritivell.,.

L]

—() Cronista incorporou-se no
cortejo, assistiu & recepgio fidal-
ga e teve a dita de spanhar um
lindo «bouguets e umas saquinha
de «beijinhos». As flores, que se-
melham a Vida, murcharam...
morreram...mas os «beijinhoss...
—esses ficam guardados como re-
cordagio...como lembranga de
tio gloriosa apoteose! -

O espectaculo, 4 noite, foi con-
corridissimo e esteve animado, O
Ideias mostrou ser um digno su-
cessor de Manassés !

*

—Agora a v6s, damas gentis,
que tivestes flores e tantas coi-
sas para a simpatica Tuna,—a
v6s vai a Gratiddo do humilde
Cronista, pela fidalguia com que
vos distinguistes !

E, se alguma de vés tem o Co-
ragio envolto na Saudade, pot-
que reccbeu, em troca dum sore
riso, algum olhar que a magneri-
zou, que lhe fez incendiar a Al-
ma nas labasélas dum efémera
Amor...—que venha cantar comi-

GH )

B Quendo a Guirarra suspira,
Diz adeus & Nusdn;
Quando chora a minha Lira,
Que fard mea Coragio !..,

13-5-1978.

. B. L.
Raggacer >
0 GRANDE DESACATO

Em 15 de dezembeo de 1552,
celebravam-se em Lisb6a mages-
tosas fesias pele casamento do
principe D. Jodo, filho de D.
Jo@o I, com a princeza D, Joa-
na, filba do imperador Cailos V.

Assistia a familia resi aos ofi-

cios divinos na sua cspela dos

picns da Ribeira; e, quando o
pidre lsvamiava a hostia na mis-
sa solene, um calvinigta ihglez
In'a arrebatou das mios, entors
nando a0 mesmo tempo o calix,
que ainda estava por consagrar.

Foi logo pié&se o calvinista e
em poucos dias julgado e senten-
ciado. Fui arrastado até ao Ter-
reira dn Pagc e aliy depois de
the cortaremn as mdos, foi qosi-
mado vivo. i

Em Lisbd 1 este suzesso causou
grande terror e fez-se logo uma
procissiy de desagravo, em que
Ei-Rei foi da $3 até 4 igreja de
S, Domingns, a pé, descalgo e
vestido de luto, sendo acompa-
nhado de todus os fidslgos e Can
valeiros, e de todas as corpora.
¢B:s religlosas, qu: igustmente
se apresentaram descalgos & ves-
tidns de luto.

D. J @ HI {vi de todas o que
mais sentiv aquele ultraje; esteve
muiios dias encerrado no  sey

admitic pessda alguma d sua pre-
sen¢a, Nunca mais o viram ale.
gre, nem despiu o lato, ¢ ndo
tornou a comer senfio em louga
de barro, até o dia 11 de junho
de 1557, em que falecen.
Fizeram:se igualmente devotas
procissGes e peniténcias pliblicas,

téino, em desagravo do mencio-
nado desacato.
‘ Um caturra.

Raganans> S
hos hons amigds

Assinantes e anunciantes,
que tanto nos tém auxiliado
nesta. (8o crftica conjuntura,
de vida cara e material tipo-
grafico caro—nao s6 se rou-
ba a vida na estrada, mas
tambem roubando ao estoma-
go o precisol — nds vimos
aqui, a todos, agradecer essa
coadjuvagio e pedir-lhes que
no-la continuem prestando
no an; que vai entrar, pois
que «O Intransigentes, que
ndao vive de subsidios ou da
graca dos monopolios, mas
apenas da sua receita propria,
de assinaturas e anuncios per-
manentes, com dificuldade se-
gue’ avante, tendo na préa a
careza gananciosa do papel ¢
doutros artigos graficos.

Vamos fazer a cobranga e
a todos agradecemos o prone
to pagamentd,

quarto sem véi a luz do dia, ned’

por todas as- zidades e vilas do.

«Folk-lora Warzino»
Por @andido Landolt
‘890
NOTA

Prometi fazer, no fim dés-
te meu humilimo trabalho,
umas correcgdes, ainda em
desfavor do sr. Landolt,—re-
ctificagdes necessdrias por
meus descoloridos comenté-
rios serem feitos ao correr da
péna e nesta lafa-luta do Jor-
nalismo; como, porém, preci«
se, para isso, dum pouco de
tempo ¢ de satide, que a0 pre-
sente ndo lenho, suspendo
por aqui, provisdriamente, os
meus pobres ensaios criticos
ao Vocabuldrio do « Folk-lore
Varzino,

Sua IEx.*, Sr. Oscar de
Pratt, ilustre Académico—a
pedido de -quem eu fiz &ste.
trabalho—ainda néoterminou

bias consideragdes aos meus
ensaios; e é'natural que Sua
Ex.* faga, como j4 fez, algu-
mas correcgdes que eu jé ten«
cionava fazer no fim,—pelo
que s6 eu posso agradecer,
demais que Sua Ez.? as faz
muito bem einfinitamente me-
Inor do que en. Agnardo,pois,
com grata satisfacfio, essas
doutas consideragdes, til o
brilho da colaboragdo de Sua
Ez.%, as suas aprecidveis li-
¢Ges.

Sr. Oscar de Pratt, meu bom
Amigo, eu darei, todavia s
imediatamente, como j4 dei,
algumas explicagGés que re-
pute necessdrias,

B. L.
ry 10 0 I O
o ENENIEEANERNENA
SA L A MELHOR AGUA
DE VIDAGO

Eficaz nas doengas do esto-
mago e intestinos, congestses, -
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Centro Comercials de

Joaquim Pereira Sampaio
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FERNANDOOLIVEIRA

+ Tradicionais siglas usadas pelas familias vao serimortalizadas em placas toponimicas

_acolocarnas pﬂﬂClpalS artérias do centro. Femando Gongalves serd o responsavel pelas 28/ ‘obras de arte”

ANATROCASO MARPUES
grandaporto@in pt

tras da porta da peixaria,
* » naRuadaCaverneira, no
+ eoracao do Raira Sul, Po-
: voade Varzim, Irene Cos-
ta guzrda ovelhoremodo
barco dopai. Mosira com orgu}ho
ag siglas poveiras ~ uma espécie
debrasao familiar da classe pisca-
tdria — eravadas na madeira. Os
simboloes ndo deixam margem
para davidas: cdlix fechado, lan-
chinha e pique - “Os Vianeses™
Filha, neta e bisneta.de pesca-
dores, explica que asigla na fami-
lavemde longe. Oavd damae, Jo-
s¢ Gongalves Vianez; morreu no
naufragio dalancha “S.José”, aen-
trada da baxra poveira, a 2 de Ja-
neiro de1924. No acidente morre-
ram dez poveiros, perante o-olhar
desesperado da multiddo que, na
praia, esperava os homens do mar.
Vitoriana da Assuncio, mais

tarde conhecida pela“Porquinha”
(apelido que, como é tradicio, se-
guin para as geracdes futuras), fi-
cou com oito filhos, entre os quais
Ana Assuncio, miede Susana da
Costae avode Jrene.

A sigla da familia Vianez pas-
sou de pain para filhes= o pai de
Susanaadoptou asigla damulher
com quem casou. Mais tarde, as
mutheres, que inicialmente nzo ti-
nham direito & transmissdo do
brasdo familiar, conquistaram
essa prerrogativa pelo trabalho
que faziam na venda do peixe, no
Ala-Arriba e na feitura de redes.

De todos es irmAos, apenas Susa-
na seguiu as tradicGes da pesca,
tornande-sena mais populare co-
nhecida peixeiradaPévoa.

“A minha mfe comegou a ven-
der peixe na praia, depois na lota
e, mais tarde, noantigo mercado”,

- explica frene. Aos 11:anos, come-

gou a seguir as pisadas da mae.
Lembra-se de se marcar cadapei-

Assinar com
uma navalha

As'siglas sao a escrita do
pescadar poveirs, numa
comunidade, a época, analfa-
Bata, U Eanjunia ordanade
desiglas identifica, assim,
uma familia, uma espécie de
“brasdo’, transmitido de pais
para filhos. Como-explica o
etndgrafo AntonioSantos
Graga, nolivro “0 Poveiro”
(1932), esta sigla era usada
“nas redes, nas velas, nos
mastros, (..} nas mesas, nas
‘cadeiras, em todos os objectos
quethepertengam”. Para se
“escrever”, Usava-se uma
navalha. As siglas-eram,
normalmente, gravadas na
madeira. Ao casar-se, 0
poveiio registava a sua sigla
namesa da sacristia-e, entre
osvendedores, serviam para
saberem de quemera.a conta
fiada.

xeeosrespectivos cabazes coma
sigla da familia. Era um “registo
de propriedade”.

Os “turistas”, que chegavam &
Pdvoa de Varzim em busca do
peixe freso danosanos 4Ce
50 do secuio XX, admiravam as
FRaFG4s B, NA0 £aFas vezes, “pe-
diam para tirar fotograﬁas"

Paralrene e Susana,
a sigla familiar
continua a ser
g motive de “oreulhe”

“Quando acabaram as lanchas
e vieram: os barcos a motor, as si-
glas deixaram de ser usadas e as
marcas no peixe também’”, expli-
cou Irene.

Hoje janio se seguem as regras
de transmissao de pais para fithos,
mas para frene e Susana, agora
com 87 anos, a sigla familiar é,
como para muitas outras familias,
“wm orgutho”, aprova dadescen-
déncia piscatdria, amarca deuma

Pormenures
da uadn;ao |

e ”
Simbolosnas siglas
Asigla ¢ "Os Vianeses”, a
familia de frene e Susana

Costa é canstitufda por trés
simbeos: calix fechado,
: tanchmha e pique.

Em ' “0Poveiro” de Santos
Graga estao identificadas 83
siglas, as mais antigas e que
‘mais respeitaramas regras de
wransmissao. O chefe de fami-
lia usa amarca brasdo; o filho
mais velho.acrescenta-lhe
um pigue, 0-0utro aseguir
dois piques €, assim, sucessi-
_ vamente. G mais nove, legh
tima herdelts, vala'g usata:
marca.

familia centeniria, comtradicoes
e com historia, que, embora niao
sendo utilizada parao seu efeito
original, continua a passar de pais
parafithos, cravada emmedathas,
anéis ou pulseiras.

4

Numa homenagem 4s suas ori-
gens piscatérias e & “alma povei-
ra” (o concelho era, recorde-se,
uma espécie de lugar de Vilado
Conde, onde viviam familias bu-
mildes de pescadores e banheiros,
por oposico i classerica, que ha-
bitava acidade vizinha), aCéma-
ra decidiu adoptar-um novo mo-
delo de placa toponimnica nas re-
‘novadas dreasurbanas: primeiro,
na Avenida Mouzinho de Albu-
querque (inaugurada em Junho
passado); depois, na Pracado Al-
madp, pronta no final de Verdo.

“Cadaplacaéumaobradearte
tnica; pintadaa mio: O azul,a cor
da cidade, as siglas poveiras que
‘emalduran’ a placs, recordando
2STI0Ssas Origens, ¢.as figuras, bar-
€65 & apatzachos de peses, A ROE

‘sopatrimonio", explicou, a0 IN, o
vereador da Cultura, Luis Dia-
mantino. £ do autarcaa xdela de
imortalizar a “alma poveira” nas
novas placas‘toponimicas.

Fernando Gongalves(Nando).
responsavel pelotrabatho, faz um
amplo trabatho de pesquisa para
criar cada placa; na qual é pinta-
doonomedaruaeorostodapes-
soa em causa (comas datas de
nascimento e morte € a profissio)
ou, em alternativa, um objecto
que identifique-o local.

“A Rua do Boido, por exemplo,
tem-uma poita (4ncora de antigas
embarcacies)”, referiu o vereador.
A Autarguia ja decidiu que serdo
colocadas 287 placas, emtodas as
artérias centrais da cidade. =



3.4
Design de Tipografia

A escrita, é uma das caracteristicas humanas mais importantes

da humanidade; as ideias sdo transmitidas através de um sistema
complexo de sinais, simbolos, sons, ideias e mensagens. Segundo
Karen Cheng (2006), a tipografia é a manifestagdo visual da
linguagem, os caracteres formam palavras e as palavras compoem

mensagens escritas.

O que define algo como sendo lettering, tipografia ou caligrafia

nao é exatamente o resultado, mas sim a finalidade, os métodos e
ferramentas utilizados para se chegar até este. Para Noordizj (2006),
o design de tipografia resulta da troca de metodologias, ferramentas

e materiais disponiveis.

Ao longo do tempo, deu-se um aumento dos tipos de letra
disponiveis devido a evolugdo da tecnologia; sao desenhadas para
variados suportes, digitais e manuais. Nao existe um processo
especifico para criar um tipo de letra, o método pode ser apenas
visual, através de uma ferramenta especifica, de um suporte

ou até mesmo de um propdsito. Segundo Karen Cheng (2006),
independentemente da motivacao do desenho do tipo de letra,
assim que a ideia inicial surge o préximo passo ¢ definir os
parametros tipograficos. Através do desenho de letras chave, é
possivel definir a personalidade da letra, as propor¢des e outras

caracteristicas tipograficas.
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3.4.1 Classificacio dos tipos de letra

A relagao entre as letras é um aspecto importante no design de
tipografia, na medida em que o desenho entre letras distintas deve
estar de algum modo relacionado entre si, isto é, devendo pertencer
ao mesmo estilo. Hoje em dia, existem varias classificagdes dos
sistemas tipograficos, muitos com base no trabalho de Maximilian
Vox, historiador Francés de tipografia. Vox estabeleceu as
classificagdes destes tipos de letra, em consequéncia da grande
quantidade dos mesmos e da necessidade dos designers navegarem
nessa imensidao. Estudou as caracteristicas visuais das letras como o
contraste do traco, as formas das serifas, assim como a sua evolugdo

histdrica, atribuindo classificagdes aos tipos de letra.

Karen Cheng, comeg¢a por ilustrar a distingdo de Vox entre o
design dos tipos Venezianos e Garalde, entre 1400 e 1600. As
formas definitivas dos tipos romanos foram estabelecidas pelo
desenho de Nicolas Jenson, em Veneza, onde desenvolveu suas
técnicas influenciado pelos impressores locais. Os tipos de letra
Venezianos, sao classificados, por Vox, como humanistas e foram
influenciados pela caligrafia. O eixo obliquo, as suas fortes hastes
verticais e acentuada variagdo entre tragos finos e grossos, refletem
o caminho de uma pena de bico largo. Nos tipos de letra Garalde,
as caracteristicas da caligrafia sao adaptadas as novas influéncias
estéticas trazidas pelo Maneirismo e o Barroco. Bringhurst (2005)
afirma que estes tipos demonstram formas fluentes, uma maior
abertura dos caracteres (maior espaco interno das letras), terminais
mais suaves (mais distantes do desenho caligrafico), com médio e

alto contraste nas espessuras e com larguras diferentes nas letras.

O periodo de Transi¢ao, em 1700, é caracterizado pela sua evolucdo
cronoldgica, situando-se entre os estilos Garalde e Didone. Os tipos
de letra deste periodo foram influenciados, segundo Cheng, pelo
racionalismo e filosofia do Neoclassicismo. A varia¢ao do eixo de
inclinagdo da pena, no trago das letras, é a caracteristica mais 6bvia

desse estilo. Caracterizam-se pelo seu eixo vertical ou suavemente
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Veneziano
Tipo Centaur

>

Garalde
Tipo Garamonde

>

Transicao
Tipo Baskerville

>

Didone
Tipo Bodoni

>

Sem Serifas
Tipo Univers

Figura 32 Classificagdes
histéricas da letra A por
ordem cronolégica.

inclinado, serifas mais finas e planas, alto contraste no tracado

e construcdo sistematica. Baskerville foi um dos artistas mais
importantes deste estilo, segundo Bringhurst (2005), Baskerville
altera a composigao da pagina, eliminando grande parte da

ornamentagdo que era usada na época, tornando o texto mais claro.

Vox nomeou os tipos modernos ou Didones, através da combinagédo
dos dois tipos mais importantes deste estilo: Bodoni e Didot. Apesar
da influéncia dos modelos do periodo de Transicdo, especialmente
Baskerville, ambos os estilos foram populares nos séculos XVII e
XIX. No entanto, ao contrario dos tipos de letra de Transi¢do, os
tipos Didone refletem as ideias expressivas do romantismo. As letras
sdo desenhadas através da propor¢do moderna, destacando-se pelo
seu rigido eixo vertical, larguras uniformes e contraste bastante

acentuado.

Por fim, surge a ultima classificagao histdrica do inicio dos anos
80, as letras sem Serifas. Esta inclui subgrupos: Grotescos, Neo-
Grotescos, Geométricos e Humanistas. Segundo Cheng, os tipos
deste estilo sdo caracterizados pela simplicidade, modernidade e
minimalismo. Com a ascensio do Modernismo, na década de 1920
a tendéncia das letras sem serifas, anteriormente rejeitada, ganhou
novas utilizagdes devido a sua simplicidade. Esta racionalidade
levou ao desenvolvimento do estilo geométrico na construgio das
letras do alfabeto.

Cheng afirma que, as classifica¢des tipograficas de Vox sao
importantes para descrever uma progressao linear da evolugao
tipografica. No entanto, o design de tipografia continuou a evoluir,
dando origem a centenas de tipos de letra. A classificagdo tipografica
torna-se importante no estudo do design de tipografia, revelando
influéncias histdricas, sociais, culturais e funcionais, que modelaram

o design das letras desde a invengdo da palavra escrita.
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3.4.2 Relacdo formal entre letras

De forma a facilitar o desenho das letras, Karen Cheng (2006),
propde que primeiro sejam organizadas em subgrupos com as
formas similares: redondas, triangulares e quadradas. No entanto, ha

excegdes que pertencem a grupos mais complexos.

Cheng (2006), sugere a divisdo em cinco grupos: formas curvas,
formas mistas curvas e quadradas, formas quadradas, formas
diagonais e por fim formas mistas quadradas e diagonais. No grupo
das formas curvas inserem-se as letras: O, Q, C, G e S; as formas
mistas curvas e quadradas sio compostas pelos caracteres: B, P, R,
D, J e U; dentro do grupo das formas quadradas estdo as letras: E, F,
L, H, I e T; as formas diagonais: V, A, W, e X; e por fim no grupo das
formas mistas quadradas e diagonais inserem-se as letras: M, N, K,
ZeY.

Estes grupos tornam-se importantes para o desenho criativo, sendo
que as letras com estruturas relacionadas devem ser desenhadas
como formas relacionadas. Assim, determinam-se caracteristicas
como contraste, altura, largura, serifas, terminais e propor¢des. De
seguida, trabalha-se os caracteres que nao se encaixam nos modelos
estruturais dos outros, como as letras compostas com tragos
diagonais. Cheng, propde uma ordem coerente para o desenho de

caracteres, organizada através dos grupos morfoldgicos:

O E B S \Y K 7
—— ot ™ T |
CDQ IHF P R AUWY N
o o L
G J T L X M

Figura 33 Diagrama da
ordem de desenho dos
caracteres. (Cheng 2006).

Posteriormente, sio desenhados os simbolos nao alfabéticos como:
nimeros, pontuagdo e diacriticos; mantendo a coeréncia grafica de

forma a pertencerem ao mesmo estilo das letras desenhadas.
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Figura 34 Proporc¢éo da
letra maiuscula classica:
Tipo Trajan (Cheng, 2006).

3.4.3 Proporcio da letra maiuscula

Karen Cheng (2006), evidencia dois sistemas de desenho das
letras através das suas propor¢oes e da forma como se relacionam:
proporgao classica e propor¢do moderna. A propor¢ao classica
tem origem histdrica na letra inscripcional romana, capitalis
monumentalis, do qual o actual alfabeto maitsculo é descendente.
Este sistema é baseado numa matriz geométrica composta por
quadrados de forma a definir a largura da letra. A excepgio das
letras I e M, a proporgdo classica continha 14 letras baseadas nas
proporg¢des do quadrado: A, C,D, G, H,K,N,0,Q T, V,X,Ye Z; e
7 letras baseadas na metade da largura do quadrado: B, E, E L, P, R
e S. Letras como o U, J e W tratam-se de invenc¢des posteriores ao

alfabeto romano e, por isso, necessitam de um modelo inscripcional.

7
N

EASXQN

No entanto, apesar da graciosidade e beleza da letra romana, as

N

Y

palavras sdo compostas por letras de propor¢des largas e estreitas
produzindo uma mancha tipografica irregular. Além disso,
tornam-se pouco praticas, necessitando de um espacejamento

mais generoso. Sendo que, estas propor¢des baseadas na forma do
quadrado nio tornam possivel a construcdo de versdes condensadas

ou expandidas de um tipo de letra. (Cheng, 2006)
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Figura 35 Proporcéo da
letra maiUscula moderna:
Tipo Bauer Bodoni (Cheng,
2006).

Cheng (2006), afirma que as desvantagens das proporgoes do
sistema cldssico, levam a criagdo do novo sistema no periodo de
transicdo: propor¢ao da letra moderna. Os tipos desenvolvidos por
Pierre Simon Fournier e John Baskerville, alargam os caracteres
estreitos da maitiscula romana, de forma a uniformizar a largura da

letra, levando a criacio do estilo Didone.

A letra era desenhada com o mesmo espago negativo entre
os caracteres, procurando uma mancha uniforme do texto. A
propor¢ao moderna, permitiu ainda a construcao de versoes

condensadas ou expandidas do mesmo tipo de letra.

FEASXON

Em suma, a propor¢ao da letra cléssica estd associada aos tipos
de letra Venezianos e Garalde, a letra de Transi¢do varia entre
proporgdes, enquanto que os Didones e os tipos Slab Serif sao,
maioritariamente, construidos segundo o principio da propor¢ao
moderna. Desta forma, a base para o tipo de letra desenvolvido,

durante esta investigagao, foi a proporgao classica da letra romana.
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3.4.4 Tipos de letra display

Antes da revolugdo industrial, os tipos de letra eram usados
predominantemente para a impressdo de livros. Com a ascensio
da industrializa¢do e do consumo de massas no século XIX, deu-se
a expansdo da imprensa. Segundo Phill Baines e Andrew Haslam
(2005), surgiram entdo novos tipos de letra para fins comerciais, por
vezes com formas bizarras e estranhas, com o objectivo de chamar
a atengdo. Estes novos tipos de grandes dimensoes e utilizados em
titulos, foram chamados de display. Com o auxilio de lapis, pincel,
compasso e giz, desenvolveu-se um novo tipo de ornamentagio

da escrita, desta vez inventado e executado pela imaginacao

do desenhista. Repentinamente, os caracteres comecaram a
aparecer de modo tracejado, pontilhado, expandido ou com efeito

tridimensional, provido de inimeros adornos. (Frutiger, 2007)

Os tipos de letra display, sio normalmente, utilizados em grande
escala para titulos. Ao contrario dos tipos de letra com a escala
pequena, usados para corpo de texto, os tipos display revelam um
design mais expressivo e livre. Bruce Willen e Nolen Strals (2009),
afirmam que apesar dos tipos de letra utilizados em texto corrido
funcionarem na mesma escala que tipos display, as letras sao

utilizadas para propositos diferentes.

Alguns destes tipos, sao desenhados com ornamentos ou estilos
nao ortodoxos. Sdo utilizados em cartazes, sinalética, webdesign,
manchetes, logétipos e noutros suportes, onde as letras se devem
destacar e transmitir uma ideia. As possibilidades destes tipos de
letra permitem aos designers e tipografos, transmitir ideias apenas

com o uso do alfabeto.

Os tipos utilizados para corpo de texto, devem manter os conceitos
basicos de legibilidade, enquanto que, os tipos display podem ser
construidos de uma forma mais criativa e conceptual. Segundo
Willen e Strals, para uma pequena quantidade de texto, os limites
da legibilidade podem ser comprometidos e, em certos casos, os

leitores poderao ser levados a decifrar o conteudo.
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Figura 36 Poster Full Moon,
produzido com tipos de
madeira. 1874.

Os designers utilizam os tipos display, de forma a criar uma

hierarquia com os outros tipos de letra. Muitas vezes sao utilizados

tipos de letra sem caracteristicas display, em escalas maiores para

manter a consisténcia com o corpo de texto.

Os tipos de letra display tornam possivel o uso de variados

materiais e técnicas, permitindo varios estilos de letras e alfabetos

conceptuais. Os designers continuam a explorar as possibilidades

do alfabeto, criando uma diversidade de tipos. Posto isto, o tipo de

letra desenvolvido trata-se de um tipo de letra display baseado nos

elementos graficos de natureza poveira.
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3.4.3 Openlype

O OpenType é¢ um formato de fonts, inicialmente desenvolvido
pela Microsoft e mais tarde em cooperagdo com a Adobe Systems.
Um dos principais objetivos do OpenType foi fornecer um melhor
suporte do que o formato Post Script e True Type, para os idiomas
e sistemas de escrita internacionais. Segundo Martin Wenzel e
Cristoph Koeberlin, o formato Typel com 256 caracteres, presente
no nosso teclado foi ultrapassado. Os tipos de letra OpenType,
podem conter mais de 65 000 caracteres, o que permite que um
unico tipo possa conter caracteres padrio, caracteres alternativos,
alternativas estilisticas e diversas ligaturas. Para isso, o OpenType
incluiu caracteristicas que permitem letras alternativas e regras de

como estas devem ser introduzidas no texto.

x
¢ Character

Show Options

[Regular | OpenType L2 v Discretionary Ligatures
= = All Caps 38K Fractions
T i:.r?jl - g = il Small Caps {r38H [Ordinal]
L e RARVARIO Bl superscript {+#=  Swash
Subscript Tihw= Titling Alternates
. Contextual Alternates
Unfierllne A«}seu [All Small Caps]
Sf:r|kethrough {38/ [Slashed Zero]
+ Ligatures Set 1
Underline Options.... Positional Forms > Set 2
; g Set 3
Strikethrough Options... [Superscript/Superior] s
No Break [Subscript/Inferiar] Set §
. [Numerator] Set 6
[Denominator] Set 7
[Tabular Lining] Set 8
[Proportional Oldstyle] [Set 9]
[Proportional Lining] [Set 10]
[Tabular Oldstyle] [Set 11]
Figura 37 Sthylistic sets v [Default Figure Style] E:: i;}
do tipo de letra Adios [Set 14]
Script Pro. [Set 15]
[Set 18]
[Set 17]
[Set 18]
[Set 19]

[Set 20]

O formato OpenType torna possivel o intercimbio entre as varias
versdes de um caracter de forma automatica e permite a inclusdo
de varios sets: conjuntos estilisticos de variagdes do alfabeto. Estes
sets podem ser programados de varias maneiras, por exemplo, uns
podem formar um conjunto de formas alternativas e outros um
conjunto de ascendentes ou descendentes alternativos. Segundo
Martin Wenzel e Cristoph Koeberlin, os caracteres alternativos
podem ser desenhados de forma a criar uma harmonia visual,

interagir de uma forma particular ou trabalharem em conjunto.
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Figura 38 Programacao
OpenType.

Devido as limitagoes das tecnologias utilizadas nos tipos de
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letra anteriores, a utilizagdo de conjuntos de caracteres e varios

idiomas exigiam os ficheiros dos tipos separados. Os tipos de letra

programados em OpenType, fornecem mais recursos tipograficos

com acesso a conjuntos de caracteres padrao e alternativos num

Unico ficheiro.

Através da necessidade de mais recursos tipograficos e da inser¢ao

de caracteres alternativos, o tipo de letra construido durante

esta dissertagdo possui caracteristicas OpenType, onde foram

programados varios sets com caracteres alternativos. Tornando o

tipo de letra mais versatil e permitindo explorar as formas gréficas

das siglas poveiras.
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3.5

Conclusio de capitulo

O alfabeto, como nds o conhecemos, foi entio modelado

pelas ferramentas utilizadas no desenho da letra. A evolugao

da comunicagdo passou por varias fases, acompanhando o
desenvolvimento do ser humano, da sua capacidade de transmitir e
de registar pensamentos. Antes do surgimento dos sinais alfabéticos,
os sinais ndo alfabéticos foram utilizados como forma de comunicar,
de marcar a propriedade e de assinatura. Através do estudo da forma
dos sinais, designadamente a letra ocidental e, particularmente, as
siglas poveiras, verificamos que a forma foi definida pela técnica e

ferramentas utilizadas.

Posto isto, é possivel verificar que a forma da letra ocidental foi
definida através das técnicas de cinzelamento da letra maitscula e, a
letra mindscula através do desenho com a caneta de aparo de ponta
facetada e de aparo de ponta fina. Porém a escrita poveira, definida
como sinais nao alfabéticos, transmite um aspecto rudimentar pelo
uso da navalha que apenas permite o desenho de tragos rectos, com

poucos detalhes.

Assim, surge o projecto pratico desta dissertagao. Ap6s uma
introdugdo ao design de tipografia, a nivel de estilos, propor¢ao

e tecnologias ¢ desenvolvido um tipo de letra de inspiragao
poveira, que pretende explorar as ferramentas e técnicas das siglas,
transportando as formas geométricas das mesmas, definidas

pelo uso da navalha, para um sistema tipografico display com

caracteristicas OpenType e caracteres alternativos.
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1.1
Stolz Display

O proposito da presente dissertagdo passa por explorar as limitagoes
e restri¢oes da ferramenta, ponderando-as como potencial criativo,
pela apropriagao das caracterisiticas do registo tipografico através
da sua materialidade, do seu manuseio e respetiva interagdo com o
suporte e transposi¢do dos tragos resultantes para um novo conceito
tipografico. Sendo assim, foi realizado um levantamento de trés
casos de estudo, trata-se de trés sistemas tipograficos, Stolz Display,
Sol e Euclid Flex. Caracterizados pela sua abordagem conceptual,

explorando as limita¢oes da ferramenta.

O tipo de letra Stolz Display é, segundo Sonja Knetch (2016), o
ideal da Bauhaus convertido em letras e movimentos angulares
traduzidos em tipografia. As regras basicas da Bauhaus foram
ajustadas a este tipo de letra, composto por formas claras, sem

ornamentos, mantendo o design o mais simples possivel.

O tipo de letra Stolz Display, desenhado por Mariya Pigoulesvskaya,
tipografa residente no Reino Unido, é dedicado a Gunta Stolz
(1897-1983), uma das artistas femininas da Bauhaus e diretora da
oficina de tecelagem. Stolz desenvolveu, segundo Knetch (2016), os
seus projetos proprios, tapetes, téxteis, coberturas para mobilidrio,
através do seu colega Marcel Breuer. Em 1928, viajou para Moscovo
e participou na escola de arte Russa Vkhutemas. Mariya denota
igualmente, influéncias Russas no seu trabalho e ¢ também

apaixonada pelo estilo sui¢o de Gunta Stolz.

Aqui o principio migra das limita¢des da ferramenta para um
conjunto de caracteristicas que regeram a filosofia da Bauhaus. Nao
se verifica portanto, a existéncia de um processo mecanico imediato,
da exploragdo propositada das limitagdes de uma ferramenta e do
seu manuseamento, mas sim um processo de transposi¢ao de um
conjunto de convengdes traduzido em forma, procurando apoio
complementar nas linhas gerais da composigao estética dos téxteis
de Gunta Stolz.
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Figura 40 Pesos do tipo de
letra Stolz Display.

O tipo de letra trata-se de uma combinagdo de formas rectilineas,
com curvas subtis e sem ornamentos, traduzindo o idealismo

da Bauhaus e comprometendo-se com as suas abordagens
experimentais e conceptuais. Knetch afirma que, as letras sdo
caracterizadas pela sua pouca conformidade, aspeto brincalhao com

uma certa alegria e impacto barulhento.

O sistema tipografico foi concebido para Manchetes, titulos e
subtitulos. E composto por seis pesos, 480 caracteres, caracteres
alternativos e propriedades Opentype. Sonja Knetch menciona
também os seus caracteres cirilicos. Estes aparecem em virtude dos
antecedentes Russos da designer, que relaciona muito bem com o

design da Bauhaus.

Caracterizado por articular as letras curvilineas e rectilineas no
mesmo sistema, verifica-se que surgem caracteres alternativos como
B,C,D,G,J,0,PQR,S e U desenhados geometricamente e, mesmo
variando com as outras formas redondas, conseguem manter

a coeréncia tipografica. Tendo em conta, as siglas poveiras e a
ferramenta utilizada no desenho dos tragos, o sistema tipografico
desenvolvido durante esta dissertagao, assim como o tipo de

letra Stolz, retine letras com formas curvilineas e rectilineas sem

comprometer a coeréncia e legibilidade.

5tolz Display
BAUHAUS CURRICLULUM
manifesto of 1915
experimental laboratory
Boc N KaH OWMHCKNY
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Figura 42 Versdo de
madeira. Letras maiUsculas

Figura 43 Vers&o de ferro.
Letras minusculas.

4.2
Sol

Contudo se Mariya recorre a uma abordagem conceptual metddica,
conciliando filosofias da Bauhaus com uma interpretagio da estética
de um registo finalizado, Radim Pesko, vai mais longe e consolida
esta visdo da instrumentalizacio das limitacdes da ferramenta: o
cubo. Focando o processo, ndo no resultado finalizado propriamente
dito, mas nas particularidades que o cubo tem sobre esse mesmo
resultado, algo que ndo ¢é tdo evidente no processo de Mariya que
nao explora concretamente as limitagoes resultantes da ferramenta
utilizada e a sua influéncia no registo resultante, explorando uma

analise mais genérica da composi¢ao grafica.

Concentrando o seu trabalho na area a tipografia e do design
editorial, Pesko desenvolve tipos de letra conceptualmente distintos
e o tipo de letra Sol é disso mesmo exemplo, sendo desenvolvido na
continuidade da obra do artista Sol Lewitt, de 1974 - “Variations on
incomplete cubes”. O projeto de Lewitt consiste numa colegdo de 122
cubos inacabados e dispostos através de uma matriz. As esculturas
sdo variacdes desses cubos inacabados, compostos no minimo por
trés e no maximo onze arestas, mantendo-as interligadas e o aspeto
tridimensional. Fabrizi (2016), afirma que o exercicio comega

com a questdo “Quantas variagdes podem ser criadas através da
substrucao sistematica de um cubo aberto?” Lewitt apropriou-se da
forma basica e universal do cubo, para procurar uma composi¢éo
envolvente de forma a responder a uma ideia e ao seu ideal “A ideia

torna-se a maquina que faz arte” Lewitt (1967).

Porém, o mérito da sua obra reside, ndo no modelo conceptual
propriamente dito, mas sim na instrumentalizagdo das limita¢oes
impostas pela materialidade da ferramenta: o cubo. O mesmo
sera dizer, a materialidade como o préprio método. O projeto foi

realizado através de um longo processo, envolvendo varios meios.
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Numa primeira fase, os cubos eram desenhados e organizados
alfabeticamente, matematicamente e numericamente, em seguida
realizados modelos em madeira e aluminio, para cada um deles
garantindo que nenhuma configuragao seria repetida mesmo que a
estrutura fosse rodada. As formas sdo dependentes da imaginacao
e habilidade de reconhecer e extrair letras, por meio de associa¢io,
das linhas estruturais do cubo. E composto por duas versdes, uma
a simular madeira e outra o ferro. Este tipo de letra é exibido nas

manchetes da revista Frieze.

O sistema de caracteres do tipo Sol ¢, entao definido, baseado na
restricdo do espago e materialidade de um cubo, trata-se de um
sistema tipografico que se relaciona com a presente dissertagdo pela
apropriagdo da linguagem visual de Sol Lewitt, da mesma forma que
os sinais ndo alfabéticos poveiros servem de base para construir um

sistema alfabético tipografico.

v mMddne

A
>

MY 2.

MO LS UG

Figura 44 Tipo de letra Sol.
Versdo de madeira.
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Tipo de letra Sol. Versao de ferro. Letras minusculas.

OUL Tl

Tipo de letra Sol. Versao de ferro. Letras maitsculas.

ThIIL NN

Tipo de letra Sol. Versdo de madeira. Letras minusculas.

P Tl

Tipo de letra Sol. Versdo de madeira. Letras mailsculas.

Tl L d LD

Figura 45 Tipo de letra Sol.
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4.3
Euclid Flex

O tipo de letra Euclid Flex, desenhado pela equipa Swiss Typefaces,
caracteriza-se pela sua geometria assim como o tipo Stolz. O

nome deste tipo nao foi escolhido aleatoriamente, Euclid era

um matematico grego, conhecido por ser o pai da geometria.
Caracterizado por ser um tipo de letra geométrico e sem serifas,
contém um conjunto de caracteres alternativos e ligaduras que o

tornam extremamente flexivel para o uso em diversos suportes.

O seu design, ndo ¢ baseado na histéria da tipografia, nem foi
desenhado através de regras impostas. E inspirado na cultura
underground e na sua adrenalina, no grafiti e na juventude do
nosso tempo. As variagdes tipograficas sdo fora do comum, é um
tipo que nao se limita apenas a manchetes. Quando usado sem
caracteres alternativos e ligaduras, é uma tipografia que permite as
configuragdes padrao. No entanto mantém a sua personalidade, por

exemplo através com o seu design tnico dos caracteres f, g e t.

Apesar de demonstrar uma atitude rebelde, o tipo Euclid Flex nao

é apenas um tipo de letra display, é também eficaz e cuidadoso
quando usado em escalas pequenas. Caracteriza-se pela subversio
do tradicional sistema tipografico de formas relacionadas, de modo
a obter-se um sistema coerente de leitura. Segundo a Swiss Typeface,
o tipo Euclid ultrapassa os limites do design dos tipos criativos e

¢ considerado o pai das fonts com caracteres alternativos e com
caracteristicas open type. Pode ser usada em dois formatos, opentype
(.otf) e truetype (.ttf), é composta por 11 sets, 375 caracteres e tem
uma versao cirilica do mesmo sistema. Trata-se de um sistema, que
assim como o Stolz, mantém a geometria dentro do mesmo sistema

sem comprometer a coeréncia legibilidade.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz 1234567890

Figura 46 Tipo de letra Euclid Flex.
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cucld Flex Ultralight /talic Ceepx Aerkumy
Euclid Flex Light /talic Aérkmm

Euclid Flex Reqgular [talic PeryasapHbin
Euclid Flex Medium /talic YMepeHHbIH
Euclid Flex Bold Italic ToAcTbIM

Set 1

HELDEFLGHIUUKLMNOFLRITUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

ABBTOEEXKIMMKAMHONFPCTY XU LWL
bblb2KOAabErneéaMMHAMHONECTY XA
LW LW bblbIHIS

Set 2

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

ABBr AEEM3IMMK/IMHOMPCTYOX UYL
bIb2KOAaberaeé x3vMrRMHONPCTYGXLUMLLLL,
Bbblb3HOS
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Set 3

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQrSTUVWXYZ

ABBIAEEX3MMKAMHOMPCTYOXUMYLWLW B
bIb2KOHAaEBraAeEéX3MMKAMHOMPCTY ®X LY LU LLL
Bbbib3HOS

Set 4

ABCDLFGIFIIJKLMNOPQRSTUVWXY Z
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

ABBIALEEARIUMKAMIIOMNPCT /OXU Y LB
bIbYKOAa6BraAeE>XX3MMKAMHONPCTYPX LM LLILL
Bbbib3HOS

Set5

ABCD2ZFGHIJKLMNOPQIRZYUVWXYZ
abcdefghijklmmnopqgrstuvwxyz

ABBIAYEXXK3MMKAMHOMPCYYOXUYLWLLB
bIb2KOJlabBrae€>X3aMMKAMHOMNPCTYMOX LY LLLLL
BbbIb3HOS
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Set 6

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abicdefghijklmnopgrstuvwxyz

Set 7

A3CO=-G-HIJLKLMNO-~QRS UVWXVZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

AS3TAZEXBMMCAMAHO T12CTYDX - WD
biIb2-O5abBraeéXX3MMKAMHOMPCTYDXLYLLLL,
Bbbib3HOS

Set 8

f\Bq;PEHF@—rIJKLMI\’?PQRﬁTUVWXYZ
qpq;d$ ghijl(lmmqu ﬂuvwxyg
ﬁEBI’AEE)IGMI;IK/\ITIW?I'IPQTVCDXLI}—ILULLLB
bIb2HO q6BI'A$é)K3MI\;IKAMHCEI‘Ipq;Tyd)XLHIJJLLI,
Bbblb31OS
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Set 9

BB .EE <3l <A 1=OMNPC YdXLUYLWLDB
bIb2HKO > a6BraeéX3MMKAMHOMNPCTYDX LY LLILL
Bbbib3O4

Set 10

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz

ABBIAEEDXX3NMKAMBONRPCTYDXYURIID
bib2}OAa6BSAECEXKIUMKAMHOSIPCTYPXESH8555S
Bbbsb35OS

Set 11

ABCD2ZFGHIJKLMNOPQRZYUVWXYZ
abcdefghijklmmnopqgrstuvwxyz

ABBIAYEXX3MMKAMHOMPCYYOXUYLWLW B
bIb2HOJabBraeéxx3MMKAMHONPCTYDOX LY LLILL
BbbIb3HOS
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1.1

Conclusio de capitulo

O projecto pratico, da presente dissertacao, tem como objectivo
explorar a materialidade e manuseio das ferramentas das siglas
poveiras na constru¢do de um tipo de letra. Assim como, o tipo de
letra Sol, anteriormente descrito, depois do levantamento grafico
das siglas poveiras, ¢ realizada uma apropriagao da linguagem dessa
escrita ndo alfabética que permite criar um sistema alfabético de

inspiragao poveira.

Considerando que, a forma das siglas poveiras é geométrica em
consequéncia dos tragos com a navalha, surge a construgio de

um sistema tipografico, que reune letras com formas curvilineas e
rectilineas. Caracteristicas estudadas nos sistemas Stolz e Euclide
Flex, que testam limites sem compropmeter a legibilidade e, mesmo
com uma vasta variedade de formas, conseguem manter a coeréncia

tipografica.

Os tipos de letra Stolz e Euclid Flex, relacionam-se com a presente
investigacao pela subversdo do tradicional sistema tipografico

de formas relacionadas, de modo a obter-se um sistema coerente

de leitura; sao ambos tipos de letra display e apresentam varios
conjuntos de caracteres alternativos. Esses sdo caracterizados pela
sua geometria, coabitando formas curvas com rectas, mantendo a
legibilidade tipografica. Partindo das caracteristicas acima descritas,
surge o tipo de letra desenvolvido como resposta a investigagao, um
sistema tipografico multiforme de inspiragdo poveira e programado
em OpenType.
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Figura 47 Siglas entalhadas
com navalha na madeira.

5.1

Poveira

Apds o enquadramento tedrico e levantamento grafico das siglas
poveiras, apresenta-se o processo para a criagao do tipo de letra.
Poveira é a denominagéo do tipo, que tem por base a escrita tipica

dos pescadores da Pévoa de Varzim.

Segundo os capitulos anteriores, podemos verificar que as marcas
poveiras se caracterizam pelos tracos concisos e rectos, sem formas
circulares. Sdo compostas por elementos graficos como cruzes,
estrelas, triangulos, setas, tragos obliquos, quadrados e outras

formas geométricas.

A partir do entendimento do léxico de formas das siglas poveiras,
surge a alfabetizagdo desta escrita, através da construgdo de um

sistema tipografico display programado em OpenType e composto

por sthylistic sets com caracteres alternativos.

57



Figura 48 Estudos iniciais
apenas com formas rectas.

5.2

Desenvolvimento de projecto

Com base no que é discutido nos capitulos anteriores e, apos a
analise de casos de estudo, procedemos ao desenho exploratério
manual do alfabeto. A semelhanca do tipo de letra Sol, o desenho
das letras comeca pela apropriagdo da linguagem das siglas poveiras.
Resultando em letras compostas apenas por tracos rectos, sem

formas curvilineas.

No entanto, de forma a responder a questio inicial desta
investigacdo e, a semelhanca do tipo Stolz e Euclid Flex surge a
necessidade do desenho de letras com formas curvas. Permitindo a
coeréncia do sistema tipografico, onde é possivel a alternancia entre

os caracteres sem comprometer a legibilidade tipografica.

R TR

>t

TATTN AN EH] | T IA
1/ T | g [ | [ VALY
N » > * | \
D W’ 7N
% / 1 A‘_

Assim sendo, o tipo de letra Poveira, foi desenhado baseado
na proporg¢ao classica. Foram desenhados dois esqueletos, um
com formas curvas e outro com formas rectas em letras como
B,C,D,G,],0,LQ,R,S,U. Permitindo o desenho de um sistema
tipografico que permite a articulagao destes caracteres de uma

forma coerente.
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Figura 49 Esqueleto
letras com formas redondas

Figura 50 Esqueleto pu—
letras com formas rectas

No desenho digital definiu-se os pardmetros basicos para a

uniformiza¢ido dos mesmos: definicdo da linha de base, espessuras
dos tracos, curvas. Durante o processo de desenho da letra e apds
a analise qualitativa das diversas alternativas, concluimos que a
introdugdo das minudsculas poderia comprometer a introdugdo

de serifas de inspira¢ao poveira. Dessa forma, surge um sistema

tipografico display com caracteres alternativos.
Depois dos procedimentos técnicos como: espacejamento, kerning e

programacao, o tipo de letra Poveira, foi programado em OpenType

para que fosse possivel a alterndncia automatica de caracteres.
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Figura 51 Piques do tipo
de letra Poveira.

Figura 52 Promenores de
desenho do traco da letra.

5.3

Analise da forma

A modulagdo dos tragos das siglas, definiram particularidades
no desenho das letras. Mantendo as caracteristicas graficas mais
marcantes da escrita poveira, como a concisio e simplicidade dos

tragos gravados.

Os terminais, os apices e vértices das letras foram desenhados de
forma angular, similar ao trago gravado com a navalha. Foram
construidos caracteres alternativos, e serifas distintas que se

apropriam da forma das marcas poveiras.

Estas caracteristicas foram igualmente adaptadas, aos numeros,
diacriticos e sinais de pontuac¢ao do tipo de letra. Através da
tecnologia Opentype, foram programados sets com os caracteres
alternativos, de forma a facilitar a alternéncia entre conjuntos

de caracteres estilisticamente relacionados.
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Figura 53 Duplexed letters.
llustracdo da matriz dos
tipos romanos e italicos.

5.4
Sthylistic Sets

O tipo de letra Poveira contém caracteres, que possuem mais de
uma versdo. Como descrito no capitulo anterior, a programagao
Opentype surge pela necessidade do intercambio entre as varias

versdes de um caracter de forma automadtica.

De forma, a tornar esse intercimbio possivel, foram programados
cinco sets, formando cada um conjuntos de caracteres alternativos.
Estes conjuntos permitem a alternéncia automatica entre os
caracteres com formas curvilineas e rectilineas e, entre as diferentes

versoes de serifas.

As letras foram desenhadas como duplexed letters. Este método,
surgiu ap0s a revolugao industrial, na composigdo automatica com
caracteres de chumbo através do sistema linotype. Segundo Phill

Baines e Andrew Haslam (2005), trata-se de uma técnica, que

colocava variagoes dos caracteres no mesmo conjunto de matrizes,
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onde mantinham a mesma largura entre eles e permitiam que ao
mudar de um para o outro, as letras ocupassem exactamente o
mesmo espago. Sendo assim, o conjunto de caracteres alternativos
do tipo de letra Poveira, mantém o mesmo espaco, de modo a que

sempre que se alterem os sets, o texto mantenha a mesma aparéncia.

Somados os caracteres alfabéticos padrdes, caracteres alternativos,
numeros e pontuacdo existentes no tipo de letra Poveira, é
alcangcado um numero préximo a 200 caracteres. A aplicagdo deste

tipo de letra sugere uma escrita organica, multiforme e coerente.

Set 1

AR DEF<EHT
TN+ 1S
LTIV W XY Z
1245674
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ABCDEEGHT
FREMNO PO
RTUVW XY

AB<DEESHT
FLMN TP
S TL W XY 7




Set 4

BG D

pPGHT

TKTMNOPRQ
RIUVW XYL

Set 5

B

SIS

IKTMNOPQ

R L

TVWXYZ



3.5
Apresentacio do tipo de letra

POVEIRA
PtV EIRA?
POVEIRA
PHVEIRA
FOVEIR®
FOVEIR*




M. ALV IO
SNAPRISAE

S
S

BAMUS <UM DBEHS

RN TN L1t

RR.PHITOMEN#

MARTA DA DHRED




DOp FITHOp
NS HIRA BN
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6.

Conclusio e consideracoes finais

A presente investigagao partiu do estudo de como as ferramentas
modelaram os sinais alfabéticos e nao alfabéticos, designadamente
os arquétipos da letra latina e, em particular, as siglas poveiras,
constatando que a ferramenta utilizada para o registo destes sinais,
foi determinante na defini¢do das suas formas. Permitindo assim,
responder a uma das questdes iniciais da investigagdo: De que forma
as ferramentas e a técnica modelaram a forma dos sinais alfabéticos e
ndo alfabéticos, designadamente a letra ocidental e, em particular, as

siglas poveiras?

Verificamos que a forma da letra ocidental foi definida através das
técnicas de cinzelamento da letra maitscula e da escrita da letra
minuscula, com o aparo de ponta facetada e o aparo de ponta

fina. Deste modo, considerando que as técnicas e ferramentas,
foram decisivas na modelagao do alfabeto ainda hoje utilizado,
debru¢amo-nos sobre as técnicas e ferramentas utilizadas no registo
dos sinais nao alfabéticos de natureza poveira, que sdo definidos
pela forma como as marcas sdo entalhadas pela navalha, permitindo
apenas o desenho de tragos rectos e com poucos detalhes,

evidenciando um aspecto rudimentar.

Partindo da analise das formas que constituem as siglas poveiras,
procurou-se responder a segunda questdo colocada: E possivel a
construgdo de um sistema tipogrdfico multiforme e coerente com
base no léxico de formas das siglas poveiras? Para responder, foram
analisados trés casos de estudo que permitiram desenvolver um
tipo de letra geométrico, onde coabitam formas curvilineas com
rectilineas, possibilitando a construg¢ao de um sistema tipografico

mantendo a legibilidade e coeréncia.

O estudo do sistema de piques (tragos) e, as caracteristicas das
siglas poveiras, definiram particularidades no tipo de letra,

tanto no esqueleto como nas serifas. Resultando no tipo Poveira;
composto por caracteres com formas curvas e rectas as quais foram

adicionados os piques como elementos decorativos, mantendo assim

74



as caracteristicas graficas mais marcantes da escrita poveira. Com
esta solucdo, interroga-se o conceito de familiaridade, condi¢éo
necessaria para a leiturabilidade, equilibrando no mesmo sistema,
formas de letras relacionadas com formas nao relacionadas entre si.
O sistema, apesar de incluir simbolos que s6 podem ser inferidos
ou descodificados como letras no contexto da palavra, mantém um
compromisso com a legibilidade. Tal compromisso, juntamente com
a interpretacdo do trago definido pela navalha e a apropriagdo de
elementos graficos das siglas poveiras, tornou possivel a construgao
de um sistema tipografico, com caracteres alternativos geométricos

e coerentes.

E importante referir, que a sabedoria dos pescadores nativos da
Pévoa de Varzim, teve um impacto significativo no enquadramento
tedrico do trabalho desenvolvido. O percurso desta investigagdo
consistiu no estudo histdrico das siglas poveiras, na tipografia e
no desenho de tipos de letra, demonstrando-se gratificante pelos
conhecimentos e competéncias adquiridas. O estudo de conceitos
com os quais a discente nio estava familiarizada, proporcionou-
lhe uma aprendizagem a nivel histérico e etnografico, bem como
um primeiro contacto com o design de tipografia. Para terminar,
consideramos que a conclusao do projeto pratico é relevante na
medida que resgata para o dominio do design grafico elementos
da iconografia local, contribuindo assim para a construgao da

identidade e perservagao da memoria cultural.
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