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RESUMO

0 campo da ética tem sido dominado por principios e pressupostos do pensamento
racionalista filoséfico ocidental. As recentes exploragdes no campo da arte sugerem um
movimento em direcdo a um enquadramento pratico, tedrico e conceitual dos problemas
éticos relacionados com a manipulagdo dos seres vivos, especialmente, na bioarte.
Entendemos que deve ser dada uma maior atengdo & importancia das determinantes
mudangas culturais € histéricas que moidam a reflexdo ética contemporinea ¢ que
suscitam o alargamento de questes, para além da esfera dos especialistas, 8 uma esfera
mais vasta e colaborativa que é a do campo artistico. Neste artigo examinamos a forma
como pode operar tal discusséo, tendo como pano de fundo obras de arte produzidas com
o auxilio das ferramentas da biotecnologia, num espirito de ‘hands-on’, Por fim, langamos
um desafio  discusso no presente seminario, oferecendo linhas de pensamento sobre
como pode atuar tal responsabilidade ética da bioarte, tendo como mote principal um
compromisso néo-normativo que permite discussio plena da produgéo e transformagao
da “vida” nas suas miiltiplas mediagdes, culturais, politicas, gconomicas e religiosas.
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1. INTRODUGAQ

Aarte é uma forma nio de agdo apenas, mas de agdo social. Porgue a arte
& um tipo de comunicagéo e, quande penetra no meip envolvente surts os

seus efgltos tal qual oulra forma de agdo qualguer.

Mark Rotiko, A reafidade do artista: Fifosofias da Arte

Aideia de ética tem sido, ao longo da histdria e desde a antiguidade grega, urn tema
debatido especialmente nos meios filosdficos e intelectuais. Durante este perfodo foram
edificadas trés principals vertentes das teorias normativas da ética: a ética dag virtudes,
¢ ulilitarismo e a teoria deontoldgica. Estes conceitos derivam, respectivamente, de
pensadores como Kant, Aristdteles e Jeremy Bentham, e t8m-nos levado a considerar
que a éfica esta envolvida num quadro discursivo que incentlva a tomada de decisdes
em nivel individual, isto &, estabetecendo normas num determinado campo, clarificando
conceitos através da sua pratica. Todavia, 0 campo &tica nag pode ser apenas prescritive,

ou determinar de forma unidirecional a deciso individual, mas deve amplificar e tornar
ainda mais visivel as preocupages subjacentes 3 acdo humana. Na contemporaneidade,

determinadas questdes de ordem ética, que apenas se colocavam no contexto clinico
ou, guanto muito, no ambito da investigagéo cientifica, “passaram a habitar o
territdrios miiltiplos da vida quotidiana” (ZYLINSKA, 2009, p. 32}. Referimo-nos a uma
sociedade onde as novas tecnologias contribuiram para uma constante redefinigio do
ser humano e da nogo de vida, nomeadamente através dos novos ambientes virtuals
imersivos, das redes socials, da cirurgia estética, da investigacdo em biotecnologia &
da sua comercializagio,

Estando este entusiasmo tdg préximo das nossas Casas, especialmente através da
televisdo, é normal que estas ferramentas passem a fazer parte do horizonte das praticas
. artisticas, aportando como tal, os mesmos receios e problemas que elas enderagavam
dpenas a uma comunidade restrita de especialistas. A estética, segundo Foucauit, ndo
constitui uma esfera totalmente autdnoma dos restantes campos da vida, ou seja, a sua
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concepcio é a de que a estética interliga a beleza & mf)ral, permitind‘o a arte cn.ard 1;;:
gentido simultaneamentede feknée poiésis de forma a agir como potenciadora o:cna o
de objetos belos (CASCAIS, 2003). Desta forma, acreditamos que a arte tambem p
discusso da ética.
" u\j':r:z:nr:i;on::te artigo que a arte e a ciéncia sao dois campos cllm?, apesar de aparen-
temente distintos, nunca andaram muito afastados e que, no hmt‘te, elasT podem ;:Sr
vistas como préticas culturais semeihantes que néo pode.m se excluir dos diierr'z:saeesté
disputas que sdo transversais & restante sociedade‘. ﬁ.xssm senct?, a questdo & ;T o
patente no discurso e nas reflexbes das praticas artisticas, especiaimente naqufa as g t
tém como objectivo a manipulagc da vida. Com Isto, iremos aborfiar fes?senr-:lalTe:az
um género artistico gue nos (itimos vinte anos tem levantado questdes et:cats mrpdl{:):l *
e explicitas, ou seja, no comportamento do artista e da sua obra e, por ouiro lado,
resposta da audiéncia — falamos da bioarte. o .
Face a0 exposto, decidimos circunscrever esta apresentaga.o -a.tresr pontos princ:) n;
o primeiro ird ter em conta a histdria da arte, o que n?s EOSS.IDIH’[‘arH enconjtra(:ea ng:zdo
episddios que permitiram uma reaproximagéo da arfe a cienciae a te?nolzgla i
a que 05 materiais e ferramentas da biociéncia se tornassem o meriimm a crf g:nha i
obras de arte; o segundo ponto recaird sobre o novo papel que o artista desempet e
nas novas competéncias que ele deve adquirir, bem como 0 RoVo papelque o e::e.c :nte
ocupa e desempenha na fruigdo deste novo “género” de arte no p'ilpel de pa dmurl)idadf;
Por (itimo, & em guisa de conclusdo, efetuaremos uma cu'rte'l refiexdo sobre a- sa -
da responsabilidade ética que este tipo de Intervengdo artistica colo-c-a, ou se;a. Ic;
a arte pode ser uma forma ndo-normativa de ética (uma respon'se?b‘litdade somé . "
Com base nestes trés pontos, poderemas contribuir para o inicio cf.e uma chsc:ust .
mais profunda e interdisciplinar, que se espera fértil, e que permiia ({estacar r; )
elementos centrais: 1) Que a bioarte concorre, mesmo que de forma ténue, pzmas
criagdo de uma ideia utdpica relacionada com o esclarecimento do uso das fe.ﬂiz -
da biotecnologia através da arte; 2) Que a bioarte se assume corn.o um factica f )
encerrando na sia origem esiratégias de engagement do participante, que o fazem
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interrogar questies que se encontram para além da propria arte; 3)
liitimo reduto da originalidade e a adogdo de um discurso meramente retdrico.
2. ARTE E BIOTECNOLOGIA: UMA NOVA HELAQA'OENTREARTE CIENCIAE TECNOLOGIA

As relagBes entre a arte e ag ciéncias da vida t8m sido objeto de mudangas
intermitentes ao longo dos séculos e tém operado de forma dinamica, insistido até
Numa concepeio de que so os artistas que olham para a ciéncia de forma a definir uma
atitude perante og desenvolvimentos tecno-cientificos. Todavia, existern momentos nas
figacdes entre estas dyas areas, aparentemente tio distantes, onde se pode verificar
uma colaboragéo intima e proficua,

Aligagdo da arte com a cléncia detém, portanto, uma longa histéria. As ciénciag

sempre produziram imagens - desde a geometria grega que o destine da ciéneia se

Cruza, ndo apenas com a palavra escrita, mas também com 0 espago da figura (como
P. ex. na Astronomia de Kepler, na dptica de Descartes, na anatomiz de Vesalius, na
botéinica de Liney ou na geologia de Lyell, entre muitos outros). Assim, as mais diversas
ciéncias sempre examinaram e/ou produziram imagens. Os artistas e cientistas sempre
desenvolveram uma série de formas estilisticas, cada uma das quais preteridia a verdade
Ol pelo menos, ser uma apresentagio adequada da realidade, Porém, a ligagdo entre

a arte e as cléncias da vida limitou-se, maioritariamente, ao interessa

pela ilustragdo
anatdmica onde os cientistas “Intentavam desvendar og mistérios do corpo e g vigs"

enquanto que os artistas procuravam a * proporgao, da beleza exata que permitia aproximar
0 mundo dos homens ag dos deuses” {ALVES, 2010, p.31 }

testes saberes e praticas {ciéncias da vida e arte} operava
médico

. Desta forma, a intersecgio

m ao nivel da representagdo
-anatdmica e apesar de existirem Casos especificos onde a arte e a ciéncia

possam ter tido element{_)s_em Comum, poucas s&o as obras que se autonomizaram do
el conttelido cientifico, ndo sendo, desta forma suficientemente representativas para
poderem ser consideradas como mandatarias de um movimentg artistico.
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(ue os bioartistas
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a nivel tedrico por autores cormno Vilém Flusser (FLUSSER, 2004). Flusser, par exemplo,

antecipa alguns dos pontos fundamentais do pensamento pds-moderno, tais como a crise

da concepgéo linear da historia, a influéncia dos meios de comunicagdo nafransfarmagdo
dalinguagem, entre oltras questdes, que foram posteriormente desenvolvidas por autores
coma Jean-Frangois Lyatard (LYOTARD, 2003).

Por outro lado, & esta nova concepgao trazida pelas novas tecnologias de comunicagdo
que proporciona uma nova base de produgéo aos artistas visuais que hes permite
aceder a novas ferramentas de agdo estética. Sera, portanto, a concepedo do codigo
genético como um elemento operador que ird desempenhar um importante pape! no salto
da arte allada 4 tecnologia para a denominada bioarte, se entendermos a comunicagio
como um tipo de inter-relagdo intenclonal entre seres vivos num determinado contexio
{através da utilizar;_z?m de um repertério de signos}. Entde, falamos de um tipo de
comunicag&o entendida coma interag&o. Assim sendo, compreendendo a interacdo como
uma capacidade do ser humanoe, nio podemos definir o espectador sem atender ao seu
contexto e a0 meio com que se relaciona. Nikias Luhmann fala-nos da comunicagio como
Um processo awlorreferente, autodindmico e autorreguiador (LUHMANN, 1993}, isto &,
um sistema onde os seres vivos podem estabelecer relages e interligagdes constituindo
a propria rede dos processos de producéo,

Para além da questds da comunicagdo dialdgica, outro fator jue propicia o
aparecimento da bioarte é o papel que a bioinformatica {ou biologfa computacional)
passa a ocupar no mapeamento do genoma humang no inicie dos anos 90 do séc. XX,
bem como o papel significativo que desempenha na investigagdo cientifica da atvalidade.,
A bioinformatica pode ser definida como a andlise da informagéo blolégica usando
computadores e técnicas estatfsticas, Assim, ela é mais uma ferramenta do que uma
discipiina, uma ferramenta de visualizagdo e andlise de dados biologicos. Esta ferramenta
leva-nos a introduzir o termo Biomedia cunhado por Eugene Thacker (THACKER, 2004)
- & a aplica-lo as obras de arte produzidas com as ferramentas da biotecnologia e,
especificamente, a algumas obras produzidas por Eduardo Kac. A Biomedia situa-se
entre a bioinformatica, enquanto ferramenta, e a biotecnologia, enquanto disciplina,
portanto, aquilo que pode ser entendido como Biomedia ndo ¢ algo puramente digital
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ou meramente computacional, mas um duplo investimento na forma como a esséncia
do ADN se tornou digital.

A informatizagdo do c6dige, o mapeamento digital, permitiu, por exemplo, a
criagao de novas técnicas de otimizagio do ADN, suscitou questdes relacionadas com
melhoramentos do corpo bioldgico, novas componentes farmacoldgicos, novas terapias
ou novas metodologias em termos de diagnésticos. A tecnologia no &mbito da biomedia
néo estd baseada numa justaposicao de componentes como Homem/Maquina ou Natural/
Artificial. A biomedia, tal como ela é apropriada por Eduardo Kac na sva obra, a fitulo
de exemplo, estabelece uma relagio mais complexa, mais ambivalente do que aguelas
- visDes fascinadas e deterministas. Portanto, e tal como Eugene Thacker refere, os
daminios do bioldgico e do digital ndo sdo ontologicamente distintos, porque so vistos
de forma inerente, ou seja, "o bioldgico informa o digital e o digital incorpora o bioldgico”
(THACKER, 2004, p.7).

A obra de Kac, Genesis {(1999), sera aquela que methor resume a relevancia que a

comunicacéo dialégica e a biomedia detém no posicionamento artistico contemporaneo

porque ¢ aguela que talvez exemplifigue de melhor forma a recontextualizagéio do periodo

criptografico da biologia molecular, inserindo, nesta discussao, o ciclo de (rejalimentagdo

patente entre arte, informética, biologia e espectadores.

Genesfs trata da transcricio de uma frase do livro Génesis para cédigo Morse g,

eguidamente, na sua conversao nima sequencia de ADN, tendo como ponto de partida
s bases nitragenadas, isto é, as quatro proteinas base que o constituem. Uma vez obtido
codigo da sequéncia do gene, Kac entregou-o a Buck Storm, diretor do Medical Genetics
0 Hfinois Masonic Hospital, que o criou ¢ alojou numa bactéria. O passo seqguinte serfa
clocar a bactéria numa placa de Petri e expd-la publicamente. Assim, a instalagdo
Genesis consistiria num microscopio, numa fonte de luz UV, um servidor de internet e
a projecéio ampliada das bactérias.

. Seguidamente, ¢ projefo ganharia uma dimensfio global, dado que 0 espectador
poderia controlar a taxa de mutagdo e sequenciagio da bactéria (via world wide web),
.través da manipulagéo da fonte de luz WV, que incidia sobire a placa de Petri, isto é,
gando-a ou desligando-a. No fim da exposigio, Kac operaria o processo inverso, ou
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seja, iria transcrever o codigo da sequéncia de ADN da bactéria para codigo Morse Para Eugene Thacker, o biomedia é um conceito muito particular destinado a descrever
¥

&, seguidamente, para inglés. Finalmente, a mutagio operada na bactéria através da areformulagao da informatica, isto ¢, da adaptagéo de seus componentes a0s processos
¥ 1 . y

interagdo dos espectadores provocaria uma alteragio (nica e parcial da frase biblica @  bioldgicos. O conceito de biomedia enquadra-se na articulago do bioldgico com o

que seria prontamente disponibilizada ao piiblico através do seu site informatico, do biotégico com atecnologia através da informatica, da arte e do bIOIOQICB

A frase e a sua tradugio/conversdo em codigo representam um dos elementos- através da informatica. Desta forma, a comunicago dialdgica e o biomedia sio duas

chave do trabalho. A escolha do cidigo Morse esta relacionada, sequndo o artista caracteristicas que estdo, em diferentes graus de Intensidade, impressas nas primeiras
. $] T

com o fato de constituir a génese da comunicagdo global (KAC, 2007, p. 164). Mas obras de arte produzidas com o auxilio das ferramentas da biotecnologia porque &,

. . . A ‘nreci través da i ati chologi i a0 combinaga
aquilo que nos interessa apontar é que o significado da obra se desdobra consoante a recisamente, atraves da informatica e das te gias de informagao que a §ao

ntre material e imaterial se torna possivel.
Assim, o foco das obras de artistas como Joe Davis ou Eduardo Kac nfo estd centrado

participagdo da audiéncia numa situagio social orquestrada por Kac e, ao visitarmos

Genesis a partir da nossa propria casa, estamos participando na mutagéio dessas

bactérias que carregam um texto do livro Génesis. Dai que o destaque dado a esta numa ideia de estética clissica, mas no fendmeno da comunicago, da inter-relagiio e da

obra em particular esteja relacionado com o fato de representar uma das primeiras conectividade, Neste campo, néo nos referimos apenas a conceftos tedricos e abstractos,

" . . . . ' ivei local ise a " bipolaridade emissor-re " (KAC
obras que transformaram a genética numa interface interativa e, simultaneamente, por mas a processos tangives que colocam em crise a " bipolaridadh ceptor” (KAC,

materializar uma demonstrago cabal da capacidade do homem em recodificar ¢ seu 2004, p.167) & a substituem por um modelo de comunicagdo mats lato que se funda na

. . . . iva, isto é icipacdo do espect iagao bra ou das
entorno, transformando microrganismo a microrganismo. rte colaborativa, isto €, com a participagdo do espectador na criagao da o

Este tipo de intervengao permite reconhecer o poder do funcionamento em rede coma Oprias materias vivas do medium.

! -, - L N " ] i m i fs imediat; a palavra escrita e a0 mesmo
um sistema poético e estético, bem como a possibilidade de criagdo de comunicagio Aarte & uma linguagem muito mais imediata do que a p sorta e

atraveés de meios alternativos. Por outro lado, segundo estes artistas, podemos verificar tempo, mais carregada de sighificado” (SILVA, 2007, p. 81). Apesar de ndo querermos

. i e isti ressio i as artes visuais, os sinais
que, de um modo geral, ndo pretendem fundar meras metdforas, mas instituir a mparar duas formas distintas de exp » @ estrita e es

_ e . a is proxi Gpri j les substancias vivas,
possibilidade de criagdo de uma experiéncia dialdgica viva. No fundo, aquilo que Kac arte estao mals proximos dos proprios objetos e, sendo e clas Vi

R R C . . i Ani item ir mui i as palavr S0 &s coisas
pretende & facilitar o debate sobre as implicagdes culturais e ético-sociais da engenharia aterial organico, permitem ir muito mals longe que as palavras no aces

genética (mesmo que neste trabalho ndo o afirme claramente). Apesar de tal objetivo 4 sua Interpretagao. Por outro lado, estamos vivendo um momento onde a prafica (a

. - . experienciaca i i di A0 s cef stos. 0 que sugere,
parecer bastante simples, Kac sugere a ideia de que a bioarte, ou a arte transgénica, experienciagao) e aincorporagdo (o embodiment) néo so conceitos opo g gere

. ) L porsu Bes artisti bi odem repre aforma
come ele a denomina, pode estabelecer-se como um estfmulo para a comunicagio borsiiavez, que s representagoes artisticas comoa bioarte p presentar um

. N e . - disti i ari uais, a ética, bras de bioarte
interdisciplinar enire as questbes cientificas e, simultaneamente, atuar como uma ponte, ta de problematizar varios processos, entre os quals, a ética. As o b

. ) a0 53 0 ivos i ivo emi-vivos. Pel
transformando as obras de arte em didlogos reals. nao sao meras representagtes de seres vivos, elas sdo seres vivos, ou s 0

0 modelo de bioarte assenta portanto, numa premissa dialégica que propicia novas. que, apesar de se assemelhar estimulante uilizar a biologia para compreender 0s nossos
] ] o
metodologias de aproximagao ao mundo da arte. Tal aproximagao pode ser entendida, na gestos comunicativos de uma forma mais ampla e dar iuz a novas possibilidades, por

nossa opinido, como Uma Intarpretagio muito especial do medium enquanto biomedi putfo lade, e como Robert Mitchell e Phillip Thurtle afirmam, " esfamos a comportar-nos
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como deuses, dando vida a novos organismos com cada gesto comunicativa” (MITCHEL
etal, 2004, p.19).

sd0 apenas 0S avangos tecno-cientificos e os desenvolvimentos politico-econdmicos

que reestruturaram as interagGes sociais, isto ¢, a forma como nos ligamos e a novas
: ' dindmicas de produgéo artistica contemporanea. O proprio sistema de “criagd0” dos

3. 0 ARTISTA DA ERA DA BIOTECNOLOGIA E O PARTICIPANTE CONTEMPORANEO | artistas visuais & diferente do sistema que existia na modernidade, nem que seja porque

' gstes artistas so, quase na totalidade, possuidores do grau de doutor.

Aharmonia e a proporgao, que Aristételes referia sobre a criagdo artistica, parecem Em segundo lugar, na bioarte o desafio dos artistas prende-se com a adoggo de uma

ter dado lugar a um novo género de formas que aparentemente podem assemelhar-sé

excessivas e monumentais. A forte tendéncia para a excentricidade, o excesso e a ruptura

posicdo especifica que, a partida, nio segue nem a tradigdo linear associada a critica
intelectual, nem a ideia do autor moderno. Trata-se de uma concepgéo de artista que
dos fimites na pratica artistica contemporanea é notdvel e facilmente assinalavel. Desta deriva da compreenséo da que as novas praticas artisticas passam a ser tio relevantes
quanto as proprias investigagdes tedricas. Este tipo de artista entende, e faz entender,

que ndo controlamos todos os elementos que nos rodeiam e que as obras de bioarte s6

forma, o engagement dos artistas visuais contemperaneos com a engenharia de tecidos,

com material genético humano efou animal (Symbictic), com a utilizagio de proteses
(Stelarc), com a investigagio de material transgénico (Critical Art Ensemblg) ou com
a cirurgia estética (Orlan), ajudam a mapear novos tenitorios na paisagem da pratica

padem ser produzidas em colaborag#o. A maioria destes artistas associa-se a cientistas
pu laboratdrios para obter os conhecimentos técnicos ou as ferramentas necessérias g,

simultaneamente, tentam adquirir a capacidade de manter-se 8 margem para conseguirem
ser isentos em relagdo a questGes que nao sejam do foro estético.

artistica atual e contribuem para uma maior problematizagao das fronteiras entre sujeito;
objeto e vida. A denominada bioarte, que advém de uma ligagao estreita a utilizagdo das
novas tecnologias de comunicagio, acarreta como tal, uma nova série de contendas; A questdo colocada por Beafriz da Costa néo é, assim sendo, inocente: “como pode
fanto dentro coma para além da comunidade artistica. o artista funcionar como um intelectual ativista situado entre a academia e o pitblico em
A drea onde esta transformago tem sido mais evidente é no dominio do corpo: ‘geral numa era onde o capital global e os interesses politicos obliveram uma adesao cada
Bernadette Wegenstein afirma que o corpo estd num processo de nivelamento, ou seja,. . vez maior nos ambientes educacionais e pubficos, onde a produgdo de conhecimento
técnico, cientifico e arfistico ocorrem?’ (COSTA et al,, 2008, p.308). A resposta pode

parecer evasiva, mas os artistas devem colocar-se de ambos os fados, do poder e do

que na era dos media, o corpo tornou-se uma tela, uma superficie de reflexdo, ou, mais
recentemente, um meio per se (WEGENSTEIN, 2006, p.80). Em outras palavras, 0 corpo:
&, a0 mesmo tempo, imagem, meio de comunicago e “um aparelfio perceptive parmeiq'
do gual 0 mundo ¢ transformado” (WEGENSTEIN, 2006, p.28). Em suma, & um meio de;
comunicacao tal como o video, a pintura ou a escultura. Neste sentido, o artista visual que

ontrapoder, estabelecendo uma dindmica, uma resisténcia que Ihes permita produzir

seu trabatho de forma imparcial, Devem, portanto, estar longe de uma posicio de
egitimagdo das praticas da biotecnologia e criar, simultaneamente, uma ptataforma
_ estética onde possam ser discutidas questdes mais complexas, tais como a vida, a morte
as nossas refagbes com outros seres vivos.

trabalha, por exemplo, com a redugao do corpo ao cdigo genético “bidimensional”, com
cirurgias estéticas mais exiremas ou com as mais diferentes experieécias no mbito da_
" biotecnologia, deve possulr novas competéncias de modo a manipular tais medfunssem__; Desta forma, para o bioartistas poderem concretizar os seus projetos artisticos
cair no mero encanto pelo teatro da crueldade onde o choque passa a ser o “principal . necessitam de estabelecer relagbes proximas com o tecido cientifico, com os diretores
estimufo e fonte de valor” (SONTAG, 2003, p.30). Desta forma, e se analisarmos os pontosf

que os bioartistas tém em comum, facilmente verificamos que, em primeiro lugar, ndo

- & responsaveis de laboratérios e equipes de investigagdo, com os técnicos que
- encontrardo a forma de executar e produzir as ideias que os artistas lhes apresentam
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e, especialmente, garantir que os protocolos éticos e de seguranga dessas instituigs !

: élagéo entre intelectual e ignorante &, em parte, semelhante 4 existente na dialética
sfio afiangéveis e seguidos. A grande maioria, para nao dizer a totalidade, das obras d :

é_ senhor e escravo (KOJEVE, 1998), au seja, assenta num problema de relagfes.

i &0 produzi &o. Naturalmente, apenas o nome S ) . 3 -
biearte sdo produzidas desta forma, em calaboragdo. o oremed mo tal, as relagdes t&m de ser desafiadas e através do desafio surge a emancipagéo

artista fica conhecido. Mas, por detrds dele, quase gue no anonimato, encontram—s: :
) espectador.

equipes multidisciplinares que contribuiram para a concretizagao das obras de arte. Est Avistdteles subdividiu as atividades humanas em trés categorias principals, sendo

5, portanto, uma das mais im isticas e la que mais se destaca n , . . - .
© port das Portantes caracteristicas ¢ aquela q n teoria (eewpia — conhecimento ou procura da verdade), a poiesis (Troinaig

produgio da bioarte. Tal nao significa que a arte produzida em colaboragio hes Sej lizagio ou a procura de criar algo) e a praxis (PGEIC — agdo ou a procura de

exclusiva, mas os i e atores sim, o gue implica qu de arte deste géner : - ; ;
' s tipos d m,eq plica que as obras gener solver problemas de uma forma pratica). Contudo, o termo eswpia (teoria) refere-se

dificilmente seriam possiveis de existir sem t acao e abertura. ; 5 —_
mente s P al colaborag um pensamento especulativo e alge semelhante a relagio existente entre a palavra

Todavia, ndo s&o apenas as co &ncias dos artistas visuais que tiveram que | - , ot g , .
+ fig P mpeten s a que | specular” e “olhar’. Apalavra “teoria” deriva, por sua vez, etimologicamente de theoros

se adaptando as novas formas de criagfio artistica. O espectador é agora chamado

@

spectador), do grego hedred formada pelas particulas thea {vista), do sufixo que indica

operar, per vas criagdes artisticas produzi io das novas tecnologias, : , - = .
perar, perante as no Goesa p das no seio g is aqui” € de fiord {visao, contemplagéo). Aquilo que pretendemos com esta pequena

sua prpria transformagéo. No primeiro capitulo de O espectador emancipado, Ranciére rodugao etimoldgica, juntamente com a nogdo de espectador emancipado, & que,

i “gauséncia de qu g0 dbvi teoria da emancipagdo intelectua i - N
afirma que *a qualquer reiagao dbvia entre a pagaa intele : face ao contexto atual, aqueles que se deslocam para visitar uma exposigio ndo podem

& & questao do espectador de foje fof entendida como uma oportunidade (HANC'EHE. continuar a ser entendidos como simples espectadores, dado que a sua fungo tem sido

2009, p.1). Esta afirmagao nido expressa um género de proposta que preenche a ausénct lentamente alterada e o proprio termo, pouco a pouco, sendo substituido no vocabuldrio

ma reflexdo mais cuidada s do tador cultural, mas . o . e . , -
de uma reflexdo m obre 0 papel do espectado ' um esforgo artistico pela palavra " audigncia” (que deriva do Latim “audire” — ouvir). Porém, audigncia

ra-lo na atuali a-lo, i gamente iscussd A ' . . u . R
em enquad alualidade e coloca-lo, simultan » M0 centro da dis 0 amhem nao define a totalidade da fungio do “espectador” contemporéneo, o que nos

das relagbes entre arte e politica. E neste Ambito que Ranciére discute o conceito de encaminha a uma primeira dificuldade que & a da acepgo do préprio significado do termo

espectador emancipada, ou seja, de um ponto de vista original onde o prprio autor & "espectador”. Seria, portanto, muito mais correto denomina-los de “ participantes”, pela

per se, espectador. O paradoxo do espectador emancipado apresentado por Ranciere . capacidade de Interagirem de forma mals ativa com as obras de arte ou, tal como
- Keir Smith refere, de Viuser (SMITH, 2011), isto &, de uma mescla entre abservador

{viewer) & participante (user).

baseia-se numa formula teatral, embora, como refere, possa ser adotada ao espectado
contemporaneo nas mais diversas areas culturais,

A obra de arte nfo existe sem espectador. Contudo, durante séculos o espectado Desta forma o “gallery goer néo &, portanto, nem o agente ‘ativo’ nem o medium

ocupou o lugar de voyeur passivo. Ranciére opfe-se a essa ideia de passividade do ‘passivo’, mas um elemento do processo” (ROBERT, 2010, p. 76). Assim, 0 didlogo

espectad : escendéncia existente na relacd intelectual e ignerante . “ .
pectador e fecorre a condescenténcia e relagao entre inte ¢1gno alcangado através das obras de arte e das questdes que elas mantém em aberto, tal

' S ito ultrapassado r. P ito, assinala a . - . = .
ara contrapor esse: concelto P de espectador. Para o efeifo, £omo a sua origem ou 0 seu future, estdo no amago do problema. Esta quesido esta

emancipag&o intelectual como responsavel de uma mudanga patente no pablico cultural patente, por exemplo, na obra de Kac “GEP Bunny” que encaminha os espectadores a

utras palavras, é : {a co ao que pret ma situacga . . . .
Por outras palavras, € através desta comparagdo que pretende apresentar u 990 sentirem-se parte integrante de um corpo coletivo que se sente questionado pela obra

i a e ser constituida como uma i ia logica, isto &, que o problema , - . .
bipolar que nao pod constitul dicotomia logica, Isto &, que o p de arte, pelo medium ou pelo posicionamento que materializa. Come tal, encoraja, na
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de permitir, de maneira informal e através da arte, a participagdo do espectador sobre

nossa opiniao, a reflexdo sobre questdes com vérios niveis de densidade onde podem 1 debate que se estende nesta matéria contribui, desta forma, para a criagio de uma

destacar, por exemplo, as questdes relacionadas com a arte ¢ as suas fronteiras, com 50 pluralista e ndo-especialista sobre questdes até agora reservadas a um nimero

responsabilidade do artista e com a propria atividade relacionada com a biotecnologia, £ itado de pessoas. A bioarte, neste sentido, ndo se limita 4 criagéo de lugares onde a

reflexdo, a existir, amplifica e modulaa experiéncia afectiva do participante, mas nio g arte & espectador se encontram, mas a um ndo-fugar, no qual sao relacionados aspectas

Por um lado, as respostas refletem uma maior ansiedade do pblico em relagéo A aty smocionais e cognitivos.
. Os bioartistas trazem-nos, através da sua arte, uma discussfioc mais ampla sobre
gma determinada tecnelogia, partithando com o pibiico o seu conhecimento sobre os
riscos e beneficios, mas também sobre as suas preocupagbes no nivel ético. Portanto,
os bioartistas envolvern nas suas obras de forma efetiva as emogoes (as deles e as das

éudiéncias) & as suas posigoes sobre as implicagles das ciéncias e das tecnologias da

transformagéo da vida humana e ndo-humana e a sua medfag&o através da tecnolog
Porém, essa ansiedade pode manifestar-se, por outro lado, numa avaliagio moral d
préticas artisticas que envolvem o material bioldgico e encard-las como uma vlofag'
da dignidade da vida humana. Tais reages, que podem ser encontradas no Guastbd_
sobre a obra “ GFP Bunny”de Eduardo Kac ou das * Worry Dolls” do grupo Tissue Culﬂj
and Art (TCA), so um terreno fértil ao panico moral e & um mundo préximo da idefa ¢
“Frankenstein”; de Mary Shelly.

ida, na esperanga de gue uma exploracio critica das mesmas possa contribuir para um

maior equilibrio ¢ desencadeiar uma discussdo mais alargada sobre aquilo que podemos
Algumas das metodologias adotadas por estes artistas ndo Ihes sao exclusivas. A8 spelidar de responsabilidade social, ou seja, incorporando a ideia de tactical meda
fecuarmos a exemplos da histéria da arte do séc, XX, podemos salientar, por exempl
aquilo que Duchamp ja pensava sobre a refaggo dindmica que devia existir entre obr 4. A BIOARTE COMO VEICULO DE RUPTURA E RESPONSABILIDADE ETICA
& espectador: “a obra é pois um aparato de signos que 6 o abservador pode por el
movimenio, desde que ele desenvolva uma conlemplagdo aliva e criadora” (DUCHAM
2002, p. 212). Podemaos ir ao final dos anos 50 desse século e 3s infervengdes (happening

de Allan Kaprow, onde constantemente desafiava a posigde da audiéneia, bem como’

0 termo Tactical Media & normalmente utilizado para descrever as praticas artisticas
- fle teor intervencionista & que envolvem, normalmente, os novos media como metodologia
de um género de acdio politico-social. Segundo alguns autores, isso significa que ac
invés dos artistas tomarem as ruas para contestar um determinado assunto, usam o
palco privilegiado do mundo da arie para se envolver em praticas politicas de ruptura
estética, de intervencdo critica e até de educag@o social (RARCIA et af,, 1997). Desta
forma, os Tactical Media representam uma exploragio critica e uma resposta direta 4s
inquietagbes da sociedade onde se destacam preocupagdes, entre outras abordadas,
como 0 pés-industrialisme, a globalizagio nevliberal ou as questdes do foro ambiental.
No fundo, sao artistas visuals que adotam uma postura de interagfic com a audigncia de
forma descentralizada estabelecendo novas metodologias de resisténcia, de agdo e de

forma como ela se poderia envolver com o chjeto ariistico. As metodologias adotada
pelos artistas visuais sdo, neste sentido, metodologias de engagement da audiéncf
e foram utilizadas, com diferentes niveis de intensidade, no passado. A procura d'
tornar o espectador um participante ndo &, portanto, algo radicalmente novo na pratic
artistica, mas esse esforgo comegard a ser mais visivel especiaimente no final da er:
das vanguardas.

Se todos os espectadores transportam consigo uma visao do mundo e da vida
~ ainda que esta seja muitas vezes contraditdria e confusa, entdo, lhes ser4 permitid
opinar, contestar ou debater sobre matérias que se encontram restritas, simbolizand

oposicao a determinados valores instaurados.
a abertura de uma brecha num universo circunscrito aos especialistas. A possibilidad
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Aquito Gom que gostariamas de avangar nesta parte conclusiva é que oS efeitos ¢ caldstrofe ndo serd muito significativo nas suas deliberagdes sobre a politica (...) € do

tactical media, que muitos projetos de bioarte insinuam, podem ser apenas um exercici inferesse da pancapitalismo racionalizar a carne, e, consequentements, & do interesse

d{g retorica, dado que a sua capacidade de mudar o discurso da (bio)ética, através d fnanceiro da grande ciéncia ver que esse desejo se manifesta” (CAE, 1998).

uma demanda social, & impossivel de comprovar. Por outras palavras, muitas desta Antes de mais, deve ser dito que os artistas no sdo, de forma alguma, os nicos a

obras e artistas insistem na sua capacidade de delinear, ainda que nem sempre de form decretar uma alternativa de pensamento. PosigGes semetfantes podem ser tomadas por

consciente ou explicita, um discurse sobre a vida e sobre os contextos ético-politico

_ hsofos, teé_ricos dos estudos culturais, por profissionais dos media ou mesmo pelos
onde se inserem. Coletivos de artistas como os TC8A ou os Critical Art Ensamble (CAE)

proprios politicos. Aquilo que os artistas fazem ao trazer determinadas questSes do campo

éntre muitos outros, intentam constituir uma alternativa e desafiar as fundamentagte ¢a bioética ou da biopolitica para a esfera da arte é atribuir a essas preocupagdes uma

dogmaticas ou posigles moralistas sobre o conceito de vida nos quais reconhecemo:
que existem convicgBes a priori de varias ordens: politicas, econdmicas ou religiosas.

sterminada linguagem poética, na sentide de poiésis, depois de Heidegger (1977). Por

outras palavras, os artistas passam a estar ativamente {e propositadamente) envolvidos

Poderiamos argumentar que muitas destas experiéncias artisticas que juntam a art ‘na construgdo e circulagdo de narrativas alternativas sobre a vida (mesmo que néo

¢ a biotecnologia podem funcionar em dois sentidos: por um fado, elas podern contribul _:consigam garantlr gue essas narrativas sejam recebidas de forma agradével, interessante

para fortalecer o debate politico em curso sobre 0s valores e premissas da inddstria d ou esteticamente atrativa).

biotecnologia e os seus efeitos, ou seja, funcionar como um modo de propaganda da Todavia, temos que reconhecer que este tipo de obras tem um forte caracter

industrias de biotecnologia. Neste sentido, este género artistico estaria refém, mesm performativo, no sentido em que “moldam ativamente aguilo que as tecnologias e

sem ser intencionalmente, de uma ideia utdpica que ¢ a de que a arte pode clarificar
explicar certos aspectos das ferramentas da biotecnologia. Em segundo lugar, elas podem

as teorfas clentificas significam para os contextos cuffurais® (HAYLES, 1999, p.21),

apelando aos media, ganham destaque, chegam 4 populagio, enquanto as divulgagdes

oriar uma disouss?o {de tradigao algo vanguardista) que oscila entre a procuira do ditim cientificas normais estéo restritas a um pequeno nimero de especialistas. 0 espago para

reduto da originalidade e a adogéo de um discurse meramente retdrico. A questio qu a especulagio sobre estas questdes era, até a pouco tempo, ocupado pela fiteratura e

se coloca 6: mesmo que essa retrica, mesmo que o fascinio pelo novo e original & pel o cinema de ficg8o cientifica. Para Katherine Hayles estas narrativas séo, portanto, uma

choque exista, a bioarte pode contribuir para uma leitura sobre a responsabilidade ética forma embodimentdo discurso e no apenas uma abstragio semantica. Assim, embora

Esta questao surge da ambivaléncia ética-moral patente em muitas das declaragde 05 projetos de bioarte possam ser descritos através da retdrica, do panico ou da histeria,

dos bioartistas. Elas podem ser encontradas, por exemplo, no trabalho dos CAE cujo existem questdes que devem ser destacadas, e que nos obrigardo a pensar durante o

membros se identificam como afivistas e afirmam ter como missao “resistir 4s estrufura presente seminario, tais como: O que & a vida? Quals s 0s limites do ser humano? Qual

autoritdrias” do regime biopolitico dominante, instaurar um novo dispositivo qu ¢ a disting3o entre seres humanos, animals e méquinas?

combata as unidades empresariais militares " obsessivamente racionais” e contestar Na verdade, o aspecto performativo da instavel fronteira entre o humano e o animal

. pancapitalismo” vigente. As suas afirmagdes assumem muitas vezes um tom profético: & o o himano e a méaquina, & um dos temas recorrentes da bioarte e uma possibilidade

Se a grande cigncia pode fgnorar o holocausto nuclear e a aniquilagdo das especies, | oom a qual, de certa forma, alguns pensadores da biogtica estao tentando lidar, isto &,

parece seguro assumir que as preocupagoes sobre a eugenia, ou qualquer outra possf V¢! comapossibilidade de estas fronteiras serem cada vez mais ténues. A biogtica, na nossa
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opinido, ndo representa Uma mera encenagao, ou UM merc programa moral normaﬁy m suma, como a maijoria das decisbes morais sdo apenas reagbes, regjustes

que poderia ser firmemente aplicado aos bioartistas. Assim, em vez de considerarmo pont&l’ieos dentro do sistema dindmico de forgas de uma sociedade e cultura, os

modos mais eticamente corretos para lidar com seres humanos, animais, fecidos, ot erdadeiros” episddios da ética normativa sdo bastantes raros em situagies do
vida, ou seja, questdes como: Sera que Kac tem o direito de criar um coslho florescente
Serd que Stefarcé responsdve/na implantagéo de uma (desnecesséria) orelha no brag@
- A responsabilidade éfica da bioarte a que nos referimos age através da interrogagé
da relagio com os discursos ja estabelecidos: o discurso do consentimento informad,
da felicidade do mundo ou da sanfidade da vida (ZYLINSKA, 2009, p.13). A quests

do tratamento dos seres humanos, dos animais € dos fecidos, ou seja, da vida, é alg

atidiano. Isso ndo significa que a ética, ou a bioética, seja menos importante. Significa
., gue ela pode entrar noutros campos, entre 0 quais a responsabilidade social da arte.
‘detém, mediante as suas obras e posicionamentos, como premissa um compromisso
"-normativo e a longo prazo, que permite que se discuta plenamente a compreensdo
produgao e transformagéo do que entendemos como “vida" contemporanea nas suas
tiplas mediagtes, cuiturais, politicas, econdmicas e religiosas, bem como simbdlicas.
ceriamente Importante, mas, a fim de o realizar plenamente e de forma responsévq
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as suas condigtes, as suas limitagGes e as suas possibilidades devem ser questionadé
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Este género de artistas levanta questdes sobre a prépria validade do panico moré
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comao Eduardo Kac e Adam Zaretsky destacam de forma bastante habil a propens:
construtibilidade da "natureza”, bem como os pressupostos que acompanham os apelo
& sua preservacdio. Estes arfistas, entre outros como Natalie Jeremijenko, deslocam
0 debate da preocupagdo sobre a santidade e intocabilidade da vida na sua essénci
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