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Palavras-chave Resumo

design grafico O projeto Re(Vé) e Aprende explora, de uma forma ativa e critica, a
sistemas tipograficos literatura ergddica (ou literatura n3o linear), que surge em resposta a
design critico evolucdo da comunicagao e do processo de leitura dentro e fora da
teoria literaria rede digital, e o seu contributo como ferramenta de comunicacao na
literatura ergodica disseminacao do design grafico em contexto analégico.

Ao longo da histdria da tipografia e do design grafico, observa-

se como a comunicacdo grafica influencia e é influenciada pelo
contexto socio-cultural em que se insere, e como novas perspetivas
revelam o potencial das estruturas a que se apegam. Atualmente, as
publicacdes impressas persistem como mecanismos analdgicos de
comunicacao; mas a sua eficicia na disseminacao do design grafico
como disciplina enfrenta desafios devido, em grande parte, a sua
dependéncia de elementos visuais e associadas limitacdes na sua
producdo, comparativamente a solucdes digitais. Por isso, o projeto
Re(Vé) e Aprende investiga, através da revisdo literaria, analise de casos
de estudo e desenvolvimento de uma publicacdo experimental, os
elementos tipograficos constituintes de uma publicacdo impressa e o
seu potencial como ferramentas de comunicacdo; o projeto tem como
objetivo dar a conhecer as potencialidades da literatura ergddica,
assim como estimular o didlogo direcionado ao desenvolvimento de
estruturas alternativas de publicacdes de design grafico.



Abstract Keywords

Re(Vé) e Aprende is a project that explores, in an active and critical graphic design
fashion, the concept of ergodic (or nonlinear) literature, born in typographic systems
response to the evolution of communication and the reading process in critical design

and out of the digital net, and its contribution as a communication tool literary theory

for graphic design dissemination in an analogical context. ergodic literature

Throughout the history of typography and graphic design, one can
observe how graphic communication influences and is influenced

by the socio-cultural context in which it operates, and how new
perspectives reveal the potential of their associated structures.
Today, printed publications persist as analogical mechanisms of
communication; but their efficacy in the dissemination of graphic
design as a subject faces many challenges due, in large part, to its
dependence on visual elements and their associated limitations in
production, compared to digital solutions. Because of this, Re(Vé) e
Aprende researches, through literary review, case study analysis and
the development of an experimental publication, the fundamental
typographic elements of a printed publication and their potential as
communication tools; the project aims to make the possibilities of
ergodic literature known, as well as stimulate discourse directed to the
development of alternative structures of graphic design publications.
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GLOSSARIO

avant-garde

bourgeois;
bourgeoisie

incunabulo

layout

master; matriz

off-white

proporcao
dourada

smartphone
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Agente, grupo ou movimento intelectual, artistico
ou politico que esta ou procura estar a frente

do seu tempo, relativamente a acdes, ideias ou
experiéncias; vanguarda (Dicionario Priberam da
Lingua Portuguesa, 2024).

Classe social dominante no regime capitalista,
porgue os seus membros possuem os meios de
producao, por oposicao a classe trabalhadora;
burguesia (Dicionario Priberam da Lingua
Portuguesa, 2024).

Obra impressa antes do século XVI (Dicionario
Priberam da Lingua Portuguesa, 2024).

Modo de distribuicdo e arranjo dos elementos
graficos num determinado espaco ou superficie
(Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, 2024).

Gravacao original de sons, imagens ou dados, de
gue pode ser feita a reproducao de cdpias; placa
original para reproducio fotografica ou tipografica
(Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, 2024).

Quase branco; esbranquicado (Dicionario Priberam
da Lingua Portuguesa, 2024).

Uma constante real algébrica irracional utilizada
na arquitetura, nas artes e no design grafico,
representada pela divisdo de uma reta em dois
segmentos (a e b), sendo que quando a soma
desses segmentos é dividida pela parte mais
longa, o resultado obtido é de aproximadamente
1,61803398875 (Dicionario Priberam da Lingua
Portuguesa, 2024).

Telemoével com conectividade e funcionalidades
semelhantes as de um computador pessoal,
nomeadamente com um sistema operativo capaz
de correr varias aplicacoes; telephone inteligente
(Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, 2024).



software

Conjunto de programas, processos, regras e,
eventualmente, documentacao, relativos ao
funcionamento de um conjunto de tratamento de
informacao, por oposicdo a hardware (Dicionario
Priberam da Lingua Portuguesa, 2024).



“Um livro € um espelho flexivel da mente e do corpo...
... Se o livro aparenta ser apenas uma mdquina de papel, apenas
mdaquinas o vdo querer ler™

(Robert Bringhurst, 1996, p.143)



[1] Traducéo do autor a partir do original: “A book is a flexible mirror of the mind and the body...
... If the book appears to be only a paper machine, only machines will want to read it.”



1.INTRODUGAO

1.1 . Enquadramento e Relevancia

Observa-se no livro uma estrutura rigida na sua organizacao,
enraizada na proporcao dourada que influenciou também o
desenvolvimento dos formatos da pagina de papel (Elam, 2001) e

do bloco de texto (Bringhurst, 1996), em manuscritos e incunabulos
medievais. O processo de leitura, no entanto, enfrenta uma evolucéo
constante: ndo s6 devido a quantidade de informacao acessivel
(Tschichold, 1928), como resultado do avanco da tecnologia (Samara,
2017), a leitura transforma-se numa experiéncia multifacetada

de comunicacao visual. Com esta evolucao, a necessidade de
explorar sistemas alternativos de organizacao visual em publicacdes
impressas surge repetidamente ao longo do tempo.

Presentemente, a mudanca paradigmatica social, cultural e
tecnoldgica abre caminho para a discussao no design grafico; o

seu papel na acessibilidade, inclusdo e responsabilidade individual
para com uma comunidade cada vez mais global. Mas a forma, a
organizacao, a linguagem visual, os modelos de linearidade textual e
a sua eficacia, por estarem intrinsecamente ligados a disseminacao
da informacao, devem também ser questionados através do
processo de design critico (Dunne & Raby, 2013).

Apesar da relevancia dos sistemas estabelecidos para o efeito,
desafios propostos através de mecanismos de comunicacdo menos
convencionais podem oferecer ao publico uma compreensao

mais profunda de uma mensagem (Samara, 2017). Os desafios
associados a disseminacdo tedrica do design grafico, pela sua
complexidade (Walker, 2017), sdo alvos de anélise no contexto
deste projeto de investigacao.
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Espen J. Aarseth (1997) define o termo literatura ergédica como
qualquer obra de literatura ou textual que requer um esforco nao
trivial por parte do leitor de forma a compreender a totalidade

da sua mensagem. Apesar de subsequentes investigacoes de
literatura ergdédica focarem-se em experiéncias de texto interativo
em meios digitais - video jogos, hipertexto digital, geradores de
texto - Aarseth (1997) argumenta que o conceito nio é exclusivo
de nenhum meio de comunicacdo. Sdo considerados exemplos
analogicos de literatura ergddica obras como Calligrammes de
Apollinaire (1918), House of Leaves de Mark Z. Danielewski (2000),
Tree of Codes de Jonathan Safran Foer (2010), entre outras. Obras
ergddicas exploram a nao linearidade do texto através do seu layout,
disposicao do contelido e caminhos de acesso a informacéo.

Esta abordagem oferece uma nova camada exploratéria dos
sistemas de comunicacao, existindo muitos modelos de publicacdo
(obras de referéncia como dicionarios, por exemplo) que acolhem
estratégias ergddicas na sua estrutura (Aarseth, 1997; Baines &
Haslam, 2002).

O contributo das estratégias ergddicas a disseminacao do design
grafico é analisado de uma forma critica ao longo do projeto.
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1.2 . Motivacao e Objetivos

Registam-se em memodrias de infancia, as quais sdo guardadas
com muita estima, horas passadas no escritério da casa dos avos
a pesquisar, imprimir e compilar imagens de interesses de crianca
(desenhos animados, super herdis, etc.); finalmente, as paginas
sdo dobradas ao meio e encadernadas com dois agrafos, criando
livros rudimentares. E desconhecida a razio por detras do fascinio
com imagens impressas, mas sendo levados para a escola e para
casa, estes compéndios proporcionam um entretenimento simples
ao folhear e olhar para as personagens no papel. Por um lado, a
portabilidade do objeto permite a sua consulta a qualquer altura,
funcdo que mais tarde veio a ser substituida pelo smartphone.
Mas a experiéncia da consulta de um livro, e a sensacao tactil
associada, mantém-se insubstituiveis até hoje (Kunz, 2000).

Pretende-se com este projeto, numa primeira instancia, obter

uma revisao e introspetiva critica e exploratéria do processo de
desenvolvimento projetual. Visa-se também que os resultados
obtidos na conclusao do projeto, assim como as limitacoes
registadas ao longo do processo, apresentem estratégias das quais
beneficia a disseminacao do design grafico e abre portas discursivas
acerca da producao de publicacées, nomeadamente de carater
académico e relacionadas com o design grafico.

Em termos de objetivos especificos, visa-se com este projeto analisar
os sistemas tipograficos existentes e em circulacdo em publicacbes de
design grafico, descodificar os seus elementos constituintes, e numa
andlise experimental e critica propor uma abordagem alternativa aos
mesmos sistemas assim como a estrutura de uma publicacao, tendo
como prioridade facilitar o processo de compreensio dos conceitos
através dos principios da literatura ergddica.

Os objetivos projetuais culminam numa publicacdo de natureza
ergddica que expode e interpreta os contelidos de investigacao,
refletindo o préprio processo de design grafico. Por sua vez, o projeto
tem como objetivo ser um ponto de partida para projetos futuros e
abrir portas a discussao e procura de solucdes, expondo a importancia
e contributo do processo continuo da critica no design grafico.
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1.3 . Questoes de Investigacao

O primeiro passo para o desenvolvimento de um projeto de
investigacao € a identificacdo do problema (Leedy & Omrod, 2010).

Refletindo as consideracdes de Sue Walker (2017) sobre os
obstaculos na producio de publicacdes de design grafico, questiona-
se a possibilidade do design critico servir de veiculo para ir ao
encontro de solucdes alternativas. Questiona-se o contributo do
modelo de formas ergddicas (Aarseth, 1997) para a disseminacio do
design grafico em publicacées impressas, contornando as barreiras
na sua producdo e eficicia de comunicacdo (Walker, 2017).

Como ferramentas de design grafico e de comunicacao, analisam-
se as estratégias de organizacao tipografica, os seus constituintes,
e o seu enquadramento histérico e cultural.

Finalmente, identificam-se projetos e publicacdes relevantes,
analisando as suas estratégias de comunicacéo e classificando-as
segundo o modelo de formas ergddicas (Aarseth, 1997).

Qual é o contributo da literatura ergédica como ferramenta
discursiva em publicacoes de design grafico? é a questao principal
deste projeto que abre portas a problematicas secundarias:

Qual é o lugar da critica num projeto de design grafico?

Pode a literatura ergdédica abrir caminhos a disseminacao do design
grafico como disciplina?

De que forma pode a literatura ergddica representar o processo de
investigacao de design grafico?

Quais sdo os sistemas tipograficos existentes? Quais sao os
elementos componentes dos sistemas tipograficos?

Quiais os casos de estudo relevantes para este processo?

17



1.4 . Metodologias

O trabalho de Anthony Dunne e Fiona Raby (2013) enquadra o
termo design critico como uma descricdo generalizada para projetos
de natureza critica: o design critico tem como objetivo principal

abrir caminhos de pensamento, de critica e de formacdo de novas
ideias, e criam uma confortavel separacao das pressoes da sociedade
e de mercado contemporaneas para o designer e para o projeto,
permitindo uma exploracdo conceptual livre. Para tal, identifica-se a
elaboracéo de um livro de artista como uma abordagem possivel para
explorar, de uma forma contida e independente do fator comercial, as
tematicas de investigacdo de uma forma critica (Rock et al., 1996).

E preciso definir o modo - o alvo - da pratica de um projeto de design
critico. Entendem-se trés modos principais que definem a area em
andlise: o primeiro modo, no circulo interior da reflexdo, é relativo

ao processo do designer em particular; o segundo modo relaciona-

se com o design grafico como pratica e disciplina; e o terceiro modo
procura usar a pratica do design como forma de critica a um problema
exterior a disciplina, exibindo questdes da sociedade contemporanea
(design critico) ou futura (design especulativo) através do estimulo
discursivo (Mazé, 2008; Dunne & Raby, 2013).

As questoes de investigacdo, na sua componente critica de
primeiro e segundo modos de criticismo (Mazé, 2008), surgem num
contexto relevante para a pratica do projeto de design. O projeto
toma, portanto, uma abordagem de pesquisa aplicada e qualitativa,
enquadrando-se entre a investigacdo tedrica e a experimentacao
de maneira a fundamentar e avaliar os seus resultados (Leedy &
Omrod, 2010; Muratovski, 2016).

A abordagem inicial do desenvolvimento do projeto incorpora
os métodos da investigacdo qualitativa devido a natureza das
questdes, complexidade dos conceitos e a dimensao dos temas
especificos (Baxter & Jack, 2008). Sdo precisas, por isso, diversas
fontes de investigacao relacionadas com as questdes centrais e
com diferentes abordagens do problema.

Numa primeira instancia, a revisao literaria sobre sistemas
tipograficos, design grafico contemporaneo e abordagens
alternativas a publicacdes analisadas sob o modelo de formas
ergodicas (Aarseth, 1997) produz uma base sélida e restrita de
investigacao. Também é aplicada uma analise de casos de estudo
a projetos e publicacdes relacionadas com os temas mencionados,
tanto em contelildo como em estruturas tipograficas (Baxter &
Jack, 2008; Leedy & Omrod, 2010).
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A recolha e andlise de dados literarios e de casos de estudo esta
interligada com a componente pratica do projeto. E sintetizado
o sistema para a producdo do artefacto que, acoplado com

um registo escrito, fundamenta os resultados da pesquisa
aplicada. Esta estrutura envolve a selecao do objeto de estudo,
experimentacdo e prototipagem inicial procurando responder as
guestdes de investigacdo (Candy, 2006; Muratovski, 2016).

O artefacto experimental é submetido a um processo continuo de
analise, avaliacdo e reexecucao de forma a estabelecer, registar e
resolver questdes que possam surgir ao longo do desenvolvimento
do projeto, tanto de um ponto de vista de autoavaliacdo durante a
pratica (McNiff, Whitehead, 2006), como através da analise critica
dos resultados de forma a obter um conhecimento holistico dos
problemas que o projeto acarreta.

A Figura 1 representa um diagrama que reflete as metodologias e

métodos do projeto, dividindo-os em periodos (Questao, Estado da
Arte, Objeto e Projeto) consoante a sua cronologia.
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1.5 . Estrutura do Documento

O presente documento reflete as metodologias e o processo de
investigacao referentes ao projeto. Para além da Introducao,

o documento é subdivido consoante a sua posicao tematica e
cronolégica em contexto projetual:

O Enquadramento Tedrico reflete a revisdo literaria direcionada a
evolucdo e contextualizacao socio-cultural da tipografia e design
grafico de publicacbes desde a Era Vitoriana a atualidade, assim
como as suas origens e relacdes com conceitos pos-estruturalistas

e de Desconstrucao; a definicao de literatura ergddica, do modelo

de formas ergddicas (Aarseth, 1997) e as suas tipologias; e as
especificidades dos elementos tipograficos como o formato,
estrutura, texto, cor e imagem, e a sua relacdo com a legibilidade,
acessibilidade e linguagem visual de uma publicacdo. Cada tematica é
suplementada com exemplos visuais e de estado da arte.

Os Casos de Estudo apresentam os métodos e resultados da
andlise de trés projetos editoriais consoante as suas caracteristicas
tipograficas formais e estruturas ergddicas: Ma Vie Va Changer
(Almeida & Guéniot, 2020), Jornadas Cantianas (Castelo & Gomes,
2013, 20223, 2022b) e Dictionary of the Khazars (Pavi¢, 1984).

A Investigacdo Aplicada resume o processo de experimentacao
referente ao desenvolvimento da publicacio (Re)Vé e Aprende,
contextualizando-o quanto as tematicas da revisao literaria e
resultados da analise dos casos de estudo, incluindo ainda um
exercicio de pesquisa qualitativa sobre o papel de estruturas
tipograficas informativas numa publicacao.

As Conclusoes analisam os resultados da investigacao aplicada do
ponto de vista de objeto de design critico, refletindo os objetivos
do projeto de investigacao, as limitacdes detetadas durante o
processo, e uma estimativa das possibilidades e contributos da
investigacao para projetos futuros.
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2 . ENQUADRAMENTO TEORICO
2.1. (Pé6s) Modernismo e o Além-Grelhas

A passagem do livro singular (manuscrito) ao livro plural
(impresso), em meados do século XV, provocou uma revolucdo
de proporcgées gigantescas, compardvel, do ponto de vista
econdémico e cultural, a que ocorrera, na Alta Idade Média, com
a substituicdo do rolo de papiro (volume) pelo livro plano (cédice)
de pergaminho. (Anselmo, 2002, p.13)

Splendid Christmas and Holiday Novelties, Fashions, Music, Engravings, Stories, etc.

A partir do século XIX a comunicacdo impressa € marcada por

uma mudanca de valores do quotidiano devido, em grande parte,

a mecanizacao da tipografia e impressdo durante a Revolucao
Industrial (Baines & Haslam, 2002). O material impresso, ao tornar-
se a principal ferramenta de comunicacdo em massa, obriga a
tipografia, a publicidade impressa e as publicacées a acompanharem
o aumento consideravel da literacia e do consumismo na sociedade
da Era Vitoriana. Devido aos avancos tecnolégicos de producdo em
5 : i massa, a precisdo mecanizada é tomada como prioridade relativa
aos valores estéticos e de legibilidade; e o fervor comercial modifica

Figura 2 Capa de Demorest'’s illus- . L .
trated monthly and Mme 0 espaco impresso com formas e composicdes cada vez mais
Demorest’s mirror of fashions retorcidas, garridas e ornamentadas (Fili & Heller, 1999; Baines &

(Demorest, 1865). Haslam, 2002: Samara 2017).

Existe, no entanto, alguma resisténcia a esta mudanca. Na segunda
metade do século XIX, nomeadamente na Europa e Estados Unidos,
surgem em contrariedade ao industrialismo da Era Vitoriana
diversos movimentos nas artes e no design. O movimento Arts
L:‘ﬁ%gﬁé 6: = / & Crafts, originando em Inglaterra, procura restabelecer padroes

estéticos e funcionais, controlando todos os aspetos de producéo na
arquitetura, na industria tipografica e no design.

Enquanto que certos seguidores do movimento defendem o
regresso as técnicas artesanais, uma faceta do Arts & Crafts
evolui para a Art Nouveau, que se inclina para a integracao das
caracteristicas técnicas e estéticas da época com os padrdes do

e eresing partsof KX Y 3 movimento. O ambiente comercial sobrecarregado e efémero da
reached

= industria tipografica estende-se também para o inicio do século
XX, prefigurando os ideais funcionais do Modernismo (Fili & Heller,

1999; Samara, 2017).

Figura 3 Pagina de The Nature of
Gothic, considerado um man-
ifesto do movimento Arts &
Crafts. In The Stones of Venice
(Ruskin, 1892).
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2.1.1.Tipografia e Imagem na Era Moderna

Apesar da saturacdo grafica herdada do desenvolvimento comercial
e industrial do século XIX, agregada a todos os aspetos da vida
moderna e a classe social burguesa, a comunicacido impressa
subsiste como o método mais eficaz para informar, comunicar

e vender. Observa-se, por isso, um esforco significativo na sua
melhoria (Fili & Heller, 1999).

Nesta época surge a estratégia da reducdo na composicao grafica:
um foco nos elementos principais do objeto grafico, de maneira

a que este se sobressaia. Para tal, tipografia e imagem tornam-

se uma combinacio essencial: na Alemanha, os Sachplakat (ou

posteres objeto), por exemplo, procuram simplificar a publicidade
Figura 5 Sachplakat publicitario de e distinguir os seus produtos num mercado visualmente
cigarros Manoli (Erdt, 1911). sobrecarregado. Em contraste com “os excessos da Art Nouveau”
(Fili & Heller, 1999, p. 61), os Sachplakat reduzem os pdsteres
publicitarios aos seus elementos basicos: uma imagem do produto,
o logdtipo da marca, e uma curta mensagem com um tipo de letra

em bloco (Fili & Heller, 1999).

(
{

Por outro lado, a revolucao artistica do virar do século alcanca uma
voz politica, avant-garde, na juncio de texto e imagem.
O Expressionismo alemao, ao tender para técnicas de impressao

T TS ST

rudimentares como a xilogravura, transforma a tipografia numa

\ ferramenta de expressao emocional nao sé pelo contetido, como
pela forma distinta das suas letras (Fili & Heller, 1999). Na Russia
surge o Construtivismo, um movimento artistico associado as
limitacbes materiais causadas pela Primeira Guerra Mundial.

As formas visuais reduzidas, porém fortes, geométricas e dindmicas
do Construtivismo russo tornam-se simbolos revolucionéarios contra
os bourgeois (Fili & Heller, 1999).

T

[§

Figura 6 Capa de revista expressionis-
ta, impressao e linogravura.
Der Weg 1, no. 1 (Schaefler,
1919).
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Figura 7 Capa e contracapa do
livro avant-garde Slovo
predostavliaetsia Kirsanovu
(Telingater, 1930).
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Figura 8 Paginas do livro avant-garde
Slovo predostavliaetsia Kirsa-
novu (Telingater, 1930).
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emplo de collage dadaista
(Heartfield, 1916).
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Figura 10 Manifesto futurista Parole,
Consonanti, Vocali, Numeri in
Liberta (Marinetti, 1915).

A collage, contemporanea a invencao do préprio papel, ganha
impacto no design grafico como uma ferramenta de expressao visual
com os avancos tecnolégicos pés-Revolucao Industrial. A collage

€ uma técnica que envolve a colagem de diferentes elementos
graficos em papel como ilustracdes, fotografias (fotomontagem),
recortes de jornais, texturas, padroes, etc. numa composicao grafica
inédita. Esta técnica combina elementos pictéricos e tipograficos

de diferentes origens numa sé composicdo: o texto torna-se um
elemento visual em composicdes dindmicas e carregadas de ritmo e
movimento (Boyraz, 2022).

Os manifestos tipograficos futuristas, assim como obras de poesia
visual como os Calligrammes de Guillaume Apollinaire (1913-
1916), epitomizam a evolucao do texto como imagem, separada
do seu significado intrinseco, no inicio do século XX (Heller &

Filli, 1999). Experimentacdes tipograficas do movimento Dada,
aproveitando técnicas como a collage e a fotomontagem, assim
como combinacdes anarquicas de tipos de letra, associam-se ao
movimento anti-bourgeoisie (Drucker, 1994; Heller & Filli, 1999).
Em Italia, o Futurismo fomenta uma liberdade individual através
da poesia e do livro objeto “com letras deslocadas flutuando nas
paginas e capas experimentais feitas de metal... eram a rejeicdo dos
valores burgueses tradicionais” (Heller & Filli, 1999, p.70).

As revolucoes tipograficas e os movimentos avant-garde como o
Construtivismo inspiram uma “reavaliacao da tipografia” (Fili &
Heller, 1999, p.69) num movimento de reducio e simplificacio,
anti-ornamento (Drucker, 1994; Samara, 2017). Este pensamento
funcional serve como base para escolas como a Bauhaus na
Alemanha, e esta influéncia leva o tipografo Jan Tschichold (1928)
a alterar os conceitos existentes na formulacdo do “dogma” (Fili &
Heller, 1999, p.129) da Nova Tipografia.

A Nova Tipografia aborda uma separacao dos métodos tradicionais
da organizacao textual e aproximando-se dos valores do
Modernismo, focando-se na legibilidade, objetividade e clareza da
informacdo: a escolha de elementos tipograficos simples, com tipos
de letra sem serifas; a juncao de texto e imagem; e a composicao
assimétrica e geométrica da pagina, influenciada também pela arte
abstrata (Samara, 2017). Mais tarde, os principios deste movimento
sdo compilados por Josef Miiller-Brockmann (1996), onde a grelha
é salientada como a estrutura predileta devido a sua simplicidade,
eficiéncia e continuidade (Fili & Heller, 1999; Samara, 2017).
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Figura 11

Figura 12

Die Neue Typographie. Verlag
des Bildungsverbandes der
deutschen Buchdrucker.

p. 214-215 (Tschichold,
1925).

Paginas de Grid Sys-
tems in Graphic Design
(Mller-Brockmann, 1996).




st e Handach®t don Untorahmors. Wi dl Hangacntt thon U

“Uniainanmung. Dsy

e dor UnatiagaaNghst

i I Sachlhhol, Kt

Figura 13

Merz no. 11: Typographic
Advertising: Pelikan issue
(Schwitters, 1924).

Os valores do Modernismo proliferam por todos os aspetos da
vida moderna no século XX como a filosofia, a arquitetura e o
design, cimentando-se como pilares indiscutiveis do progresso e
do racionalismo. Porém, estes valores nao constituem uma verdade
universal (Fili & Heller, 1999). Apesar das origens anti-bourgeoisie
do Modernismo no design grafico, a sua estética é eventualmente
adotada como simbolo do progresso em meios comerciais (Fili

& Heller, 1999). O estilo moderne, ou art deco, representa uma
versdo mal compreendida e “adulterada” da Nova Tipografia (Fili &
Heller, 1999, p.95). Para além disso, uma nova onda de limitacdes
e dificuldades causadas pelas tensdes da Segunda Guerra Mundial
leva a um repensar da rigidez das normas modernistas.

Na década de 1940 Tschichold renuncia ao dogma da prépria

Nova Tipografia (Heller & Filli, 1999). Todavia, o Modernismo
continua a evoluir no ambiente politicamente neutro da Suica,
onde é desenvolvido o Estilo Internacional. Carregando a estética
da Nova Tipografia, e por consequéncia o sistema de grelhas, o
Estilo Internacional é também adotado pelo design corporativo,
dominando em contexto de projetos de identidade empresarial,
publicacdes e comunicacdo em massa a partir da década de 1960; e
a sua influéncia é ainda visivel nos dias de hoje (Heller & Filli, 1999;
Kunz, 2000; Samara, 2017).

Com a ubiquidade do Estilo Internacional surgem problemas
semelhantes a saturacdo visual pré-moderna; “a comunicacdo em
massa exigia mais variacao, e a tipografia, como a moda, renova-se
constantemente num processo alternado de saltos para a frente e
para tras” (Fili & Heller, 1999, p.154).
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Figura 14

Capa de Neue Grafik. Volume
16, um exemplo do Estilo In-
ternacional (Vivarelli, 1963).
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2.1.2 . (P6s) Estruturalismo, Desconstrucao, Semioética e Signos

O estruturalismo é uma corrente de pensamento que surge na
segunda metade do século XX e que se distancia da classificacao
objetiva de fendmenos e objetos. No pensamento estruturalista, a
relacdo entre o objeto observado e o observador toma precedéncia,
e a semelhanca ou diferenca entre os objetos define a estrutura que
influencia as conclusdes do observador. Por isso, o estruturalismo
procura identificar as estruturas permanentes que definem a
realidade (Hawkes, 2003). Originalmente associado ao campo

da linguistica, o conceito de estruturalismo é apresentado por
Ferdinand de Saussure em 1916 e vem influenciar muitos campos
cientificos e humanisticos (Saussure, 1916; Hawkes, 2003).

Saussure (1916) desenvolve ao mesmo tempo o estudo da
semiologia, onde surge uma nocao especifica de signo - uma
imagem, gesto, som, objeto, etc. - como uma relacido entre
significado e significante: o conceito inerente, ou a ideia mental

do conceito (significado) é atribuido a uma imagem representativa
(significante), dentro de um sistema - linguagem, cultura, protocolo -
resultando num signo.

Roland Barthes (1953; 1957) é um critico dos campos do
estruturalismo e da semiologia, e conclui que a investigacdo
semioldgica, ou a significacdo de objetos analisados segundo os
parametros da semiologia, € limitada por questdes de pertinéncia
e heterogeneidade de interpretacdes, e ndo acompanha o ritmo
de mudanca dos préprios sistemas. Barthes (1953; 1957) analisa

a auséncia de um significado universal e absoluto, em oposicao

as nocoes estabelecidas pelo estruturalismo; os filésofos Gilles
Deleuze e Félix Guattari (1980) conceptualizam a nocéo de rizoma,
ou seja, uma rede de significados e significantes interligados e
multidirecionais, em oposicdo a uma rede hierarquica de progresso
unidirecional da qual surgem, segundo o pensamento estruturalista,
as estruturas permanentes.

Revela-se também que, em contextos literarios, a relacdo entre texto
e autor tem-se vindo a alterar ao longo do tempo, e que o autor
como autoridade atribuidora de significado é fundamentalmente
ausente. Compete ao leitor, por isso, formar o significado do texto
através da sua analise e interpretacio (Barthes, 1967; Foucault,
1969; Rock et al., 1996; Lupton, 1998).
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O critico pds-estruturalista Jacques Derrida (1967) resume um
dos exemplos mais concretos de critica da lingua como sistema
complexo de signos, na sua definicdo semioldgica, no conceito
de différance: salienta-se a heterogeneidade nas relacdes dos ;.  eraduate]

Ilhe Gradu in Design

signos e na formacgao dos elementos da linguagem, assim como

a necessidade de avaliar a relacao entre texto e significado numa crivepE ity
formcontent
[ roaa |

abordagem ao qual d4 o nome de Desconstrugao (Fili & Heller, e BT Wi
1999; Norris, 2002). :

A Desconstrucao implica a deformacao das estruturas basicas,
forcando os seus elementos constituintes a assumir relacdes novas
(Derrida, 1967; Norris, 2002). Na década de 1980, estudantes da
Cranbrook Academy nos Estados Unidos aplicam os principios da

Desconstrucao ao design grafico através de composicoes tipograficas *‘fp. ;

. . . . ~ symbolicdiagrammatic
complexas, refletindo a complexidade da significacdo. Segundo Heller e i
e Fili (1999), a Desconstrucdo aplicada as estruturas tipograficas artscience

revela como a descodificacdo das hierarquias da informacao . ]
. . . . Figura 15 Péster da Cranbrook Acade-
visual abrem caminhos a leitura e compreensao da mesma de uma my, litografia frente e verso

forma nao linear. Os autores (1999) defendem a relevancia da com postais destacaveis.
The Graduate Program in

Desconstrucdo em contextos de design contemporaneo: Design (McCoy, 1989).

A sobreposicdo de teoria intelectual e processos tanto racionais
como intuitivos tem sido altamente criticado como uma desculpa
para o design desorganizado que oculta significado... Mas os
principios em que a Desconstrugdo se baseia sdo aplicdveis, se ndo
uteis, para transmitir um certo tipo de mensagem numa sociedade
saturada de informacdo e digitalmente ligada. As hierarquias
inerentes as multiplas camadas de informacdo textual forcam

o leitor a analisar aos poucos, em vez de huma forma linear. A
narrativa linear, argumenta-se, ndo € a tnica forma de navegar um
texto. Para aqueles que descodificam a estrutura, compreensdo é
relativamente fdcil. (Fili & Heller, 1999, p.181)&

[2] Traducio do autor a partir do original: The overlay of intellectual theory on both rational and intuitive processes has been highly criticized
as an excuse for cluttered design that obscures meaning... Yet the principles on which Deconstruction is based are applicable, if not useful,

to conveying a certain kind of message in an information-saturated, digitally linked society. The hierarchies inherent in the multiple layers of
written information force readers to scan in bites, rather than in linear fashion. The linear narrative, it is argued, is not the only way to navigate
text. For those that can decode the structure, comprehension is fairly easy.
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Contemporaneo a semiologia de Saussure surge o estudo da
semidtica, introduzido por Charles Sanders Peirce (1900), que
oferece uma definicdo mais complexa, porém rigorosa, de signos.
Enquanto que Umberto Eco (1978) identifica uma distincao de signo
como elemento do processo de significacdo “com nomes diversos no
decurso da histéria da filosofia da linguagem e linguistica” (p.23-24),
a semiotica é tomada como ponto de partida para a sua definicao
baseada numa relacdo tripartida: o signo, representamen (Peirce,
1900) ou significante (Eco, 1973), que equivale ao significante da
semiologia saussuriana; o interpretante, imagem mental (Peirce,
1900) ou significado (Eco, 1973), associado a imagem mental
produzida pelo signo, porém distinto do significado em semiologia;
e o objeto (Peirce, 1900) ou referente (Eco, 1973), que corresponde
ao contexto ou significado saussuriano, podendo este ndo existir ou
nao estar envolvido diretamente no processo semidtico.

Eco (1973) exemplifica esta classificacdo através da significacdo

do signo cavalo, apresentado a um individuo que desconheca a
lingua e que nao tenha, na sua experiéncia, observado um cavalo
real (referente). O significante cavalo, seja este a propria palavra,
uma descricdo ou desenho de um cavalo, cria uma imagem

mental (significado) no individuo, apesar do referente cavalo ndo
estar envolvido no processo de significacdo. Da mesma forma, o
significante unicérnio cria um significado familiar na mente do leitor,
apesar do seu referente nio existir na realidade.

Em particular na interpretacdo de imagens, o significado é
influenciado por aspetos como o estilo, contetido e contexto

da imagem, dos quais um grupo de observadores reconhece e

se sintoniza segundo o seu préprio universo sécio-cultural e de
signos, ou cultura visual. Ou seja, o significado é influenciado pela
subjetividade e pela literacia visual do grupo ou individuo, e nao
por um conceito absoluto (Peirce, 1900; Eco, 1973; Curtin, 2007;
Vilas Boas, 2010).
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Em semiodtica, sdo identificados trés tipos de signos:

O icone, caracterizado pela sua relacdo de proximidade sensorial
com o referente, € uma representacao de reconhecimento imediato
do objeto (Peirce, 1900; Eco, 1973; Vilas Boas, 2010).

Exemplo: um retrato fotografico (Vilas Boas, 2010).

O indice, representante do objeto/referente através de uma relacdo
de causa-efeito, resultante da experiéncia do observador ou da sua
heranca cultural (Peirce, 1900; Eco, 1973; Vilas Boas, 2010).
Exemplo: pegadas como indicios de um individuo (Vilas Boas, 2010).

O simbolo, representante desprovido de semelhancas sensoriais
ou causais, requer um conjunto de regras ou associacdo de ideias
pré-estabelecidas de forma a se referir ao objeto. Um simbolo
pode, no entanto, tornar-se enraizado no vernacular visual de um
grupo ou comunidade a ponto de se tornar um icone (Peirce, 1900;
Eco, 1973; Vilas Boas, 2010).

Exemplo: uma bandeira nacional (Vilas Boas, 2010).
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Figura 16 Exemplo de icone: retrato
de Umberto Eco (Bogaerts,
1984).

Figura 17 Exemplo de indice: pegada
de astronauta na Lua
(NASA, 1969).

Figura 18 Exemplo de simbolo:
bandeira de Portugal (Mar-
tins-Tuvalkin & Rodrigues,
2004).



2.1.3. A Revolucao Digital e Design Grafico Contemporaneo

A invencao do computador impulsiona mais uma mudanca
paradigmatica no design e na sociedade em geral. As décadas de
1980 e 1990 sdo marcadas pelo Pés-Modernismo: a revolucao
digital introduz novas técnicas e ferramentas no design, convidando
a uma maior experimentacao; e a ruptura das convengoes
modernistas abre lugar a expressao livre e individual, a uma maior
variacdo de forma e estilo, e a uma maior consciéncia social no
processo de design (Fili & Heller, 1999).

Os softwares de manipulacao de imagem e 0s novos meios de
comunicacao digital catalisam a pratica desconstrutivista no

design grafico: novas possibilidades técnicas de deformacao da
grelha permitem explorar o espaco tridimensional e alterar a sua
hierarquia, dando lugar a percecao de profundidade através da
perspetiva e sobreposicdo de camadas de texto, textura e imagem
(Samara, 2017). Todavia, esta nova pratica ndo é limitada a designers
formados em escolas como a Cranbrook Academy.

Gracas a “proletarizacdo do design” (Lupton, 1998; p.13) levada a
cabo pela revolucao digital, os meios de producao grafica tornam-
se acessiveis a um publico mais abrangente, ndo requerendo
conhecimento ou treino prévio para produzir objetos graficos

de qualidade técnica comparavel aos produtos de designers
profissionais. Comecam, por isso, a surgir variacdes na composicao
tipografica baseadas na intuicdo, desconhecendo ou ignorando por
completo qualquer estrutura pré-estabelecida.

A composicao oética espontanea e a operacao casual (Samara, 2017)
permitem ao designer, de uma forma intuitiva, controlar a propria
estrutura da pagina, representando a subjetividade no contetdo.
A alusdo conceptual ou pictérica (Samara, 2017), por outro lado,
oferece uma recontextualizacdo dos elementos tipograficos ao
formar ligacoes alusivas a conceitos externos, porém visualmente
reconheciveis; e o contelido do texto pode definir a sua propria
subdivisdo numa Desconstrucdo linguistica (Samara, 2017),
tomando como base o ritmo e cadéncia da lingua falada. No caso
de publicacdées com multiplas paginas ou volumes, em ambas as
abordagens a estrutura visual altera-se, porém cria uma relacao
alusiva a um tema unificador.
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Abordagens nao estruturais permitem ainda explorar conceitos para
além do conteudo textual, recontextualizando-o quanto ao espaco,
tempo e cultura através da alusdo ao material, ao movimento, e até
ao préprio processo de design (Samara, 2017). Segundo Samara
(2017), o designer David Carson “epitomiza esta mudanca... através
das suas composicoes tipograficas nao estudadas” (p.118). Relativo
a David Carson:

No seu design da revista de cultura Raygun, publicada entre 1991
e 1996, ndo existe nenhuma estrutura abrangente, mas todos os
fasciculos estdo reconhecivelmente relacionados; a ferocidade
das composicées e a continua destruicdo de cada pdgina define

visualmente o sistema que é identificdvel e compreensivel, apesar
da auséncia de uma estrutura de grelha editorial consistente.

5 Figura 19 Paginas da revista Raygun
(Samara, 2017, p.119)3! (Carson, 1992-2000).

Apesar da explosao de possibilidades e de experimentacao da era
digital, os sistemas de grelha mantém a sua posicado como estrutura
predileta no design para meios digitais, em conjunto com a producao
baseada nas experiéncias do utilizador (Lupton, 1998), contribuindo
mais uma vez para uma saturacdo do ambiente comercial e

de comunicacdo (Samara, 2017). Adicionalmente, publicacdes

de natureza académica mostram, na sua maioria, resisténcia

as abordagens mais experimentais, preferindo as estruturas
tipograficas classicas (Lupton, 1996). Samara (2017) defende que
esta tendéncia se deve a moldagem da experiéncia do utilizador:

A habilidade do publico para apreender e digerir informacdo
tem-se tornado mais sofisticada ao longo do tempo; o
bombardeamento constante de informacdo de fontes como a
televisdo, filmes, e meios digitais interativos criaram uma certa
expectativa para a informacdo se comportar de certas maneiras.
(Samara, 2017, p.120)#

[3] Tradugéo do autor a partir do original: In his design of the culture magazine Raygun, published between 1991 and 1996, no overarching
structure exists, yet every issue is recognizably related; the ferocity of the layouts and the continual destruction of conformity on every page
visually define a system that is identifiable and understandable, despite the lack of a consistent editorial grid structure.

[4] Tradug&o do autor a partir do original: The public’s ability to apprehend and digest information has become more sophisticated over time

as well; constant bombardment of information from sources like television, film, and interactive digital media have created a certain kind of
expectation for information to behave in particular ways.
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Em entrevista com Elaine Ramos, uma designer com cerca de 20
anos de experiéncia em design editorial, design de identidade,
posteres, capas de albuns, curadoria e design de exibicdes (Snaith,
2020), levanta-se a questao do papel da publicacdo impressa

na disseminacdo do design grafico no ponto de vista tedrico,
assim como os desafios do designer grafico em comunicar na
contemporaneidade.

Alguns dos projetos editoriais da designer incluem edicoes e
traducdes de influentes obras relacionadas com a teoria do design
grafico, assim como a histdria da disciplina no Brasil: History

of Graphic Design (2012); Linha do Tempo do Design Grdfico no
Brasil, projeto de investigacdo co-autorado com Chico Homem

de Melo (2012); Design Total de Cauduro Martino (2014); e mais
recentemente, Elementos do estilo tipogrdfico: versdo 4.0 de Robert
Bringhurst (2022). A designer partilha que a sua participacdo ativa
na edicdo destas obras “foi fundamental para a (sua) formacgao”,
considerando a mesma como um processo continuo (Snaith, 2020;
Ramos, entrevista por e-mail, abril 18, 2024).

Ramos (Snaith, 2020) defende que na era da informacéo dos dias

de hoje, a informacdo transmitida insistentemente pelos meios de
comunicacao €, ao mesmo tempo, fragmentada e superficial. De
facto, o computador (ou meio digital) é o formato superior no que
toca a pesquisa e obtencao de pequenos fragmentos de informacao.
Porém, a publicacido impressa subsiste como o meio predileto para
uma leitura profunda (Kunz, 2000).

Gracas ao formato familiar do livro (Kunz, 2000), e apesar dos
avancos técnicos para simular a experiéncia de leitura analogica,
incluindo no desenvolvimento de livros eletrénicos (Liesaputra &
Witten, 2012), é comum que utilizadores prefiram imprimir e criar
“os seus livros individualmente editados” (Kunz, 2000, p. 6) em vez
de ler através do ecra.
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O efeito da comunicacdo e da aprendizagem é reduzido nos meios
digitais, e por isso resiste a disseminacao da informacao para la dos
circulos em que é inserida (Baron, 2021).

Para além disso, um dos desafios na publicacdo impressa do design
grafico esta na sua producao, devido em parte a sua dependéncia
de imagens e outros suportes visuais para uma comunicacao eficaz
(Walker, 2017). Ramos (Snaith, 2020) comenta: “O grande desafio
que os designers graficos enfrentam nos dias de hoje é a capacidade
de comunicar adequadamente para além dos nichos consensuais”.
Segundo a designer (Snaith, 2020; comunicacdo pessoal, fevereiro
20, 2024), o design de um livro “deve ser leal ao texto e permitir
que o livro seja confortavel de ler e manusear, flexivel e leve... deve
revelar com clareza ao leitor todas as hierarquias e especificidades
do texto.” Porém, investimento em projetos editoriais desta natureza
torna-se elusivo num ponto de vista comercial (Lupton, 1996), e sao
por isso “uma forma de resisténcia.”

Ramos (comunicacdo pessoal, fevereiro 20, 2024) defende que “no
campo do design as experimentacdes sdo bem-vindas e podem
incentivar um publico que talvez ndo se empenharia em comprar e
ler um livro” e que é “fundamental que as experimentacdes sejam
coerentes com o conteldo, e ndo gratuitas. Elas ndo devem ser um
fim em si mesmas ou uma estratégica exclusivamente comercial”
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2.2 . Literatura Ergodica

Em resposta ao crescimento nos estudos literarios de meios
eletrénicos, na dtica do texto interativo, Espen Aarseth (1997) é o
autor pioneiro no conceito de literatura ergédica, e muitos estudos
subsequentes utilizam as suas definicdes e modelos de andlise. O
autor (1997) inspira-se na Desconstrucio, na rede rizomatica de
informacao (Deleuze & Guattari, 1980) e em pensamentos pos-
estruturalistas que questionam a relacdo entre autor, leitor e texto,
na sua definicdo de literatura ergodica (baseado no grego ergon

e hodos, ou trabalho e caminho) como uma perspetiva de andlise
literaria que explora a nao linearidade inerente na estruturacao de
um texto. Ao invés da ambiguidade de interpretacao do significado
de um texto, ou nos meios em que este é produzido e apresentado,
a literatura ergddica foca-se na atividade de leitura como critério na
classificacdo de uma obra literaria (Aarseth, 1997; Landow, 2006).

A literatura ergddica, ou ndo linear, em contraste com a literatura
linear, ou ndo-ergddica, requer um esforco néo trivial por parte do
leitor, ou seja, qualquer tarefa excluindo o movimento ocular no
seguimento do texto e/ou a arbitraria mudanca de pagina, de forma
a aceder a todo o contetido textual inerente. Eric Hayot e Edward
Wesp (2004) utilizam o termo “estratégias ergddicas” (p.407) para
descrever o desenvolvimento e aplicacdo propositada dos esforcos
nao triviais; e o leitor, ou utilizador (Aarseth, 1997), determina

a sequéncia de signos que lhe é apresentada, tanto de forma
controlada ou aleatéria, através de “escolhas ergddicas” (Hayot e
Wesp, 2004, p.406).
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A producao de uma obra ergddica tem como objetivo principal
“manter a tensdo e entusiasmo enquanto apresenta um caminho
para a descoberta, um foco didatico no design e os principios
ocultos dentro da obra” (Aarseth, 1997, p.179). Marianne Corrigan e
Ash Ogden (2013) marcam a relevancia das estratégias ergddicas no
ambiente social e de meios de comunicacao atuais:

A crescente popularidade dos video jogos e dos meios digitais
marca a passagem para além do modo “passivo” de apreensdo
gerada pela televisdo e pela literatura ndo-ergédica, e em

direcdo ao desejo publico da participacdo ativa nos meios de
comunicagdo. Intrinseco ao ambiente dos meios de comunicacdo
contempordneos, a abordagem ludica gerada por textos ergddicos
reforca a habilidade do leitor de encontrar auto expressdo hum
estado de subjetividade-hibrida. Ao gerar capacidades que ajudam
o individuo a navegar ambientes digitais, o ergddico suaviza a
clivagem sentida entre o digital e o textual, sugerindo que ambas
as plataformas podem reconciliar a acéo humana com um design
sistematico. (Corrigan & Ogden, 2013)!

[5] Traducio do autor a partir do original: The increasing popularity of videogaming and digital media marks a shift away from the ‘passive’
mode of apprehension engendered by television and non-ergodic literature, and towards a public desire for active participation with media.
Within the contemporary media environment, the ludic approach engendered by ergodic texts bolsters the reader’s ability to find self-expression
in a state of hybrid-subjectivity. By engendering skills that aid the individual in navigating digital environments, the ergodic smoothes over the
commonly-perceived rift between the digital and the textual, suggesting that both platforms can reconcile human agency with systemic design.
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Figura 20

Pagina de Cent Mille Milliards
de Poemes (Queneau, 1961).

2.2.1. Modelo de Formas Ergddicas e Tipologias Textuais

Em resposta a auséncia de uma definicao universal do significado
de texto, Aarseth (1997) classifica “texto” como “um objeto cuja
funcao primaria é de transmitir informacao verbal” (p.62).

A informacao, dentro deste contexto, é definida como uma

linha de signos que transmite um significado ao observador.
Porém, torna-se importante distinguir segmentos de informacao
consoante a sua relacdo com a obra e o utilizador.

A segmentos de informacdo na perspetiva do utilizador, Aarseth
(1997) da o nome de scriptons, enquanto que a segmentos no
contexto do préprio texto, independentes da sua leitura ou
interpretacdo, da o nome de textons. A obra Cent Mille Milliards de
Poémes de Raymond Queneau (1961), que sendo formado por 140
segmentos de texto independentes, ou textons, o utilizador pode
criar ligacdes entre os segmentos, possibilitando a formacao de
100,000,000,000,000 segmentos de informacao com significados
Unicos, ou scriptons. Scriptons podem também ser vistos como
combinacodes Unicas de textons (Aarseth, 1997).

Le roi de la pampa retourne sa chemise

depuis que lord Elgin négligea ses naseaux

le cornédbil en hoite empeste la remise

et fermentent de méme et les euirs et les peaus

Ql'l;'in(i"'ﬁ' d de: Ic

les ganchos dans La plaine agitaient leurs drapeauny

nous mvions aussi froid que nus sur la banquise

lorsque pour nous distraire v plantions nos {réteaux

Du Gange au Malabar le lord anglais zozotte

aventures on eut qui 87y pique 8y frote

lorsgquon boit du maté Fon devient argentin

< rapparts (ransalpins sont-ils biunivoques?

exaltent Fespagnol les oreilles baroques

<i la cloche se tait ef son terlintintin
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Baseado nesta classificacao, o autor define um modelo de sete
variaveis de forma a avaliar, de uma forma qualitativa, diversos
textos consoante a sua relacdo com o utilizador:

Dinamismo, que define se um texto € estatico (a quantidade de
scriptons se mantém constante) ou dindmico (a quantidade de
scriptons e textons varia). Os textos dindmicos subdividem-se ainda
em dindmico intratexténico (ou DIT; apenas os scriptons variam) e
dindmico textdnico (ou DTT; os textons e os scriptons variam);

Determinabilidade, que define se um texto € determinavel (a
relacdo entre scriptons é fixa) ou indeterminavel (a relacdo entre
scriptons é variavel ou imprevisivel, dependente de um fator externo
como o lancamento de um dado, por exemplo);

Transigéncia, que define se um texto é transiente (a formacdo de
scriptons nao requer acdo do utilizador) ou intransigente (a formacao
de scriptons requer acao do utilizador);

Perspetiva, que define se o texto é pessoal (ou permanente; o
utilizador assume um papel participativo ou ativo na narrativa, como
o de uma personagem) ou impessoal (ou impermanente; o papel do
utilizador ndo é determinante para a narrativa);

Acesso, que define se o texto é de acesso aleatorio (os scriptons
podem ser acedidos a qualquer altura) ou de acesso controlado
(requer uma ordem ou caminho especifico para aceder a todos os
scriptons);

Ligacao, que define se o acesso a scriptons é feito através de uma
ligacdo explicita, uma ligacdo condicional, ou se ndo existe nenhuma
ligacao.

Funcao do Utilizador, que define se o utilizador tem uma funcao
interpretativa (ou Fl; de leitura linear), exploratéria (ou FE; de
leitura ndo linear), configurativa (ou FC; scriptons sdo escolhidos ou
criados pelo utilizador) ou texténica (ou FT; o utilizador adiciona
ou modifica textons).
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Figura 21 Diagrama dos hexagramas
de | Ching. Leibniz and
China: A Commerce of Light
(Perkins, 2004).

RN ADV11

WELCONE TO ADVENTURE!! WOULD YOU LIKE INSTRUCTIONS?

s
SONEVHERE NEARBY IS COLOSSAL CAVE, WHERE OTHERS HAVE FOUND
FORTUNES TN TREASURE AND GOLD, THOUGH IT IS RUMORED

THAT SOME VHO ENTER ARE NEVER SEEN AGAIN. MAGIC IS SAID

TO WORK IN THE CAVE. I WILL BE YOUR EYES AND HANDS. DIRECT
ME UITH CONMANDS OF 1 OR 2 WORDS.

(ERRORS, SUGGESTIONS, COMPLAINTS TO CROVTHER)

(IF STUCK TYPE HELP FOR SOME HINTS)

YOU ARE STANDING AT THE END OF A ROAD BEFORE A SHALL BRICK
BUILDING . AROUND YOU IS A FOREST. X SHALL
STREAN FLOVS OUT OF THE BUILDING AND DOWN A GULLY.

co m
YOU ARE INSIDE A BUILDING, A VELL HOUSE FOR A LARGE SPRING.
THERE ARE SOME KEYS ON THE GROUND HERE.

THERE 15 1 SHINY ERASS LANP NEAREY.

THERE 15 FOOD HERE.

THERE 13 A BOTTLE OF VATER HERE.

Figura 22 Detalhes do jogo Adventure
(Crowther & Woods, 1976).

Figura 23 Fotografia da instalacao
| Am Awake at the Place
Where Women Die. Installa-
tionsansicht, Jenny Holzer:
Kriegszustand (Kluge, 1996).

O autor apresenta um conjunto diverso de textos analégicos e
digitais considerados ergddicos ou néo lineares, analisados segundo
o modelo de formas ergddicas na Tabela 1. Textos analdgicos
incluem: Os textos de divinacao | Ching, originarios da China antiga
(cerca de 1000 a.C.); Calligrammes de Apollinaire (1916); Cent Mille
Milliards de Poemes de Raymond Queneau (1961); os livros-jogo The
Money Spider de Robin Waterfield e Wilfred Davies e Falcon 5: The
Dying Sun de Mark Smith e Jamie Thomson (1986); os romances Pale
Fire de Vladimir Nabokov (1962), Composition No. 1 de Marc Saporta
(1962) e Hopscotch de Julio Cortazar (1966); o livro de artista
Norisbo de Randi Strand (1922).

Os textos digitais incluem: os video jogos Adventure de William
Crowther e Don Woods (1976) e Twin Kingdom Valley de Trevor
Hall (1983); os romances hipertextuais Afternoon de Michael
Joyce (1990) e Victory Garden de Stuart Moulthrop (1991); os
programas de conversacdo Eliza de Joseph Weizenbaum (1966) e
Racter de Thomas Etter e William Chamberlain (1984); o gerador
de prosa Tale-spin desenvolvido por James Meehan; e os jogos de
multi utilizador MUD1 de Richard Bartle e Roy Trubshaw (1989) e
TinyMUD de James Aspnes (1989).

Na Tabela 1 sdo também incluidos textos lineares selecionados por
Aarseth (1997) de forma a comparar as suas variaveis com textos
ergddicos: Moby Dick de Herman Melville (1851); a instalacdo | Am
Awake at the Place Where Women Die de Jenny Holzer (1993); o
poema Agrippa de William Gibson (1992); The Unending Addventure
de Allen S. Firstenberg (1995) e o gerador de texto Book Unbound
de John Cayley (p.65-67). Observa-se que os textos lineares diferem
em todas as varidveis exceto na Funcdo do Utilizador, sendo esta
sempre classificada como interpretativa (Fl). Aarseth (1997) também
conclui na sua analise que “a versatilidade e divergéncia de textos
em papel é quase tanta como em textos digitais” (p.71).

42



Funcido do

Texto Dinamismo Determinabilidade | Transigéncia Perspetiva | Acesso Ligacao
Utilizador
Adventure DIT determinavel intransigente pessoal controlado | condicional FE
Afternoon estatico determinavel intransigente impessoal controlado | condicional FE
Book Unbound DIT determinavel transiente impessoal controlado | explicita Fl
Agrippa DTT indeterminavel transiente impessoal controlado | condicional FT
Calligrammes estatico determinavel intransigente impessoal aleatdrio nenhuma FE
Cent Mille Millards de Poémes estatico determinavel intransigente impessoal aleatdrio nenhuma FC
Composition No. 1 estatico indeterminavel intransigente impessoal controlado | nenhuma Fl
Eliza DIT determinavel intransigente pessoal controlado | condicional FC
Falcon 5: The Dying Sun DIT indeterminavel intransigente pessoal controlado | condicional FE
| Am Awake ... estatico determinavel transiente impessoal controlado | nenhuma Fl
Hopscotch estatico determinavel intransigente impessoal aleatédrio explicita FE
| Ching estatico indeterminavel intransigente pessoal controlado | condicional FC
Moby Dick estatico determinavel intransigente impessoal aleatorio nenhuma Fl
Money Spider DIT determinavel intransigente pessoal controlado | condicional FE
MUD1 DTT indeterminavel transiente pessoal controlado | condicional FE
Norisbo estatico indeterminavel intransigente impessoal controlado | nenhu FC
Pale Fire estatico determinavel intransigente impessoal aleatédrio explicita Fl
Racter DTT indeterminavel intransigente pessoal controlado | condicional FC
Tale-spin DTT indeterminavel intransigente impessoal controlado | nenhuma FC
TinyMUD DTT indeterminavel transiente pessoal controlado | condicional FT
Twin Kingdom Valley DTT indeterminavel intransigente pessoal controlado | condicional FE
Unending Addventure estatico determinavel intransigente pessoal controlado | explicita FT
Victory Garden estatico determinavel intransigente impessoal controlado | explicita FE
Tabela 1 Tabela de classificacdo de exemplos textuais de Aarseth (1997) segundo o modelo de formas ergodicas (imagem do autor).
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Figura 24 Colunas de texto de Glas
(Derrida, 1974).

Dentro da definicao de literatura ergddica, existem ainda diferentes
tipologias textuais; nomeadamente o hipertexto e o cibertexto.

Ted Nelson (1965) define pela primeira vez o termo hipertexto (e
hypermedia) como um sistema complexo de informac3o textual ou
pictérica perpetuamente interligada e expansiva, providenciando
ao leitor uma experiéncia de leitura “ndo linear, multilinear ou
multisequencial” (Landow, 2006, p.3).

Por outro lado, o termo “cibertexto” € um neologismo de Aarseth
(1997, p.1) que oferece uma perspetiva de andlise de textos que
envolvem interacdo ou influéncia direta do utilizador, independente
dos meios em que o mesmo é transmitido. Em suma, um cibertexto
é qualquer tipo de texto nao linear onde o utilizador tem uma funcao
configurativa ou textdnica (Aarseth, 1997; Wardrip-Fruin, 2005).

Considera-se que o hipertexto, como tipologia de literatura ndo
linear, é comparavel ao conceito de rede rizomatica de informacao
(Deleuze & Guattari, 1980; van der Klei, 2002), e que esta
intrinsecamente ligado a Desconstrucao. A obra Glas de Derrida
(1986) é descrita por George Landow (2006) como “Derrida
digitalizado e hipertextualizado” (p.1), sendo também comparado
com Finnegans Wake de James Joyce (1975). Esta comparacao, no
entanto, diverge num aspeto fundamental no contexto do modelo
de formas ergddicas. Aarseth (1997) considera a diferenciacdo entre
uma obra ndo linear em contexto narrativo e uma obra néo linear em
contexto estrutural, no qual se inserem as obras hipertextuais, “uma
potencial fonte de confusao” (p.2).

Glas de Derrida (1986), com o design de Robert Eckersley em
parceria com o autor, combina uma colecdo de textos filoséficos

de Georg Wilhelm Friedrich Hegel e textos autobiograficos de

Jean Genet. O conteudo do texto é apresentado na forma de
didlogo onde os autores, como personagens, sao representados

em duas colunas separadas, com intervencdes de Derrida numa
coluna central. A obra é considerada desafiante a leitura devido

a sua divergéncia das estruturas estabelecidas, e por obrigar ao
questionamento das relacoes e hierarquias entre segmentos textuais
e enfatizar a importancia da intertextualidade e interacoes entre
colunas, Glas é vista como uma critica ao género literario e a propria
forma do livro (Lupton, 1996, Landow, 2006).



Enquanto que Glas é ndo linear na sua estrutura, podendo por

isso ser considerada uma obra hipertextual, Finnegans Wake é

uma obra de literatura experimental dificil de compreender ou
extrair significado devido a sua circularidade narrativa e uso de
multiplos idiomas, estruturas e formas idiossincraticas da linguagem
(Roughley, 1999); Finnegans Wake é nao linear apenas em contexto
de enredo. Em suma, considera-se uma obra como hipertextual
apenas quando a funcdo do utilizador é exploratéria, e qualquer
obra cuja funcao do utilizador é interpretativa, independentemente
da linearidade da sua narrativa, é considerada linear segundo o
modelo de formas ergddicas (Aarseth, 1997).

A Figura 20 esquematiza a distingdo entre literatura linear e
ergddica, assim como cibertexto, hipertexto e texto linear segundo o
modelo de formas ergddicas de Aarseth (1997).

Funcao do Utilizador Tipo de Texto Classificacao
textdnica _
——— Cibertexto ——
configurativa —— Ergddico
exploratéria —————— Hipertexto —
interpretativa———— Texto —————— Linear
Figura 25 Diagrama baseado na distingdo da fungado do utilizador e a sua relacédo

com outros conceitos (Aarseth, 1997, p. 64) (imagem do autor).
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2.2.2 . Exemplos e Aplicacoes Ergédicas

Aarseth (1997) defende que a origem da literatura ergddica é
complementar a da escrita, e por isso encontram-se exemplos

de textos classificados como ergddicos desde os primoérdios da
historia. Phil Baines e Andrew Haslam (2002) argumentam a favor
da classificacdo de diversos formatos analégicos (publicacées
impressas) como nao lineares:

Em impressdo, o leitor é apresentado a uma informacdo que € fixa
no tempo e em aparéncia, prescrito pelo editor ou designer. Apesar
da suposicdo comum de que a impressdo é, por definicdo, linear

e sequencial, a realidade é por vezes muito diferente. Assim que
um livro é produzido, por exemplo, ndo existe controlo de como
serd lido ou acedido: isso torna-se uma relacdo privada entre o
leitor e o autor. De qualquer das formas, nem todos os livros sdo
feitos para serem sequenciais e lineares: obras de referéncia, por
exemplo, sdo desenhadas para serem acedidas de vdrias maneiras,
enquanto que muitos artistas dos dias de hoje tém-se esforcado
para subverter as nocées aceites do livro linear. (Baines &
Haslam, 2002, p. 105)%

As perspetivas de Aarseth (1997) focam-se na variedade de exemplos
de forma a descrever o modelo de classificacdo textual, admitindo
nao se tratar de um “trabalho enciclopédico” e que “descricdes futuras
de formas até agora apenas invalidam as teorias se ndo obedecerem
ao modelo geral de formas ergddicas” (p.9). Desde entdo, o repertério
de obras classificadas como ergddicas tem vindo a expandir-se.
Markku Eskelinen (2001) identifica pontos de contacto entre as
teorias de literatura ergddica e cibertexto e projetos do movimento
OulLiPo (Ouvroir de Littérature Potentielle), obras pds-modernistas,
estudos de narratologia, transtextualidade, escrita criativa, estudos
de new media e jogos de computador. E com o desenvolvimento das
tecnologias computacionais, o modelo de formas ergddicas ganha
uma nova onda de relevancia: o advento da Internet produz novos
mecanismos hipertextuais e ergddicos através das hiperligacoes, e o
desenvolvimento de inteligéncia artificial e chatbots sio previstos por
Aarseth (1997) como ferramentas de cibertexto trinta anos antes do
surgimento de plataformas generativas de texto como o Chat GPT.

[6] Traducdo do autor a partir do original: In print, the reader is presented with information that is fixed in time and in appearance, as dictated
by publishers and designers. While the assumption is often that print is, by definition, linear and sequential, the reality is often very different.
Once a book is produced, for instance, there is no control over how it is read or accessed: this becomes a private relationship between reader
and author. In any case, not all books are intended to be sequential and linear: reference works, for instance, are designed to be accessed in a
variety of ways, while many modern-day artists and writers have striven to subvert accepted notions of the linear book.
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S3o selecionados alguns exemplos posteriores ou externos

ao estudo de Aarseth, considerados relevantes em contexto
projetual: O uso do termo ergddico na série de livros Choose

Your Own Adventure é fundamentado (Kontopoulou et al. 2013),
representando o género literario do livro-jogo; o romance House of
Leaves de Mark Z. Danielewski (2000) é considerado dos exemplos
mais populares de uma obra ergddica (Elliott, 2023) devido ao seu
layout e o uso de rotacdo do livro em certas etapas da narrativa,
assim como uma rede de informacdo que fomenta o papel
participatério do leitor (Corrigan & Ogden, 2013).

A editora londrina Visual Editions explora com frequéncia
estratégias ergddicas nas suas publicacoes: a editora possibilita a
publicacio da obra Tree of Codes de Jonathan Safran Foer (2010),
uma adaptacao do livro The Street of Crocodiles de Bruno Schulz
(1933). Tree of Codes é descrito como um livro artistico que, através
do recorte em papel, certas palavras da obra referenciada sao
removidas ou ocultadas. Alterando o significado do texto original,
o utilizador forma novos scriptons com o virar das paginas, numa
funcao configurativa (Aarseth, 1997).

A editora Visual Editions explora ainda o potencial de outras
variaveis do modelo de formas ergddicas em publicacdes hibridas
(digitais e impressas) na sua interpretacao do livro Composition
No.1 de Marc Saporta (1962). A obra original € composta por um
conjunto de paginas soltas, cada uma contendo fragmentos de uma
rede interligada de relatos de parisienses durante a ocupacao alema
da cidade na Segunda Guerra Mundial. Guardados numa caixa em
vez de encadernados, cada fragmento € descrito como “narrativa
autossuficiente” (Byng, 2022), sendo por isso texton e scripton em
simultaneo; o utilizador é convidado a reconfigurar a sequéncia de
paginas e a determinar o seu préprio caminho de leitura.

Em 2022 e em parceria com o estidio de design digital Universal
Everything, Visual Editions reedita o “livio-numa-caixa” (Byng, 2022)
com um formato semelhante a obra original, porém a edicdo de 2022
€ acompanhada por uma aplicacio para iPad onde as mesmas paginas
sdo baralhadas até o utilizador carregar no ecra (Byng, 2022). Apesar
de em ambas as versdes a funcao do utilizador ser interpretativa
segundo o modelo de formas ergddicas (Aarseth, 1997), a edicdo
digital providencia um mecanismo alternativo de acesso aos scriptons.

47

s T
calit -
I
= <
fore 1S ‘nearness 01 O
Ldiately. el

Figura 26 Paginas recortadas de Tree of
Codes (Stutzman, 2012).

Figura 27 Paginas soltas dentro do “liv-
ro-na-caixa” (Byng, 2022).

Figura 28 Aplicacdo de Composition
No.1 em iPad (Byng, 2022).



Figura 29 Demonstracao do efeito
do papel fotossensivel em

Urgente (Ramos & Sampaio,

2010).

Figura 30 Paginas de O design de Bea
Feitler (Castro & Ramos,
2016).

Elaine Ramos, em projetos editoriais independentes ou como

parte da editora Ubu, explora e interpreta obras classicas através

de estratégias ergddicas. Bartleby, o escrivdo - uma histéria de

Wall Street (2005) é uma obra de Herman Melville publicada pela
Ubu; o livro reflete a apatia de Bartleby, o protagonista, e a época
contemporanea ao autor, obrigando a que o utilizador retire

a costura da capa e que abra as paginas, cortando-as com um
marcador, de maneira a aceder ao seu contetido (Ramos, 2024). Este
carater participativo do livro cai sobre a definicdo de esfor¢o ndo
trivial de obras ergddicas segundo Aarseth (1997).

Urgente (2010), um livro de artista projetado em parceria entre a
designer e Maria Carolina Sampaio (Ramos, 2024) e que explora

o tema da obsolescéncia no design grafico: impresso em papel
fotossensivel, cada pagina revela gradualmente silhuetas de objetos
considerados obsoletos no ramo do design grafico; ao revelar signos
com a passagem do tempo e exposicio ao ar (Ramos, 2024), Urgente
(2010) é um exemplo da variavel transiente do modelo de formas
ergddicas (Aarseth, 1997), numa publicacido impressa.

O design de Bea Feitler (2016), obra biografica escrita por Bruno
Feitler e com andlise grafica de André Stolarski, € um projeto co-
autoral entre Elaine Ramos, Gabriela Castro e Aline Valli (Ramos,
2024). De forma a refletir os paralelos narrativos entre a escrita
biografica e a analise grafica do trabalho do sujeito do livro, O

design de Bea Feitler (2016) apresenta os dois textos em orientaces
diferentes (Ramos, 2024), atribuindo ao livro um carater exploratério
semelhante a Glas (1986) e House of Leaves (2000).

Existem também publicacdes focadas na histéria e teoria do design
grafico e que aplicam estratégias ergddicas na sua estrutura.
Projetos como o The Thames and Hudson Dictionary of Graphic
Design and Designers de Alan e Isabella Livingston (1998) e Design
Dictionary: Perspectives on Design Terminology de Michael Erlhoff e
Tim Marshal (2007) utilizam o formato de dicionario de maneira a
definir e referenciar personalidades e termos técnicos comuns no
design grafico.
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The Thames and Hudson Dictionary of Graphic Design and Designers
tem como objetivo evidenciar, de uma forma concisa, as relacoes
entre o desenvolvimento artistico, tecnologico e de design grafico
desde 1840 (Livingston & Livingston, 1998); e direcionado a um
publico mais abrangente, Design Dictionary: Perspectives on Design
Terminology é um exemplo da aplicacdo de estratégias ergddicas
como ferramenta de disseminacdo em resposta a auséncia de um

vernacular comum para esferas adjacentes ao design grafico (Erlhoff

& Marshal, 2007).

market during production, and not simply afterwards with thedr
selections of existing goods,

According to this theory, designers’ competence will increasingly
e directed at customers, whose own dn.'nlgn compelence 19 Mirm
will be incre

ingly challenged as the possibilities of thelr influ-

Ence increase

- Y

DESIGN CRITICISM ¥
DESIGN EDUCATION ~
DESIGN HISTORY
DESIGNING + Gestoitung

DES'GN At the micro level, design management encompasses tasks
relevant to the completion of individual projects. Spanning

MANAG EN1ENT the life cyele of a project, these tasks can include proposal
m writing, design brefing, contracting, budgeting, stafling,

! scheduling, sketehing, prototyping, day-to-day workflow man-

agement, production oversight, quality control, documenta-

* thon, and archiving. At the macro level, design management
encompasses tasks relevant o the utilization of design for

perf mmﬂ. e,

Lumpn.mm .JLIx.u:l.su. and the fulfillment of business objec-

These tasks can inelude strtegle

nkzational IJt\I\lj (=) branding and identity,
ma ert.lm\, communications, standards and ]Julluu. initiatives
(sustainability), and various forms of (=) research [customer,
competitor, materfals, and technologies). Some tasks pertain
1o both levels (budgeting, staffing) but differ in seale and
degree of authority.

Given this spectrum of tasks, the distinction between “manage-
ment” and “design management™ might seem indistinguish-
able. A critbeal distinetion is the disciplinary herb
which embraces values, practices, and legacies unique 1o it (as

s of design,

with all disciplines). Design ls podsed between humanism and
rechnology, bepween art and () craft, and between customers
and businesses. As a peculiarly intermediary pracuice, design
synthesizes inputs from many sources o fulfill the technical,

+) ergonomie, fnancial, and (=) aesthetle criteria that eom-
prise a proposed solution. The combination of ereathdry, collab-
orathon, advocacy, and humanizm that is s the heart of design

+) education and () practice distinguishes it from manage-
ment education and practice, which emphasizes financial per-
formance and operational efficlency.

Figura 31 Pagina de Design Dictionary: Perspectives on Design Terminology (2007).

Utiliza-se o simbolo (=) para demarcar as ligacdes entre scriptons (imagem

do autor).
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2.3 . Macro e Micro Estéticas em Tipografia

Os principios da tipografia tém a sua génese nas propriedades
materiais e nos métodos de impressdo com tipos mdveis metalicos
(Baines & Haslam, 2002), progredindo durante as “revolucdes visuais
do Modernismo” (Kunz, 2000, p. 5), e resultando numa heranca
secular que permanece relevante na era de design e comunicacédo
digital dos dias de hoje (Kunz, 2000).

Entende-se como tipografia o processo de criacdo de tipos de letra,
assim como o processo de interpretar e comunicar uma mensagem
através da composicdo grafica e posicionamento de elementos
tipograficos e visuais num espaco (Baines & Haslam, 2002). Para tal,
identificam-se as variaveis chave de uma composicao tipografica
numa publicacdo impressa: o tipo e tamanho da letra; a cor do texto
e do fundo; o comprimento das linhas de texto; os espacamentos
horizontais (entre caracteres) e verticais (entre linhas); o alinhamento
do texto; a articulacado dos paragrafos; a profundidade das colunas
de texto; a posicdo dos elementos visuais na pagina; e o formato da
mesma (Baines & Haslam, 2002).

A funcao da tipografia é pragmatica mas também estética: a
tipografia tem como objetivo facilitar a leitura e o acesso a
mensagem; assim como atrair o olhar e convidar ao envolvimento
emocional (Bringhurst, 1996; Kunz, 2000) num ambiente “dominado
por imagens gritantes” (Bonnici, 1999, p. 80). A tipografia, como uma
imagem, comunica para além do seu conteudo literal ou simbdlico.
Através da sua cor, forma (macro e micro estética), proporcao,
tonalidade, textura e alusao semidtica, constituintes da linguagem
visual, cada elemento tipografico influencia a interpretacdo e a
reacao emocional do leitor (Bonnici, 1999).
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Os termos “macro estética” e “micro estética” (Kunz, 2000, p.

97) dividem as variaveis do processo tipografico consoante a sua
inerente escala, assim como as camadas de imersao por parte do
leitor ou observador de um objeto grafico: a macro estética (Kunz,
2000) caracteriza o formato e dimensao do espaco, ou moldagem
da pagina (Bringhurst, 1996), a forma, composicao, textura e cor
dos seus elementos principais, e a sua estrutura geral. Sdo estes
elementos que, numa primeira instancia, captam a atencao do leitor.

A micro estética (Kunz, 2000), por outro lado, foca-se na forma,
tamanho e peso dos tipos de letra escolhidos, o seu espacamento
interno e a relacdo com outros elementos secundarios, como cor

e imagem. Os elementos da micro estética, pela sua subtileza,
requerem um olhar aprofundado de forma a que a complexidade
da composicio visual se manifeste por completo. Kunz (2000)
defende que ambas as estéticas sao forcas que devem procurar
contrabalancar-se no design tipografico. A nivel geral, a informacao
deve ser legivel e facilmente acedida, sendo a complexidade de
decifrar uma mensagem tomada como um obstaculo a leitura.

Na era contemporanea onde a informacdo abunda, o leitor dara
prioridade 8 mensagem mais acessivel e simples (Kunz, 2000).
Porém, a composicdao macro estética pode oferecer um desafio
visual em complemento de uma solucao micro estética simples,
e vice-versa, contribuindo em ambos os casos para um design
atraente e cativante. Para que tal seja possivel, Kunz (2000)
identifica quatro aspetos fundamentais do design tipografico a
considerar: espaco, estrutura, contraste e sequéncia.
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2.3.1. Espaco, Formato e Estrutura Tipografica

O espaco tipografico, seja este uma pagina de papel, o ecra ou
qualquer area bidimensional, emoldura e é subdividido pelo seu
contetido numa relacéo figura-fundo (Kunz, 2000). Os aspetos
fundamentais do espaco sdo as suas dimensoes (largura e
comprimento); e a sua propor¢do ou formato, ou seja, a relacao
entre as dimensoes (Kunz, 2000; Baines & Haslam, 2002).
Encontram-se ao longo da Histdria, e em diversas praticas como o
desenho e a arquitetura, a tendéncia fundamentalmente humana de
procurar proporcoes agradaveis ao olhar e 3 mao. Da mesma forma,
a tipografia tradicional tende a utilizar proporcdes remetentes a
geometria, a natureza, ao corpo humano, e até ao ritmo musical

na escolha nao sé do formato da pagina, como na composicdo dos
blocos de texto e outros elementos tipograficos (Bringhurst, 1996;
Kunz, 2000; Elam, 2001, 2007).

Certos formatos de pagina apresentam qualidades Unicas e
vantagens praticas inerentes da sua proporcao. Formatos
guadrados sugerem estabilidade, enquanto que formatos
retangulares verticais ou horizontais transmitem a nocio de
expansao nas suas respetivas direcoes; o formato padrao
internacional da folha de papel (ISO), também conhecido como o
formato A (A4, A3, etc.) de proporcio 1:V2, baseia-se na estrutura
funcional da Nova Tipografia (Samara, 2017).

Dominando no ambiente de impressdo comercial, este formato

tem a propriedade de manter a sua proporcao quando dobrada

ao meio, podendo a composicdo de uma pagina ser replicada sem
alterar o seu contelido quando as suas dimensdes sao duplicadas

ou reduzidas a metade (Bringhurst, 1996; Kunz, 2000; Baines &
Haslam, 2002). Devido a sua acessibilidade, € comum que projetos
de publicacdo utilizem o formato internacional como ponto de
partida na escolha das suas dimensdes, cortando e ajustando as suas
margens apos a impressdo (Baines & Haslam, 2002).

Apesar das vantagens praticas e estéticas de certas proporcoes,

a escolha das dimensoes e de formatos deve ser adaptada ndo sé
ao conteudo da publicacido, em particular o formato do material
ilustrativo e fotografico (Baines & Haslam, 2002), como a intencio e
enquadramento histérico e cultural da mensagem (Bringhurst, 1996;
Kunz, 2000).
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O formato da pagina (ou espaco) pode também influenciar o
posicionamento dos seus elementos tipograficos e o estabelecimento
das margens. Tschichold (1975) observa como as margens em
manuscritos e incunabulos medievais sao delineadas utilizando as
diagonais das paginas singulares e duplas, criando uma simetria e

equilibrio visual (Tschichold, 1975; Baines & Haslam, 2002). /f\ \

Apesar das vantagens de um esquema simétrico que influencia muitas YA
composicoes tipograficas contemporaneas, Baines e Haslam (2002) / E ‘
defendem que um esquema assimétrico alberga um maior dinamismo
e suporte para varios tipos de elementos tipograficos num sé objeto, 4
e que ambos os esquemas podem funcionar em conjunto. /|

O espaco bidimensional de uma composicao tipografica . )
L. R N - . Figura 32 Estrutura das proporcoes
€ visualmente subdividido devido as tensées criadas pelo de um manuscrito medie-

posicionamento e caracteristicas dos seus elementos, criando uma val. Proporcéo de pagina
2:3. Proporcao de margens
1:1:2:3. Area do bloco de

a sua origem: uma estrutura o6tica improvisada (Kunz, 2000), texto baseado na proporcio

estrutura visual. Esta estrutura pode ser classificada consoante

ou composicdo 6tica espontanea (Samara, 2017), provém das dourada (Tschichold, 1975).
caracteristicas dos elementos visuais no momento da composicao;

enquanto que abordagens estruturais como o sistema de grelhas

pressupdem uma construcio prévia (Kunz, 2000; Samara, 2017).

Em ambos os casos, a sequéncia de leitura dos elementos é, de

uma forma basica, ditada pela ordem gramatical das estruturas
linguisticas que criam um padrao textual. Em linguas derivadas do
latim, é expectavel que o texto seja lido da esquerda para a direita, e
do topo para baixo.

Existem, no entanto, elementos estruturais que influenciam esta
sequéncia: linhas concretas (fisicas), formadas pelos préprios
elementos e caracterizadas pelo seu comprimento, peso e direcao;

e as linhas imaginarias, que surgem das tensdes visuais criadas pelo
posicionamento de dois ou mais elementos separados no espaco.
Estas linhas, como qualquer outra estrutura geométrica, guiam

o olhar, criando uma hierarquia visual segundo a sua tonalidade,
dimensdo e orientacdo (Kunz, 2000). Quando aplicada a uma imagem
ou bloco de texto, a geometria da forma que delimita o elemento
tipografico influencia a sua linguagem visual (Bonnici, 1999).
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Kimberly Elam (2007) identifica e esquematiza oito possiveis
sistemas tipograficos através de casos de estudo e exercicios
praticos e visuais, exemplificados nas Figuras 33 a 40. Do conjunto
de regras de cada sistema podem surgir infinitas variacoes e
combinagdes, e cada sistema oferece uma linguagem visual dindmica
e distinta, devendo ser considerado consoante a quantidade e
natureza da informacdo; nomeadamente o seu tom, estrutura e
significado (Elam, 2007; Samara, 2017):

Sistema axial e sistema bilateral, onde a informacao, em particular
informacao textual, organiza-se ao longo de um Unico eixo, sendo
distribuida a esquerda e direita do mesmo, ou de forma simétrica,
respetivamente;

Sistema radial, expandindo a partir de um Unico ponto;

Sistema dilatacional, posicionando-se ao longo de linhas circulares
concéntricas;

Sistema aleatdrio, apresentando-se sem estrutura ou padrao
aparente;

Sistema de grelhas, subdividindo-se através de linhas horizontais e
verticais perpendiculares, ou grelhas;

Sistema transicional, sobrepondo-se informalmente por camadas;

Sistema modular, ou sistema de grelha modular (Kunz, 2000) que
posiciona a informacéo dentro de elementos unitarios, ou médulos.
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Figura 37 Sistema aleatoério apresenta-se sem sistema ou padrio Figura 38 Sistema de grelhas subdivide-se através de linhas hori-
aparente (imagem do autor). zontais e verticais perpendiculares, ou grelhas (imagem do
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Figura 39 Sistema transicional sobrepde-se informalmente por Figura 40 Sistema modular, ou sistema de grelha modular (Kunz,

camadas (imagem do autor).

2000) posiciona a informacéo dentro de elementos
unitarios, ou maédulos (imagem do autor).
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Kunsthalle Basel (Ruder, 1957).
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Figura 45 Exemplo de sistema aleatério: capa de Zang Tumb Tuuum: Figura 46 Exemplo de sistema de grelha: capa do jornal Skyline
Adrianople. Words-in-Freedom (Marinetti, 1912). No. 1 (Vignelli & Vignelli, 1978).
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Figura 47 Exemplo de sistema transicional: pdster Dubai Lynx Figura 48 Exemplo de sistema dilatacional: pdster Brésil Brésil.
International Festival of Creativity (Carson, 2015). Annéé Du Brésil en France (Apeloig, 2005).
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2.3.2.Tipo de Letra

Tal como a escrita, a tipografia é um processo fundamental na
producao de uma publicacdo, utilizando os mesmos elementos
basicos: letras, nimeros e pontuacio (Kunz, 2000). Um tipo de letra
€ um conjunto de variacdes funcionais, estéticas e estilisticas destes
elementos basicos, diferenciando-os em termos de legibilidade,
facilidade de leitura e contextualizacao cultural (Fili & Heller,

1999; Kunz, 2000). Em termos micro estéticos, cada tipo de letra
varia em cinco aspetos fundamentais: variacées de caixa alta, ou
letras mailsculas, e caixa baixa, ou letras minusculas; face, ou a
presenca e auséncia de serifas; inclinacao, referente ao eixo dos
elementos tipograficos; peso, que se refere a espessura das formas
constituintes dos elementos tipograficos; e largura.

A escolha do tipo de letra (ou conjunto de tipos de letra) pode ser
influenciada por inlmeras variaveis: as caracteristicas do texto em
que é aplicado (hierarquia, composicdo, contexto, etc.) assim como
pela sua disponibilidade, atratividade, legibilidade e readability, ou
facilidade de leitura (Baines & Haslam, 2002); ou pela linguagem
visual que é transmitida através das suas formas ou conotacdes
(Bonnici, 1999). Cada tipo de letra pode ser associado ao periodo
histérico da sua criacdo ou utilizacdo comum (Kunz, 2000), e por
isso pode ser escolhido de forma a refletir o contexto temporal e
cultural em que o texto se insere (Baines & Haslam, 2002).

Variacdes de peso e largura podem também alterar a linguagem
visual de um texto, passando da elegancia de um tipo de letra

de baixo peso ou largura, a forca e impeto de um tipo de letra de
peso ou largura elevada (Bonnici, 1999; Kunz 2000). Textos com o
objetivo de chamar a atencao, como titulos, mensagens em pdsteres
ou logotipos, podem utilizar tipos de letra que evocam algum
significado ou contexto pela forma, mais do que pelo contetdo da
sua mensagem. Mas em corpos de texto é comum que a legibilidade
tome precedéncia (Kunz, 2000; Baines & Haslam, 2002, pois, nesses
casos, “a ideia é ler as palavras em vez de reparar no tipo de letra”
(Baines & Haslam, 2002, p.105).

E importante notar que a legibilidade de um tipo de letra, assim
como a sua conotacado, podem ser influenciadas pelo contexto
cultural em que o leitor se identifica: um tipo de letra é uma variacao
estética de um conjunto de simbolos de um sistema de comunicacao
visual (o alfabeto romano, por exemplo). Por isso, a variacdo estética
de um texto, para ser legivel, deve estar inserida, ou ser familiar, no
vernacular visual do leitor (Kunz, 2000; Baines & Haslam, 2002).

60



Phil Baines e Andrew Haslam (2002) identificam algumas variaveis
relativas a hierarquia e composicdo do texto na escolha de um

tipo de letra: a quantidade de textos de autores diferentes ou de
caracteristicas distintas; a quantidade de informacao especifica
como datas, citacdes ou notas de rodapé em cada texto; os
diferentes niveis de titulos e subtitulos; e a relacdo do texto com as
imagens inseridas no espaco.

O tipo de letra (ou tipos de letra) deve corresponder as necessidades
de legibilidade e comodidade na leitura para cada nivel hierarquico
do texto, e as variacdes dentro de uma familia tipografica podem
justificar o seu uso em varias posicoes hierarquicas do mesmo
objeto grafico. Tipos de letra em itélico, geralmente de inclinacdo

de 12 a 15 graus (Kunz, 2000), por exemplo, podem ser Gteis para
enfatizar ou destacar certos segmentos de informacao quando
acoplados a variacoes regulares, de inclinacdo vertical, da mesma
familia tipografica (Baines & Haslam, 2002).

O tamanho nominal de um tipo de letra, medido em pontos (pt),
considera o espaco que cada caracter ocupa. Porém, a variedade
de formas, particularmente em letras mintsculas, que delimitam
o tamanho nominal de um tipo de letra podem nao refletir o seu
tamanho aparente. Por isso, de forma a aproximar visualmente, e
em termos de hierarquia, dois ou mais tipos de letra de familias
tipograficas distintas, utiliza-se a altura-x; ou seja, a altura desde
a linha de base do texto até a altura do caracter x minusculo,
resultando por vezes na escolha de tamanhos nominais distintos
(Kunz, 2000; Baines & Haslam, 2002).

A escolha do tamanho do tipo de letra é influenciada pelas
circunstancias de leitura em que o texto se insere: a distancia

e velocidade em que o leitor se depara com um péster, sinal
informativo ou publicitario, por exemplo, definem a necessidade
de um tipo de letra de tamanho maior ou menor. Para publicacoes
destinadas a leitores adultos, é comum que o corpo de texto tenha
um tamanho nominal entre 8.5 pt e 10 pt; mas para criancas ou
individuos de idade avancada, pode ser necessario um tamanho
maior. Conhecendo os principios por detras da definicdo do
tamanho de um tipo de letra, é possivel escolher tamanhos atipicos
e subverter as expetativas no objeto grafico, atraindo o olhar devido
a estranheza ou novidade (Baines & Haslam, 2002).
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O suporte ou meio de comunicacdo em que o texto se insere pode
também influenciar a escolha do seu tipo de letra. Se o texto tiver
como objetivo ser impresso, a textura e qualidade de absor¢do

do papel podem alterar ou ocultar certas subtilezas da familia
tipografica selecionada (Baines & Haslam, 2002).

Historicamente, os tipos de letra acompanham a evolucao da
industria de producdo de papel: Baines e Haslam (2002) ddo o
exemplo de como familias tipograficas comuns em incunabulos
dos séculos XV a XVII, como Bembo, Caslon, Ehrhardt, Garamond
ou Janson, sao detalhadas especificamente para papéis asperos,
enquanto que familias tipograficas dos séculos XVIII e XIX,

como Baskerville, Bodoni, Didot ou Walbaum, refletem o papel
relativamente mais suave da sua época. Paralelamente, os tipos de
letra utilizados em meios digitais sdo especificamente desenhados
para o seu suporte, sendo influenciados pela resolucido dos ecras
(Kunz, 2000; Baines e Haslam, 2002).

Em suportes digitais podem-se testar inimeras variacoes e tipos
de letra instantaneamente, e aprimorar a que melhor corresponde
as necessidades do texto, mas para material impresso, os autores
(2002) recomendam que se facam testes sucessivos com amostras
impressas no papel ou material pretendido para o objeto.
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2.3.3 . Bloco de Texto

Um bloco (ou coluna) de texto, de um ponto de vista macro estético,
comporta-se de forma semelhante ao espaco que o contém,
influenciando o olhar consoante o seu posicionamento e tamanho
(Kunz, 2000). O bloco de texto é subdividido verticalmente pelo
numero de linhas de texto inseridas na coluna, e horizontalmente
pela média do nimero de caracteres (incluindo espacos em branco e
pontuacdo) em cada linha. O espacamento entre caracteres informa
o movimento horizontal de um bloco de texto (Bringhurst, 1996),
enquanto que o espacamento entre as linhas de texto informa o seu
movimento vertical (Bringhurst, 1996).

Observa-se que a leitura de uma linha de texto (movimento
horizontal) é feita através de uma sequéncia visual de palavras
agrupadas. Por isso, a legibilidade e fluidez de leitura de uma linha

de texto é influenciada pelas caracteristicas de espacamento do

seu tipo de letra: a maioria dos tipos de letra disponiveis em meios
digitais alberga um espacamento entre caracteres (kerning) e entre
palavras ou paragrafos ajustado as suas formas, de maneira a agrupar
cada conjunto de letras de uma forma organica e facilitando a leitura.
Porém, Baines e Haslam (2002) salientam que por vezes pode ser
necessario um ajuste manual destes espacamentos.

Os mesmos autores (2002) salientam outros dois fatores influentes
na readability de um bloco de texto: o comprimento relativo (medido
em nimero de caracteres) de cada linha; e a distancia entre linhas
subsequentes, ou. O limite da legibilidade para leitura continua
tende para um comprimento de 75 a 80 caracteres por linha. Um
bloco de texto de largura de 65 a 66 caracteres, ou 12 palavras
(Baines & Haslam, 2002) é considerado ideal; e uma largura entre
45 e 75 caracteres é considerada aceitavel. Em blocos de uma sé
linha, o limite pode exceder para os 85 a 90 caracteres (Bringhurst,
1996; Baines & Haslam, 2002). Existe também a possibilidade de

se aplicarem multiplas colunas de texto na mesma pagina. Nestes
casos, Bringhurst (1996) defende que uma largura menor, entre 40 e
50 caracteres, € ideal.

Baines & Haslam (2002) notam a tendéncia ao longo da histéria de
criar colunas de texto com cerca de 40 linhas. Porém, a quantidade
de linhas em cada bloco de texto, ou a profundidade da coluna, é
delimitada pelas especificidades de dimensao e formato do espaco
em que o texto é inserido. E em meios de comunicacao pela web,

a delimitacao de uma coluna de texto é influenciada apenas pelas
especificidades do texto (Baines & Haslam, 2002).
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O termo leading é herdado da era da tipografia de tipos moveis
metalicos, onde cada linha de texto é tipicamente separada por
barras de chumbo (ou lead, em inglés) (Baines & Haslam, 2002). Hoje
em dia, o leading de um bloco de texto refere-se apenas a medida
do espaco em branco entre cada linha de texto.

Devido a variedade de tamanhos para cada tipo de letra, os meios
tipograficos digitais, por norma, especificam o leading como 120%
do tamanho do maior tipo de letra inserido na linha, de forma a
preservar a sua legibilidade. Os mesmos meios permitem também
especificar o leading de um bloco de texto de uma forma mais livre,
ajustando conforme as especificidades do texto; os meios digitais
possibilitam até a criacdo de texturas visuais interessantes, porém
menos legiveis, através de leading negativo (Baines & Haslam,
2002). A aplicacdo de leading em relacbes proporcionais as diversas
hierarquias de texto contribui para a unificacdo de um objeto grafico
complexo (Baines & Haslam, 2002).

Segundo Baines e Haslam (2002), cada paragrafo dentro de um
bloco de texto deve ser distinguivel. Para tal, as duas técnicas mais
comuns para a articulacdo de paragrafos sdo a separacao vertical,
aplicando um espaco equivalente a uma linha de texto e o seu
respetivo leading entre o fim de um paragrafo e o inicio do préoximo;
e através da distincdo por indentacdo (Baines & Haslam, 2002).

A indentacdo entre paragrafos é também herdada das técnicas
tipograficas tradicionais: o inicio de cada paragrafo € originalmente
denotado com o simbolo de paragrafo (1]); o simbolo torna-se
eventualmente omisso, utilizando-se o espaco que este ocuparia
como medida de indentacdo (Baines & Haslam, 2002). Os autores
(2002) notam, no entanto, que as circunstancias de cada objeto
grafico podem sugerir outras solucdes distintas.
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O bloco de texto difere também no seu alinhamento. Baines e
Haslam (2002) defendem a existéncia de quatro alinhamentos
possiveis: alinhado a esquerda ou a direita, centrado ou justificado;
e que cada estilo de alinhamento se associa a diferentes praticas

e contextos histéricos. Defendem também que, pelas vantagens
Unicas de cada alinhamento, podem surgir circunstancias em que a
coexisténcia de textos com mais do que um estilo de alinhamento
seja pertinente. Com a margem esquerda, ou inicio de cada linha
de um bloco de texto, agrupada no mesmo eixo, o alinhamento a
esquerda reflete a sequéncia de leitura e escrita de linguas derivadas
do latim. Porém, o seu uso em publicacdes impressas apenas se
torna popular no inicio do século XX (Baines & Haslam, 2002).

O estilo de alinhamento justificado é a forma mais tradicional de
alinhar textos desde os primérdios da impressao, permitindo que
ambas as margens laterais se agrupem num eixo.

Este efeito é conseguido através da manipulagcdo do espacamento
entre palavras e da hifenizacdo de cada linha de texto, podendo
resultar em espacos verticais irregulares se tais fatores ndo forem
adequadamente ajustados pelo designer (Baines & Haslam, 2002).
O alinhamento a direita, por outro lado, agrupa apenas a margem
direita de um bloco de texto no eixo. Sendo que este estilo de
alinhamento dificulta a navegacao entre linhas na leitura de textos
na sequéncia esquerda-direita, Baines e Haslam (2002) salientam
que o alinhamento a direita é tipicamente reservado para textos
curtos. Por Ultimo, o estilo de alinhamento centrado agrupa as linhas
de texto num eixo simétrico, e é tipicamente utilizado em textos
chamativos (Baines & Haslam, 2002).
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2.3.4. Cor, Textura e Imagem

Entende-se por cor, em contextos tipograficos, como a tonalidade
dos elementos tipograficos; a cor da tinta (em papel) ou luz (em
ecrd) em que o texto é reproduzido; e a cor do fundo em que os
elementos tipograficos se inserem (Baines e Haslam, 2002). O
contraste, ou a relacdo tonal entre figura e fundo no espaco, € o
fator principal a considerar na escolha de cor em tipografia.

Numa ética macro estética, as caracteristicas do tipo de letra
como o seu tamanho, cor, peso e espacamento constituem a cor
(textura, tonalidade ou densidade visual) do bloco de texto em
que se inserem (Bringhurst, 1996; Kunz, 2000; Baines & Haslam,
2002). Em termos micro estéticos, a cor de um tipo de letra é
influenciada pelas diferencas de espessura e contrastes nas formas
dos seus elementos tipograficos (Baines & Haslam, 2002). Por
isso, tais caracteristicas devem ser tomadas em consideracao na
escolha do tipo de letra para as diferentes hierarquias de texto
numa publicacdo, de maneira a garantir a sua legibilidade e guiar a
sequéncia de leitura (Bringhurst, 1996).

A cor preferencial de tinta para texto impresso e para leitura
continua é o preto (Baines & Haslam, 2002). Tschichold (1928)
salienta o uso de vermelho como cor secundaria para contrastar
ou enfatizar certos segmentos de texto. Mas, nos dias de hoje, as
opcoes de impressao, pela sua abrangéncia, permitem o uso de
uma vasta gama de cores, padrdes e texturas que reforcam (ou
subvertem) uma mensagem e influenciam a sua linguagem visual
(Bonnici, 1999; Baines & Haslam, 2002).

A cor do fundo, aplicada diretamente na composicao tipografica
ou pela cor do proprio suporte, afeta a legibilidade através do seu
contraste tonal com o texto. Baines e Haslam (2002) defendem
que, de forma a manter a claridade de informacao, a diferenca
entre tonalidades dos dois elementos ndo deve ultrapassar os
30%. Em teoria, o contraste maximo (100%), ou seja, o preto do
texto com a tipica cor branca do papel oferece o maior grau de
legibilidade, porém um contraste de tal nivel pode tornar a leitura
desconfortavel. Sendo, por isso, preferivel um papel off-white, com
um contraste ligeiramente abaixo de 100% face ao texto preto
(Baines & Haslam, 2002). Segundo os autores (2002), excessos de
contraste sdo ainda mais evidentes em ecras, sendo a informacao
digital preferencialmente apresentada num fundo de cor.
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Imagens (fotografias em particular) tendem a preservar as suas
cores melhor em papel branco revestido e brilhante. Pode ser
necessario para um designer encontrar um compromisso entre
a facilidade de leitura de um texto e a fidelidade cromatica das
imagens que o acompanham na escolha do papel, ou vice-versa,
e em particular para publicacdes direcionadas a teoria do design
grafico, dada a sua dependéncia de suportes visuais (Baines &
Haslam, 2002; Walker, 2017).

E importante notar que imagem e texto cumprem ambos a funcdo
de transmitir informacédo dentro de um objeto grafico. Mas, assim
como uma imagem, um texto pode ser uma expressao da linguagem
visual do objeto grafico. Peter Bonnici (1999) compara o papel do
contelido e da linguagem visual com a de uma mensagem e o tom
de voz respetivo com que a mensagem é transmitida. Assim como o
formato, forma e estilo de um tipo de letra, a cor e textura também
influenciam a “voz visual” (Bonnici, 1999, p. 39) de uma mensagem.

Para além das suas caracteristicas estéticas, Bonnici (1999) salienta
o poder descritivo, tanto literal como simbélico, das imagens; assim
como a sua influéncia na linguagem visual de uma composicao
tipografica. Segundo o autor (1999), é importante entender a funcao
descritiva de uma imagem de forma a ajustar os constituintes da sua
linguagem visual adequadamente.

Salienta-se ainda como uma imagem como signo pode representar
conceitos diferentes dependendo da sua contextualizacdo, alterando
a sua descricao em direcado ao sentido literal ou simbdlico. Dando

o exemplo da imagem de uma rosa: a rosa pode ser representada
como uma flor literal em contexto botanico; mas a mesma rosa
carrega também valor simbdlico quando associada a certos partidos
politicos que a adotam como simbolo. E assim como uma flor pode
representar conceitos como crescimento e frescura, pode também
evocar sentimentos de sofisticacao e a inevitavel degradacao da
beleza (Bonnici, 1999).

Bonnici (1999) salienta o valor da intuicdo, experimentacéo e até

do acidente no processo de sele¢do e ajuste dos constituintes da
linguagem visual de uma composicdo tipografica.
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3.CASOS DE ESTUDO

Com o objetivo de formar um corpo de investigacao abrangente,
sdo selecionados e analisados trés projetos editoriais com diferentes
graus de linearidade e enquadramentos tematicos distintos. Todos
os casos de estudo sao alvos de uma analise critica das suas
estruturas tipograficas como ferramentas de comunicacdo das
tematicas do seu conteldo, e classificadas segundo o modelo de
formas ergddicas de Aarseth (1997).

Nos casos de estudo 3.1 e 3.2 sdo apresentados dois projetos
distintos, de natureza linear, relacionados com a tematica do design
grafico:

Ma Vie Va Changer (3.1) é uma publicacido que oferece uma
apresentacdo singular de um tema complexo e multifacetado, e
expoe a tematica do papel interpretativo do leitor num contexto do
modelo de formas ergddicas, incluindo uma comunicagao pessoal
com o designer com o intuito de compreender o processo de
desenvolvimento;

Paulo de Cantos: Jornadas e Compéndio (3.2) aborda um projeto
de investigacdo ativa, compilando um fragmento histérico do
design grafico do século XX em Portugal na forma de arquivo
simultaneamente digital e analdgico, e expbe através do seu
contetdo exemplos de estratégias ergddicas na pedagogia.

No caso de estudo 3.3 é apresentada uma obra de referéncia nao
linear: Dictionary of the Khazars é uma obra de ficcio com formato
de diciondrio. A sua estrutura ergédica baseada em sistemas de

linguagem e o seu uso de signos sdo os principais alvos de andlise.
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3.1. Ma Vie Va Changer

Originalmente publicado em 2015, Ma Vie Va Changer surge de um
projeto co-autoral de Patricia Almeida e David-Alexandre Guéniot,
casal fundador da editora portuguesa independente GHOST. O livro
compila 198 imagens resultantes de uma selecao de fotografias
familiares do casal, assim como recortes de jornais, anuincios e
revistas, recolhidas entre 2011 e 2013.

A recolha das imagens é contemporanea a um periodo turbulento

a nivel social e econdmico em Portugal, assim como a nivel familiar
com o surgimento da doenca da autora. Segundo os autores, o
objeto serve como capsula do tempo para o seu filho, que viveu a sua
infancia durante o registo; e que o objetivo da sequéncia pictorica
nao é um de comentario ou dendncia, mas de registo remetente ao
préprio processo e vivéncia, optando pela leveza e sentido de humor
na sua abordagem (Almeida & Guéniot, 2015; Marmeleira, 2015). Em
2020 e ap6s o falecimento de Patricia Almeida, surge uma segunda
edicdo com o design de Marco Balesteros.

Segundo Balesteros (comunicacio pessoal, fevereiro 20, 2024),

a intencdo de criar uma edicao nova e diferente da original surge
apos um didlogo entre o designer e Guéniot. As limitacdes técnicas
e materiais observadas ao longo do processo, assim como as
solucdes criativas em resposta as mesmas, influenciam muitas das
decisbes de formato e edicdo. Em particular, o formato reduzido
permite que as paginas sejam impressas em folhas A3, excedentes
de projetos anteriores, compativeis com uma fotocopiadora
adquirida recentemente pela editora. Por consequéncia, o objeto
resultante tem a vantagem de se tornar mais transportavel e
pessoal, como um livro de bolso.
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O designer (comunicacio pessoal, fevereiro 20, 2024) defende que
as decisdes autorais na edicdo apenas sdo possiveis de concretizar
em projetos em que prevalece o sentido de cooperacio e “autoria
partilhada” entre o autor/cliente e designer com peso na atribuicio
de significado através da abordagem grafica, contrastando com a
relacdo hierarquicamente definida em que o designer submete o seu
servico as decisdes do cliente.

Esta relacdo, argumenta, é prevalente no ambiente do design
comercial contemporaneo, que por sua vez contribui para

uma homogenia e estandardizacdo das publicacoes e para a
divisdo do publico dentro e fora da “bolha do design grafico”
(Balesteros, comunicacao pessoal, fevereiro 20, 2024) devido ao
desconhecimento da sua derradeira forma de operar. O designer

como autor, defende, pode ser visto como uma perspetiva pretensiosa
pelo publico geral, porém, é justificada e necessaria na realizacdo de
projetos de design de qualidade e identidade diferenciadas.

# La'cnse st une
OPPOrtunité pour notre
pays de prendre des
mesures quil n"aurait
jomais acceptéas, »
“Iv

Figura 49 Paginas da edicdo de 2015 de Ma Vie Va Changer (Almeida & Guéniot, 2015).
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imposant (40x27 cm), ave c MY LIFEIS
Formellement, il se référe a lalbum  « For three years, betwes=
photo de famille. C’est un objet collectif qui a
besoin d'une table pour éire Iu et partagé. Avec
4images par double page, il se présente comme
le fac-similé d’un album d’images
dédié 4 notre fils Gustavo et a son
gy W ami Gaspar, destiné & étre ouvert
.8 cn 2030. La version actuelle pro-
RS 2! pose une relation intime, Le livre
a la taille d’une main. 11 tient dans
une poche. 11 peut facilement circuler. Ce n'est
plus un objet collectif 4 voir & plusieurs. Il ne se
déplic pas, il s'est rétréci et recueili. 11 propose
une relation de « un contre un ». Aux séquences
cinématiques - tel un « fil d’actualités » - de la
premiére édition succédent les confrontations
d'images face & face - ou en miroir - e cette

01 i
The 4t 3

comme se partagent les souvenirs, 4 partir g
expérience individuelle ot intériorisée,

sentes et & venir.

——
format (40x27 cm), in hardback. Formally,
it evokes the traditional layout of the family
photo album. It is a bulky, collective object,
calling for a table on which it could be read
and shared. With 4 images for cach double
page spread, it presents itself as a facsimile |
of a picture book dedicated to our son Gusta-
vo and his friend Gaspar, meant to be opened
in 2030. The present edition suggests a rather
more intimate relation. The book is about the
size of a hand. It fits into one’s pocket and is.
easy to carry around. It is no longer a collec- |
tive object that one looks at in the company
of others; it has grown smaller, more re-
served, and withdrawn, folded into itself rath-
er than unfolding. It brings out a one-to-one
relation. Instead of the cinematic sequences

Sequéncia de leitura (da esquerda para a direita e de cima para baixo) de Ma Vie Va Changer (imagens do autor).
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do 4lbum de fotografia familiar. E um objecto

grande, colectivo, que precisa de uma mesa.
para ser lido e partilhado. Com 4 imagens por
dupla-pagina, apresenta-se como o fac-simile
de um album de imagens dedicado ao nosso
filho Gustavo e a0 seu amigo Gaspar, conce-
bido para ser aberto em 2030.

A presente edigdo propoe
uma relagdo intimista. O livro &
do tamanho de uma mao. Cabe
no bolso. Circula facilmente.
Jé nio & um objecto colectivo
para ver com 0s outro do se
desdobra, encolheu ¢ recolhen-

e. Propde uma relagéo de “um para um”.
As sequéncias cinematicas - como um feed de
noticias - da primeira edigao sucedem-se 0s
confrontos de imagens lado  lado - ou em
espelho - da segunda edicao. E um livro que
se partilha como se partilham as memrias, a
partir de uma experiéncia individual, interio
rizada, como agora a lembranca da Patri
para quem a conheceu, como as nossas
brangas do periodo de crise que afectouy
tugal entre 2011 e 2014 - e como toda
outras crises presentes € a Vir.
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«Au long de trois années, entre 2011 ¢t 2013, |
nous avons collectionné des coupures de |
presse. Le Printemps arabe a son apogée ; |
l'entrée de la Troika (FMI, BCE, Commis-
sion Européenne) en Gréce, au Portugal eten |
Irlande ; le tremblement de terre et Ia catas-
trophe nucléaire de Fukushima au Japon ; et
un peu partout en Europe et aux Etats Unis,
des mouvements de citoyens contre les poli-
tiques d’austérité menées en faveur du sauve- |
tage du systéme financier. Loin de ces événe-
‘ments mondiaux, mais affectée par eux, une
famnille, la ntre, un album photo. Gustavo a 5,
6, 7 ans. Il apprend  lire et a écrire. Son ami
Gaspar a 9, 10, 11 ans. Son corps passe de ce-
lui d’un enfant a celui d'un pe-gs y
tit adulte. La maladic revient,|
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3.1.1. Anadlise Formal: Estrutura, Tipografia, Cor e Imagem

A edicdo de 2015 é de formato largo (27,5 por 40,0 centimetros) e
impressa a preto e branco em fotocopiadora XEROX. A organizacao
das paginas, isenta de texto ou espaco branco, sobrepde as duas
vertentes da experiéncia quotidiana através da sequéncia de quatro
imagens, por vezes divergentes em termos de linguagem, técnica e
estética, em cada pagina dupla, convidando o leitor a uma analise
propria acerca do periodo registado (Almeida & Guéniot, 2015).

A edicio mais recente é de formato reduzido (12,0 por 16,0
centimetros) e inclui uma capa plastificada transparente impressa
em serigrafia. O novo formato reduz a sequéncia de cada pagina
dupla de quatro para duas imagens, criando uma experiéncia de
leitura mais intimista e pessoal (Almeida & Guéniot, 2020).

Em ambas as edicdes, a alusdo a técnica de collage é comum

em todas as paginas: tanto de forma direta, como é evidente

no recorte e fragmentacdo de fotografias e material impresso
unificado; mas também através dos paralelismos criados em certas
paginas duplas. Em imagens onde o texto € visivel, o mesmo

€ composto por um sistema tipografico independente (Elam,
2007), sendo o ambiente em que surge identificavel pela forma

- textos manuscritos contrastam com letras fortes de noticiarios,
publicidade, cartazes e produtos - reforcando a dualidade de
contextos (familiar e nacional) do livro.

O texto torna-se um elemento visualmente significante (Bonnici,
2002; Boyraz, 2000): a distincio entre texto e imagem é
desconstruida, pois convida o leitor a interpretar os dois tipos

de elemento tipografico alternadamente (Derrida, 1967; Norris,
2002). A decisdo de imprimir as imagens a preto, pode-se
argumentar, reforcam a funcao dupla dos elementos tipograficos,
visto ser a tinta mais frequentemente utilizada para contetido

de leitura continua (Baines & Haslam, 2002). Para além disso, a
composicdo monocromatica unifica as diversas imagens numa
linguagem visual comum.
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Todo o texto externo a composicao principal, como o titulo e
ficha técnica, é impresso a vermelho, numa familia tipografica
serifada. A escolha da cor secundaria é comparavel a justificacdo
de Tschichold (1928), podendo, por isso, ser mais um ponto que
reforca o papel das composicoes pictoricas como texto dentro do
livro. Existem também trés versdes de um prélogo remetente aos
eventos registados e ao préprio processo projetual (em portugués,
francés e inglés). A articulacdo de paragrafos por indentacdo, as
margens e o leading reduzidos criam mais um ponto de relacao
com a composicao principal através da textura resultante.

Observa-se um comprimento reduzido, ligeiramente abaixo

dos limites da legibilidade (Bringhurst, 1996; Baines & Haslam,
2002), da linha de texto (cerca de 40 caracteres). Apesar disso, a
legibilidade do texto é preservada gracas ao tamanho do tipo de
letra acima da média. Cada versao do prologo difere apenas no
estilo de alinhamento (alinhado a esquerda, justificado e alinhado a
direita, respetivamente) como forma de diferenciacdo das versdes
idiomaticas do texto. Porém, esta diferenca é subtil devido as
margens reduzidas e ao uso da hifenizacao.

Dentro das paginas de prélogo, Balesteros (comunicacdo pessoal,
fevereiro 20, 2024) utiliza “selos”, ou versdes reduzidas das
imagens que surgem ao longo da publicacido, de forma a criar uma
ligacao entre o texto e as paginas do livro onde os eventos ou
sentimentos sao referidos.

besoin d’une table pour étre lu et partagé. Avec
4 images par double page, il se presente comme
le fac-similé d’un album d’images
dédié a notre fils Gustavo et a son
ami Gaspar, destiné a étre ouvert
en 2030. La version actuelle pro-
pose une relation intime. Le livre
a la taille d’une main. Il tient dans
une poche. Il peut facilement circuler. Ce n’est
plus un objet collectif a voir a plusieurs. Il ne se
déplie pas, il s’est rétréci et recueilli. Il propose
une relation de « un contre un ». Aux séquences

Figura 51 Excerto de texto com tipo de letra serifada e “selo” em Ma Vie Va
Changer (2020). Impressao a vermelho (imagem do autor).
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3.1.2 . Andlise Ergédica

Analisando o objeto segundo o modelo de formas ergddicas
(Aarseth, 1997), considera-se cada pagina da composicdo principal
e versao do prélogo um texton, para um total de 201 textons (198
imagens e 3 versdes do prélogo). E importante salientar que a
guantificacdo dos textons neste contexto é arbitraria, podendo-se
considerar o prélogo um so texton por variar apenas no idioma,

ou até considerar o contetido total do livro como um sé texton.
Mantém-se que, em qualquer uma das circunstancias, a quantidade
de scriptons é igual a quantidade de textons:

Dinamismo: o texto € estatico, pois a quantidade de scriptons e
textons ndo se altera independentemente das acdes do utilizador.

Determinabilidade: a relacdo entre scriptons é determinavel.

Transigéncia: o texto requer a acdo manual do utilizador para
formar scriptons, sendo por isso intransigente.

Perspetiva: em nenhuma altura o utilizador se torna elemento
narrativo, sendo o texto, por isso, impessoal.

Acesso: 0 acesso a cada scripton é considerado aleatério.
Ligacdo: nao existe nenhuma ligacao entre scriptons.

Funcao do Utilizador: a funcao do utilizador é puramente
interpretativa.

Em suma, o perfil de Ma Vie Va Changer é classificado, segundo

o modelo de formas ergddicas (Aarseth, 1997), como: estatico;
determinavel; intransigente; impessoal; aleatério; nenhuma
ligacdo; funcao interpretativa. Conclui-se, por isso, que se trata de
uma obra linear.
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Ma Vie Va Changer é um exemplo da diferenciacdo entre leitura e
narrativa nao linear. As imagens compostas sio, segundo os autores
(2015), de interpretacao livre: de facto observa-se uma multiplicidade
de significados dependentes do contexto cultural e experiéncias
individuais de cada leitor (Eco, 1973; Vilas Boas, 2010). Porém,

a navegacao pretendida do livro remete a definicdo de Aarseth
(1997) de esforco nao trivial da leitura: o olhar do leitor segue cada
pagina consoante a sequéncia que interpreta como adequada e sem
instrucao; e a mudanca de pagina faz-se de forma arbitraria.

Algumas das decises de edicdo surgem como tentativa de
subverter as expectativas e a linguagem formal do design: “Este
livro acaba por ter dois titulos” defende Balesteros (comunicacdo
pessoal, fevereiro 20, 2024), justificando a escolha de colocar o
titulo oficial Ma Vie Va Changer na contracapa, sobreposto mas
visivel através da sobrecapa.

Na capa, sobrepondo-se de forma semelhante a figura humana
gue se aproxima do livro, surge o titulo In the End, It Was the
Economy. Esta alteracdo a experiéncia de leitura fornece uma
jornada pessoal ao leitor, enfatizando o objetivo da reedicdo numa
estratégia admitidamente ergédica. Porém, devido ao carater
puramente interpretativo dos titulos, a estrutura de Ma Vie Va
Changer mantém-se linear.
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3.2. Paulo de Cantos: Jornadas e Compéndio

“Paulo Cantos (1892-1979) foi editor, bibliéfilo, pedagogo e
tipografo amador com um lugar particular na modernidade artistica
em Portugal, tendo escrito, desenhado e editado, entre 1920 e
1960, cerca de 70 titulos.” (Cantosverso, 2024).

Numa tentativa de reunir e analisar o trabalho de Paulo de Cantos,
o atelier de design Barbara Says inicia o projeto Jornadas Cantianas,
um ciclo de conferéncias e exposicoes sobre a vida e obra do
pedagogo, resultando na publicacido de O Livr-o-mem - Paulo

de Cantos na palma da médo em 2013. O livro redne ilustracoes,
zincogravuras e outros artefactos tipograficos de Cantos, assim
como ensaios de Alexandre Estrela, Filipa Cordeiro, Robin Fior,
Mario Moura, Olga Pombo, Antdénio Silveira Gomes e Inacio
Steinhardt (Castelo & Gomes, 2013) .

Mais tarde, em 2022, o projeto é reanalisado e compilado nas
edicoes Compéndio Cantiano e A Cantos Compendium, publicacbes
idénticas e escritas em portugués e inglés respetivamente, assim
como no arquivo digital Cantosverso. As publicacdes, semelhantes a
O Livr-o-mem, reinem imagens de obras de Cantos e incluem textos
de Antonio Silveira Gomes, Sébastién Dégeilh, Eloisa Pérez e Mario
Moura (Castelo & Gomes, 2022b).

Sendo um projeto de investigacdo em progresso, a descoberta da
obra editorial de Cantos € alvo de continua andlise e redescoberta,
e o Cantosverso permanece em constante atualizacio, tornando-se
o arquivo mais completo dos resultados da pesquisa das Jornadas
Cantianas (Cantosverso, 2024).

Paulo de Cantos, educador de profissao, reflete nos seus métodos
muitas das ideologias proprias da nova educac3o. Esta distingue-
se do paradigma tradicional de aprendizagem linear educador-
educando, focando-se numa aprendizagem heuristica e dirigida
ao desenvolvimento natural, em particular da crianca. Com
recurso a materiais pedagégicos especificos ou pré-existentes,
sdo desenvolvidos sistemas de educacao focados na participacao
ativa, atividades praticas e contacto direto com a matéria de
aprendizagem (Castelo & Gomes, 2013).
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Figura 52 Capa de O Livr-o-mem - Paulo
de Cantos na palma da mdo
(imagem do autor).

(imagem do autor).

Figura 53 Capa de Compéndio Cantiano C O M P E N D I O
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Figura 54 Sequéncia de leitura (da esquerda para a direita e de cima para baixo) de Compéndio Cantiano (imagens do autor).

82



V i (1948) Adégios / siEN

tateno (1937

o codice. Nas 3 piginas ancontramos
lavras-imagon, os ute-denaminsdes
5005 que combinom tipe

UNIVERSAL
v suaAIND.

1015 50 0pcio s por
502 obra deas iniies do quo fo
Com reior deuma

e Somsoap e it it Tr s et s
Stame
st i

o v,

o oo Novo Apesardo contents

uess das coisas B
o scadamico,com

05108 s por oy 0 e prgn
ol o it b et oo oo .

= -
S e

i et o
©vind mdept v ety ey
e gt SoEs o ovboo

‘! Mazine / v0129py (sver) @

COMPENDIO CANTIANO | CANTOSVERSO.0RG
520 05 dois rostos do processo de redescoberta
le Cantos (1892-1979), professor,
itor e tipégrafo amador que ocupa um lugar
particular na modernidade artistica em
Portugal, tendo escrito, desenhado e editado,
entre 1920 e 1960, cerca de 40 titulos.

CCOMPENDIO CANTIANO | CANTOSVERSO.0RG
40 0s dois rostos do processo de redescoberta
de Paulo de Cantos (1892-1979), professor,

Portugal, tendo escrito, desenhado e editado,
entre 1920 e 1960, cerca de 40 titulos.

Num rosto, 0 livro que segura nas maos
d4 3 estampa quatro ensaios que expandem
o significado da vida e da obra de Cantos no
contexto do design e da pedagogia seguidos.

e ensaios visuais numa légica especulativa

de emaranhar e apresentar de novo,
recombinando a sua obra num exercicio
compésito & la Cantos.

No outro, um arquivo online com o acervo,

o significado da vida e da obra de Cantos no
contexto do design e da pedagogia seguidos
de ensaios visuais numa l6gica especulativa
de emaranhar e apresentar de novo,
recombinando a sua obra num exercicio
compésito & la Cantos.

0 outro, um arquivo online com o acervo,

reunido até a data, ¢ em constante actualizagdo,
da sua obra editorial e também de artefactos
tipogréficos como zincogravuras, escantilhoes
¢ outros objectos.

reunido até  data, e em constante actualizaca
da sua obra editorial e também de artefactos

tipograficos como zincogravuras,
© outros objectos.

ediglo de barbara says.
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LIVROS NAO DATADOS

0 LIVRO COMO
EXTRAVAGANCIA

Figura 55 Paginas de O Livr-o-mem -
Paulo de Cantos na palma da
mdo (imagem do autor).

3.2.1. Andlise Formal: Estrutura, Tipografia, Cor e Imagem

O Livr-o-mem é uma publicacdo de formato estreito (11,1 por 22,4
centimetros), composto sob um sistema bilateral (Elam, 2007).

Os textos autorais sdo intercalados por imagens, na sua maioria
registos fotograficos de publicacdes e objetos remetentes a Paulo
de Cantos e as exposicdes das Jornadas Cantianas, assim como por
citacoes e descricoes das mesmas. O texto é impresso a preto e
as imagens em escala de cinza, com excecdo de algumas paginas,
cobertas na totalidade por imagens impressas a cores. Devido ao
formato estreito do livro, os ensaios autorais sdo posicionados
numa unica coluna de largura enquadrada nos limites de
legibilidade (Bringhurst, 1996; Baines & Haslam, 2002), enquanto
que as descrigcdes das imagens sdo posicionadas em colunas
menores e assimétricas.

De forma a diferenciar os dois tipos de texto, O Livr-o-mem alberga
trés familias tipograficas distintas: Jannon, uma familia tipografica
serifada reservada para o corpo de texto dos ensaios autorais;
PAKfnt, sem serifa, usada para titulos, citacdes e descricoes; e
Courier, reservada para outros tipos de texto, quando necessario
(Castelo & Gomes, 2013). O alinhamento e separacdo de paragrafos
dos diferentes tipos de texto também contribui para uma distincao
em termos de hierarquia visual dos diferentes textos: os ensaios
autorais sao justificados e os seus paragrafos separados por
indentacdo; as descricoes e citagdes sado alinhadas a esquerda e com
uma linha de separacao entre paragrafos. Os titulos e subtitulos, por
outro lado, destacam-se pelo seu tipo de letra maior e alinhamento
centrado (Kunz, 2000; Baines & Haslam, 2002).

O Compeéndio Cantiano e A Cantos Compendium apresentam
conteudo semelhante a O Livr-o-mem. Porém, os compéndios
albergam um formato e estrutura distintos da edicdo de 2013: as
imagens e a capa sdo impressas a cores; o formato das paginas

€ mais largo, permitindo uma distribuicdo dos textos em varias
colunas obedecendo a um sistema de grelhas (Elam, 2007); a
liberdade acrescida no nimero de colunas permite que sejam
utilizadas apenas duas familias tipograficas, ambas sem serifa e de
formas distintas, de maneira a distinguir os ensaios autorais dos
outros tipos de texto; os mesmos mantém os tipos de separacao
de paragrafos, porém todo o texto é alinhado a esquerda.
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Estas alteragdes estruturais contribuem para uma linguagem
visual distinta de O Livr-o-mem, porém consistente ao longo da
publicacdo (Bonnici, 1999). A mudanca de alinhamento de texto
para uma abordagem mais moderna (Baines & Haslam, 2002), em
particular, realca o objetivo de atualizar o projeto de investigacao

continua na publicacao.
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| €0 segundo sobre os feitos

| do homem e os paises. Os

| mapas ilustrados sho 200-

| goes tipogrificas dos

| s, compostos em orlas e

| e impressos sobre papel

de cor entre cada

continente,
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Zé - Povo Tem <>

Grafica da Liga dos Combatentes
da Grande Guerra, Lisboa
Formato: 12 x 19 cm
Péginaa: 256

Recoalha aforistica de foro
etnogrifico. O titulo tem uma
metafora visual tipografica que
representa a palavra (olho).

1940

Astrarium 1.° Tomo

Tip. Porto Médico Lda, Porto
Formato: 11,8 x 12,6 cm
Péginae: 164

Livro dividido em 9 partes,

Uma ilustragio
superficial do s
antropomorfic

Figura 56

- Gragal DEUS ... gragas
DIABOS

Livro birosto

Livraria Povoense
Pévoa de Varzim
Formato: 12,2 x 18,7 cm
Phginas: 308

Prego: 10800

Colectanea de aforismos em
torno da religido (Deus) e do

Portugués (1940), seguindo a
mesma logica do livro Espirito.

cada extensio da religido.
Cantos evoca tipograficamente
a Feira de Nova lorque de 1939
© em particular a estatudria
de Joseph Reiner dedicada a0
tema velocidade, que preconi-
2ava 0 estilo monumentalista
com ligeiras remisses para o
Art déco.

Diclondrio Téenico

Tipografia Camdes
Pévoa de Varzim
Formato: 11,8 * 23,8 cm
Paginas: 420

Dicionario de Linguistica,
Estrategia Militar, Historia,
Matematica, Literatura, etc.
Obra lexicografica do universo
linguistico e editorial do autor.
Os conteudos estio classifica-
dos de acordo com 5 nucleos
de teor vocacional. O livro é
sequenciado em trés partes:
Engrenagens, Preparagio,
Acgio e Concentragdo sugerin-
do uma estrutura linear de
tura. A segunda parte alberga
os verbetes e uma secgdo em
rodapé chamada «Cofre=, onde
podemos encontrar alguns

dos term

outros idiom:

apresentam por vezes a ideia
através de uma citagio, como
num diciondrio analégico. Na
parte final encontramos stimo-
logias, recurso a diagramas,
tabela

Astrarium 2.° Tomo

Livraria Povoense
Pévoa de Varzim
Formato: 11,5 * 16,7 cm
Péginas: 262

Um guido de teatro radiofo-
nico dividido em 9 capitulos.
correspondentes a 9 dias de
uma viagem guiada pelo espago
sideral, pontuada por didlogos
sobre factos e acontecimen-
tos cientificos relevant
tendo varias personagens
ficionadas a partir de figuras
da

Livro birosto
Tipografia

Pévoa de Varzim
Formato: 11,6 * 18,6 em
Paginas: 212

Livro de aforismos sobre a per-
sonalidade. Confronto entre
dois estados: o Riso & 0 Siso
em quatro partidas; o escérnio
contra a peste;
2 fome; a ironia contra a guer-
ra; @ 0 humor contra a morte.
0 confronto & sublimado pelos
processos de composicdo
tipografica e acabamentos

de pormenor. Os textos estdo
compostos em “pé e contra
pé*, obrigando o leitor a rodar
o livro & medida que 16.0

livro & baseado em O Riso, de
Henri Bergson (1900). Sob cada
particlo existem 4 sub-capi-
tulos que estdo assinalados &
cabega ntagem diferente
da tranche da cabega do livro,

e da Aeroniutica (ex: Annie
Jump Cannon, Von Braun,
Herman Oberth, Konstantin
Tsiolkovsky, etc.). A secgdo
Astro-grafologia (em papel
azul) explica como utilizar o
Astrarium, ma que permite
encontrar em cada latitude as
constelagdes correspondentes.

c. 1942-45

Gphmmso | | deiseis 30

! -

el | 2T

Oa Reis do RISO... / As leis
do SISO!

@ azul ol , azul turque-
sa, branco 6 amarelo.

Formato: 13, * 21,3 cm
Pdginas: 320

Publicade na inicio da
Guerra Fria, uma reflexdo
documental sobre a Politica
em vrios planos nacionais
nternacionais. Dividido
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3.2.2 . Andlise Ergédica

Considera-se, em contexto de andlise das obras segundo o modelo
de formas ergddicas (Aarseth, 1997), cada capitulo numerado no
indice como um texton e um scripton (15 em O Livr-o-mem e 10

em Compéndio Cantiano), por se tratarem de ensaios autorais e
conjuntos de imagens e descricdes independentes.

Dinamismo: em ambas as obras o texto é estatico, pois a
guantidade de scriptons e textons ndo se altera independentemente
das acdes do utilizador.

Determinabilidade: a relacao dos scriptons é determinavel em
ambas as obras.

Transigéncia: os textos requerem a acdo manual do utilizador,
nomeadamente o virar das paginas, para formar o scripton, sendo
por isso intransigente.

Perspetiva: em nenhuma altura o utilizador se torna elemento
narrativo, sendo o texto, por isso, impessoal.

Acesso: 0 acesso a cada scripton é considerado aleatério em ambas
as obras.

Ligacdo: ndo existe nenhuma ligacao entre scriptons.

Funcao do Utilizador: a funcao do utilizador é puramente
interpretativa.

Em suma, os perfis de O Livr-o-mem e o Compéndio Cantiano sdo
classificados, segundo o modelo de formas ergddicas (Aarseth,
1997), como: estaticos; determinaveis; intransigentes; impessoais;
aleatérios; nenhuma ligacdo; funcdes interpretativas. Conclui-se
gue se tratam de obras lineares.
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Apesar de ambas as publicacdes serem lineares, pode-se
considerar a jornada - o projeto Jornadas Cantianas - de carater
ergédico. Para além da natureza interligada entre as publicacbes
e o arquivo digital Cantosverso, um dos exemplos mais diretos da
natureza nao linear e transiente do processo de investigacdo nas
Jornadas Cantianas esta representado em O Livr-o-mem (2013):

o capitulo intitulado Epistolaria apresenta a correspondéncia
eletrénica entre Inacio Steinhardt, jornalista e entdo co-autor da
publicacdo, e o artista Daniel Blaufuks, sobre Paulo de Cantos.
Surgindo durante o processo de elaboracao do livro, a sua inclusido
num ponto aparentemente arbitrario do livro procura representar
o evento no seu contexto cronoldgico (Castelo & Gomes, 2013;
Cantosverso, 2024).

E possivel ainda incluir certos elementos textuais estruturais como
responsaveis na classificacido de O Livr-o-mem e o Compéndio
Cantiano segundo o modelo de formas ergodicas (Aarseth,

1997): o indice (de nome index no Compéndio Cantiano) fornece

a informacao necessaria para a navegacao entre os capitulos
(scriptons). Nesse caso, a ligacio entre scriptons enraizada no indice
é explicita; a funcdo do utilizador torna-se, por isso, exploratéria, e
as obras podem ser consideradas hipertextuais.

Por outro lado, muitas das imagens dispostas sdo obras de Paulo
de Cantos, caracterizadas pela rotacdo do seu texto. Ao considerar
as imagens como objetos transmissores de informacéo (Aarseth,
1997), as obras podem ser classificadas como nao lineares.
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3.3. Dictionary of the Khazars

Dictionary of the Khazars: A Lexicon Novel é uma obra de Milorad
Pavic¢ (1984) que descreve uma versao ficticia do povo Khazar e a sua
conversao religiosa no século VII. Dictionary of the Khazars é uma obra
de ficcdo que explora também o tema dos sonhos, e o autor (1984)
considera o povo Khazar uma metafora para a sobrevivéncia de
qualquer grupo pequeno de pessoas quando dominado por grandes
poderes e ordens religiosas (Pavi¢, 1984; Coover, 1988).

A narrativa de Dictionary of the Khazars é dividida em trés periodos
histéricos: a obra manifesta-se como uma reconstrucao feita na
década de 1980 de uma edicdo destruida de 1691, que é por sua
vez uma reconstrucdo do dicionario do povo Khazar, escrito cerca
de 8 séculos antes. Cada periodo historico é protagonizado por 3
personagens - resultando numa rede de 9 personagens centrais
interligadas em termos de espaco, tempo e enredo (Pavic, 1984;
Coover, 1988). Porém, Dictionary of the Khazars ndo desenvolve a
narrativa de uma forma linear nem cronoldgica.

A obra tem a estrutura de trés dicionarios alfabetizados e paralelos:
o dicionario cristdo (The Red Book), o dicionario islamico (The Green
Book) e o dicionario hebraico (The Yellow Book). Existem ainda duas
versdes da obra - uma masculina e uma feminina - variando apenas
num paragrafo (Pavi¢, 1984; Coover, 1988). Para além de algumas
notas preliminares e apéndices, a obra é constituida por 45 termos,
eventos e personagens, assim como as suas definicdes e descricoes,
em paragrafos distribuidos entre os trés dicionarios.

Destaca-se o uso de simbolos na demarcacao e referenciacao
cruzada dos trés dicionarios: certos termos sdo comuns em dois ou
mais dicionarios, porém diferem nas suas definicbes e perspetivas,
cabendo ao leitor explorar e tomar as suas préprias conclusées
(Pavi¢, 1984; Coover, 1988). Pavi¢ descreve o mecanismo de leitura
de Dictionary of the Khazars:

Nenhuma cronologia sera observada aqui, nem sera
necessaria. Por isso, cada leitor juntara o livro por si préprio,
como num jogo de dominds ou de cartas, e, como num
espelho, tirara tanto do dicionario quanto nele investir,
porque... ndo se pode tirar mais da verdade do que aquilo que
se lhe da. (Pavi¢, 1989, p.13)%

[6] Traducéo do autor a partir do original: No chronology will be observed here, nor is one necessary. Hence each reader will put together the
book for himself, as in a game of dominoes or cards, and, as with a mirror, he will get out of this dictionary as much as he puts into it, for you ...
cannot get more out of the truth than what you put into it.
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Figura 58 Sequéncia de leitura (da esquerda para a direita e de cima para baixo) de Dictionary of the Khazars (imagens do autor).
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3.3.1. Anadlise Formal: Estrutura, Tipografia, Cor e Imagem

Dictionary of the Khazars é de formato estreito (12,3 por 21,3
milimetros) e, apesar da sua estrutura narrativa complexa, a
linguagem visual da obra é relativamente simples. As paginas sao
posicionadas segundo um sistema bilateral (Elam, 2007) de eixo
vertical e centrado.

A coluna do corpo de texto tem uma largura de cerca de 50
caracteres, posicionando-a ligeiramente abaixo dos limites ideais
de legibilidade. Este posicionamento, argumenta-se, € justificada
pelo formato estreito da pagina (Bringhurst, 1996; Baines &
Haslam, 2002).

Observam-se duas familias tipograficas ao longo de todo o texto

da obra, ambas serifadas e semelhantes em forma. O alinhamento
justificado é de uso exclusivo no corpo de texto, sendo os restantes
tipos de texto (titulos, subtitulos, etc.) alinhados ao centro (Baines

& Haslam, 2002). Esta escolha de alinhamentos contribui para

uma melhor percecao da hierarquia visual da pagina com tipos de
letra de tonalidades semelhantes (Kunz, 2000). O texto da obra é
acompanhado por ilustragoes e outras imagens referentes a narrativa,
e toda a obra é impressa a preto, exceto a capa.

A sobreposicdo de termos, estando na base das referéncias cruzadas
e do carater exploratério da obra, € marcada por um simbolo
representativo de um dicionario adjacente, exemplificados na Figura
59: uma cruz crista para o dicionario cristdo, uma lua estilizada para
o dicionario islamico, e a estrela de David para o dicionario hebraico;
os termos comuns aos trés dicionarios sdo marcados por um tridngulo
invertido; e o simbolo de um A maitsculo aponta para uma referéncia
externa, nos apéndices da obra. A separacdo de paragrafos de cada
dicionario, assim como os cantos superiores das paginas, é também
adornado por simbolos de animais: peixes no dicionario cristao;

um ledo no dicionario islamico; e um carneiro no dicionario. Estes
simbolos cumprem funcgdes decorativas, porém contribuem para a
distincao visual dos trés dicionarios.

Originalmente escrito em sérvio, existem edicdes de Dictionary of the
Khazars traduzidas para muitas outras linguas (Coover, 1988). Devido
aos diferentes alfabetos e estruturas gramaticais de cada lingua, é
expectavel que a ordem dos termos em cada dicionario seja diferente.
Segundo Robert Coover (1988) o sucesso internacional da obra é
atribuido a tarefa do autor de assegurar a qualidade e autossuficiéncia
narrativa de cada entrada nos diciondrios, independentemente da sua
ordem de leitura.
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Figura 59

Excerto de Dictionary of the
Khazars com explicacao dos
simbolos representativos
(imagem do autor).

PRELIMINARY NOTES

the corresponding book of this dictionary for more d,
tailed explanation. Words under the sign
are to be found in “The Red Book” of this diction:
ary (Christian sources on the Khazar question)
@  aretobe found in “The Green Book” of this diction-
ary (Islamic sources on the Khazar question) '?J
O are to be found in “The Yellow Book™ of this
dictionary (Hebrew sources on the Khazar ques-
tion)
Entries marked with the sign ¥ will be found in all three
dictionaries, and those with the sign * are in Appendix |
at the back of the book.
Thus, the reader can
with any other lexicon,
name that interests the n moment, whereas
fnhcrs may look at the Xt meant to be read
In its entirety, from be :
as to gain a complctc pi
the people, issues, anc

books pages can be :

book as he sees fit. As
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3.3.2. Andlise Ergédica

Diversas fontes, incluindo do préprio autor (1984; Coover, 1988;
Nevala-Lee, 2012, 2017), defendem que Dictionary of the Khazars
tem trés modos de leitura possiveis: leitura linear e unidirecional; de
consulta aleatéria entre as entradas dos trés dicionarios; ou seguindo
as referéncias textuais e os simbolos representativos. Analisando

a obra segundo o modelo de formas ergddicas (Aarseth, 1997),
consideram-se as 45 entradas distribuidas entre os dicionarios, assim
como os dois apéndices, como textons e scriptons:

Dinamismo: o texto é estatico, pois a quantidade de scriptons e
textons nao se altera independentemente das acoes do utilizador.

Determinabilidade: a relacdo entre scriptons é determinavel.

Transigéncia: o texto requer a acdo manual do utilizador para formar
scriptons, sendo por isso intransigente.

Perspetiva: apesar da multiplicidade de personagens, em nenhuma
altura o utilizador se torna elemento narrativo, sendo o texto, por
isso, impessoal.

Acesso: 0 acesso a cada scripton é considerado aleatdrio.
Ligacao: existem ligacOes explicitas entre scriptons.
Funcao do Utilizador: a funcio do utilizador é exploratéria.

Em suma, o perfil de Dictionary of the Khazars é classificado, segundo
o modelo de formas ergddicas (Aarseth, 1997), como: estatico;
determindvel; intransigente; impessoal; aleatério; ligacdo explicita;
funcao exploratdria. Conclui-se, por isso, que se trata de uma obra
nao linear e hipertextual.

E importante notar que as ligacbes entre scriptons sao consideradas
explicitas porque os simbolos representativos sao introduzidos nas
notas preliminares, nomeadamente no subcapitulo 3. How to Use the
Dictionary, pagina 12. Ao estabelecer o seu significado na prépria
obra, os simbolos tornam-se, em contexto semidtico (Peirce, 1900;
Eco, 1973; Vilas Boas, 2010), icones dos respetivos dicionarios;

em juncao a estrutura pré-estabelecida do formato de dicionario
alfabetizado, segundo o autor (1984), o utilizador possui toda a
informacdo necessaria para navegar as referéncias cruzadas.
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3.4 . Analise de Dados

Em andlise da revisao literaria observa-se que, no design de uma
publicacdo, existem decisdes referentes ao formato, estrutura,
tipo e posicionamento do texto, cor e imagem que influenciam

a componente estética, a contextualizacio histérica e cultural e

a legibilidade de um objeto de comunicacao, seja este impresso
ou digital (Baines & Haslam, 2002). Estas decisdes, por sua vez,
sdo também influenciadas pelo contexto socio-politico em que se
inserem, e os seus elementos (homeadamente o texto e a imagem)
contribuem para a sua distingdo num ambiente visual competitivo
(Baines & Haslam, 2002).

Apesar das vantagens dos sistemas de grelha e da sua ubiquidade
no design corporativo e comercial desde o século XX (Fili &

Heller, 1999), existem abordagens que subvertem os sistemas
pré-estabelecidos, tomando-os como pontos de partida para a
Desconstrucdo (Derrida, 1967) ou ignorando-os por completo, com
a capacidade de preservar a sua linguagem visual de uma forma
consistente e apelativa. Estas abordagens, incluindo o sistema de
grelhas, podem ser classificadas como variacdes de oito sistemas
fundamentais (Bonnici, 1999; Elam, 2007; Samara, 2017).

Justifica-se a relacio entre o conceito de literatura ergddica (Aarseth,
1997) e os pensamentos pds-estruturalistas, nomeadamente na
nocéo de rede rizomatica de informacao (Deleuze & Guattari, 1980),
e observam-se relacées entre a aplicacdo de estratégias ergddicas e
o design de publicacbes com o objetivo de subverter as expetativas
do leitor ou transmitir certos elementos narrativos através da sua
linguagem visual (Eskelinen, 2001; Baines & Haslam, 2002).
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Na maioria dos casos de estudo observa-se como as decisdes

de estrutura tipografica podem ser influenciadas pelo formato
da publicacao, que no caso de Ma Vie Va Changer, é por sua vez
influenciado pelas limitacbes materiais e técnicas no processo de
impressdo (Baines & Haslam, 2002).

Em publicagdes de formato estreito - O Livr-o-mem e Dictionary of the
Khazars - salienta-se o uso comum do sistema bilateral (Elam, 2007)

e de texto justificado numa sé coluna, refletindo nas suas linguagens
visuais (Bonnici, 1999) e estéticas tipograficas (Kunz, 2000) o periodo
histérico que ambas as obras procuram representar (Baines &
Haslam, 2002); enquanto que formatos mais largos, nomeadamente o
Compéndio Cantiano, tendem para a utilizacio do sistema de grelhas e
o texto alinhado a esquerda, numa abordagem mais moderna (Baines
& Haslam, 2002).

Ma Vie Va Changer demonstra, através da sua abordagem nao
estrutural, o potencial da imagem como significante (Eco, 1973) e
a possibilidade da desconstrucao dos elementos tipograficos onde
€ procurado o equilibrio entre a legibilidade e a subversao das
expectativas de um objeto editorial (Fili & Heller, 1999).

A Tabela 2 resume os resultados da analise dos casos de estudo
segundo o modelo de formas ergddicas (Aarseth, 1997).

Texto Dinamismo Determinabilidade | Transigéncia Perspetiva | Acesso Ligacdo Funcdo do
Utilizador

Ma Vie Va Changer estatico determinavel intransigente impessoal aleatorio nenhuma Fl

O Livr-o-mem estatico determinavel intransigente impessoal aleatdrio nenhuma Fl

Compeéndio Cantiano estatico determinavel intransigente impessoal aleatédrio nenhuma Fl

A Cantos Compendium estatico determinavel intransigente impessoal aleatédrio nenhuma Fl

Dictionary of the Khazars estatico determinavel intransigente impessoal aleatério explicita FE

Tabela 2 Tabela de classificacido dos casos de estudo segundo o modelo de formas ergddicas (Aarseth, 1997) (imagem do autor).
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Observa-se que Ma Vie Va Changer e ambas as publicacdes das
Jornadas Cantianas partilham perfis idénticos entre si e com Moby
Dick (1851), que representa “o modo canonizado de textualidade”
de uma obra linear (Aarseth, 1997, p.67), demonstrando como a
tematica ou estilo de narrativa, na auséncia de mecanismos de
instrucao que informem o leitor da sua intencado, nao determina a
linearidade de uma obra, e que a funcao do utilizador mantém-se

puramente interpretativa (Aarseth, 1997).

Dictionary of the Khazars, por outro lado, apresenta um perfil
idéntico a Hopscotch (1966) na classificacdo de Aarseth (1997).

Esta semelhanca entre obras ¢ justificada quando se considera

que, assim como em Dictionary of the Khazars, o autor de Hopscotch
(1966) sugere trés mecanismos de navegacdo entre os 155 capitulos
da obra: uma leitura linear, porém limitada, do capitulo 1 ao 56;

um caminho n3o linear pré-estabelecido pelo autor; e através da
consulta livre (Cortazar, 1966; Emily, 2010). Estes mecanismos,
observa-se, sdo semelhantes aos modos de leitura (linear, aleatéria
e de referéncias cruzadas) estabelecidas por Pavi¢ (1984) para
Dictionary of the Khazars, salientando o papel da intencdo do autor,
em contacto com o designer ou editor, na estruturacdo de uma obra
n3o linear cuja funcao do utilizador (Aarseth, 1997) seja exploratéria
e as ligacOes entre scriptons sejam explicitas.

Dictionary of the Khazars revela-se um resultado do equilibrio entre
uma estrutura hipertextual complexa e um conjunto de solucbes
graficas simples culminadas numa publicacdo de design intrigante
(Kunz, 2000).
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4. INVESTIGACAO APLICADA: PROJETO (RE)VE E APRENDE
4.1. Conceito
O projeto (Re)Vé e Aprende - Desdobragens da Literatura Ergédica em

Design Grdfico tem como objetivo representar a nao-linearidade do
processo de investigacdo de design grafico através da elaboracio de
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Figura 60 Esbocos de formatos e
estruturas para a publicacao
(imagem do autor).

uma publicacao ergddica:

O titulo (Re)Vé e Aprende remete 3 subdivisdo da experiéncia do
utilizador (Ver, Rever, Aprender), servindo como referéncia aos trés
modos de leitura (Pavic, 1984) refletidas na estrutura da publicacéo,
e a sua influéncia no design critico (Dunne & Raby, 2013) e na
introspecdo como obtencao de conhecimento em contexto de
investigacao.

O termo desdobragens no subtitulo Desdobragens da Literatura
Ergédica em Design Grafico tem um significado duplo em
contexto projetual: o ato de desdobrar, como manipulacao dos
elementos da publicacado de forma a revelar as relacoes inerentes
do seu contetdo, remete a Desconstrucio (Derrida, 1967) como
componente do processo critico; e o ato de desdobrar como
processo inverso a dobragem, revelando o passado e contexto
historico e cultural das tematicas apresentadas.

Salienta-se a classificacido de (Re)Vé e Aprende como um livro

de artista: a sua independéncia da corrente comercial permite
uma exploracao livre dando prioridade a componente critica; e
a sobreposicdo entre autor e designer tornam todas as decisdes
textuais, estruturais e visuais alvos de andlise de primeiro e
segundo modos de criticismo (Rock et al., 1996; Mazé, 2008;
Dunne & Raby, 2013).

De maneira a representar o processo de investigacdo numa
publicacdo, exploram-se, numa primeira instancia, formas de
estruturar a publicacdo com o objetivo de 1 - subverter as
expectativas do utilizador; 2 - permitir trés modos de leitura, ou
mecanismos de navegacao, de uma forma intencional; e 3 - tomar
partido das propriedades materiais de uma publicacdo impressa.
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Estabelecidas as decisdes de formato e estrutura, procede-se a
andlise e selecido dos restantes elementos tipograficos (tipo de
letra, cor, textura e imagem) de forma a que: 1 - correspondam
as especificidades técnicas e propriedades materiais no processo
de impressdo; e 2 - contribuam para uma linguagem visual clara
e simples, respeitando os limites da legibilidade e equilibrando
visualmente o objeto de estrutura complexa (Kunz, 2000).

O projeto serve também como ponto de partida a exploracdo da
risografia como técnica de producio de uma publicacdo. A risografia
€ uma técnica de impressao exclusiva de um risoégrafo, ou impressora
de risografia, que transfere o material digital para uma master, ou

matriz fotossensivel. Por sua vez, a master aplica a impressdo no papel

através de transferéncia de tinta em tambores de impressao. . )
Figura 61 Diagrama de cores do

riségrafo na Oficina Digital
O resultado de uma risografia € uma impressdo monocromatica (imagem do autor).

com uma textura e cor caracteristicas da técnica; e devido as subtis
diferencas texturais em cada impressao, a risografia atribui a cada
coOpia uma impressao Unica. Objetos graficos com mais de uma cor
envolvem a aplicacdo de véarias matrizes em camadas, limitadas
pelas cores disponiveis nos tambores de impressdo. A risografia

¢ identificada como uma alternativa acessivel para impressao de
pésteres e publicacbes em grandes quantidades (Mertens, s.d.).

Anglise

Andlise Ergédica

Analisando o objeto segundo Perspetiva: em nenhuma altura Ma Vie Va Changer é um exemplo Na capa, sobrepondo-se de forma

o modelo de formas ergddicas, dor se toma elemento da diferenciacao entre leitura e semelhante 3 figura humana que.

considera-se cada pagina da sendo o texto, por isso, incar. As imagens ma do livro, surge o titulo.
< I

..... " jersio do compostas 53, segundo 05 Inthe End, It Was the Economy. Esta

autores, de interpretacao alteracao a experiéncia de leitura
550 a cada scripton & livre: de facto observa-se uma forece uma jornada pessoal ao

versdes do prologo). £ importante considerado aleatorio. i i leitor,

salientar que a quantificagao dos iga

textons neste contexto é arbitraria,  Ligacdo: nao existe nenhuma iencias indivi ii . Porém,

podendo-se considerar o prélogo  ligacao entre scriptorns. leitor. devido ao carster puramente

nterpretativo dos titulos, a

0 pretendida estrutura de Ma Vie Va Changer
mantém-se finear.

Funcdo do Utilizador:  funao
dou e

qualq .
aquantidade de scriptons é fgual 3 Em suma, o perfil de Ma Vie Va
quantidade de textons: Changer é classificado, segundo

€ a mudanga de pégina

0 modelo de formas ergédicas,
: 3 forma arbitréria.

Dinamismo: o texto é esttico, pois vel

oes de edicao

asea
m formal do design: “Este
fivro acaba por ter dois titulos"”

defende Balesteros ustificando a

Transigéncia: o texto requera escolha de colocar o ttulo oficial
agao manual do utilizador para Ma Vie Va Changer na contracapa,
ndo por isso sobreposto mas visivel através da

sobrecapa.

Figura 62 Diagrama do processo de aplicacdo de duas camadas de cor (preto e azul) em risografia (imagem de autor).
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4.2 . Exploracoes Prévias: What We Leave Behind
What We Leave Behind é um projeto de investigacao ativa

que surge como exploracéo preliminar ao desenvolvimento
da publicacio (Re)Vé e Aprende, baseado no conceito pos-

s estruturalista de rizoma (Deleuze & Guattari, 1980) e nas palestras

BiAiRD Loose Associations de Ryan Gander (2007), realizado em 2023 pelo
‘ ‘ I I 3 autor. O projeto angaria textos e imagens com o tema unificador
- | F&‘éi:;’ da representacao visual, assim como um ensaio do préprio autor

sobre o processo de investigacao.

As especificidades técnicas e limitacdes materiais da risografia
. ) definem muitas das decisbes de apresentacao da informacdo em
Figura 63 What We Leave Behind . . .
(imagem do autor). contexto projetual. Em particular, a impressora RISO SF?350,

disponivel na Oficina Digital da Escola Superior de Artes e Design das
Caldas da Rainha, permite um formato maximo de dimensdes de 420
por 297 milimetros (formato A3), utilizando tambores de impressado de
cor preta, vermelha, azul ou amarela.

Produzidas inteiramente em risografia, as paginas de What We Leave

Behind sdo impressas em escala de cinza e formatadas de maneira

a encaixar numa Unica folha A3, frente e verso, resultando em 24

paginas de formato pequeno e largo (14,0 por 7,4 centimetros).

Esta escolha de formato permite economizar na sua producao,

diminuindo o numero de masters necessarias para o processo.

De forma a preservar a legibilidade do texto num formato reduzido,

Flgura64  What W Leave Behind, os paragrafos do ensaio sdo organizados em blocos pequenos e
formato solto (imagem do com um tipo de letra ABC ROM de 7pt, e cada pagina é ocupada por

WHAT
WE
LEAVE
BEHIND

autor). apenas uma imagem.

O objeto grafico de What We Leave Behind explora os temas centrais
através de uma estrutura flexivel e no linear. A partir da mesma
sequéncia de paginas ndo numeradas, sdo produzidos trés tipos
de objeto que permitem leituras diferentes do mesmo contetdo:
a folha A3, por inteiro, resulta num formato tipo poster de leitura
aleatéria; num formato solto, as 12 folhas (24 paginas) recortadas
e soltas convidam a uma organizacdo personalizada do contetdo
por parte do leitor, criando a sua prépria narrativa semelhante a
Composition No. 1 de Saporta (1962); e o formato encadernado,
com capa impressa a laser em papel preto, possibilita a leitura

na sequéncia objetivada pelo autor. Este Gltimo formato, porém,

Figura 65 What We Leave Behind, for- . L .. . .. .
mato encadernado (imagem convida também a criacdo de ligacdes inesperadas entre imagens e

do autor). texto devido ao posicionamento dos paragrafos na margem direita
do livro, numa espécie de marginalia desdobravel.
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O formato solto de What We Leave Behind é objeto de um exercicio
de pesquisa qualitativa, envolvendo 5 participantes andénimos
(identificados de A a E) de niveis de conhecimento de design
grafico varidveis. No exercicio, cada participante é apresentado
individualmente com as 12 folhas constituintes da publicacao
distribuidas numa matriz de 3 colunas e 4 filas, numa organizacao
aleatéria. E pedido a cada participante que organize as folhas de
maneira a formar uma sequéncia livre, sobrepondo-as como num
baralho de cartas. Os participantes sao convidados a pegar, virar
e reposicionar as folhas, e o processo de cada sujeito é registado
fotograficamente.

Cada folha é numerada, sem o conhecimento dos participantes, de
1 a 12 consoante a sua posicao relativa no formato encadernado
da publicacdo. As sequéncias resultantes de cada participante sdo
comparadas com a sequéncia do formato encadernado: a Tabela 3
apresenta a diferenca entre a sequéncia do formato encadernado e
a sequéncia criada por cada participante.

Observa-se que os participantes ndo detetam uma sequéncia inerente
da publicacio, sugerindo que, na auséncia de elementos tipograficos
informativos como a numeracao de paginas, ou outra instrucdo
exterior, cada leitor cria uma sequéncia prépria, baseada no processo
mental e organizacio visual individual (Baines & Haslam, 2002).

De seguida, cada participante é entrevistado com o intuito de
averiguar a retencao e compreensdo dos temas descritos na
publicacdo, assim como o processo mental de organizacao e
sequéncia légica que justifica a distribuicao final das folhas.
A Tabela 4 apresenta os temas identificados e as estratégias
implementadas pelos participantes durante e apds o exercicio.

Observa-se que certos elementos estruturais de uma publicacao,
como a ficha técnica e a pagina de titulo, sdo identificados por
todos os participantes e usados como base nas suas sequéncias.
Este resultado sugere que, independentemente do conhecimento
sobre o processo de design e producdo de uma publicacio, a
estrutura da mesma pode estar presente no vernacular visual de
um publico abrangente (Vilas-Boas, 2010).
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Figura 66 Participante D manuseando
as folhas (imagem do autor).
Sequéncia Participante
(Formato
Encadernado) | A|B|C|D| E
1 111111111
2 91817 |11]10
3 611010110 7
4 2171915 |11
5 311115713
6 1014|4319
7 715131912
8 61212|5
9 216|414
10 111 3| 8| 6 |12
11 819 112112] 6
12 1211211 8
Tabela 67 Tabela comparativa da

sequéncia de paginas do
formato encadernado e das
sequéncias criadas por cada
participante (A, B, C, D, E)
(imagem do autor).



Participante Temas Identificados Estratégias de Criacdo de Sequéncias
A representacao semidtica; meios de comunicacao; relacées agrupamento de conceitos sobrepostos; estrutura de publicacio
B design especulativo; desconstrucao estrutura de publicacao; ligacoes visuais
C flores; beleza estrutura de publicacdo
estrutura de publicacdo; objeto narrativo; “causar estranheza”;
D procura (de identidade, de processo); questionar; ltdico-reflexivo . ;. P ¢ )
relagoes logicas
E processo de design; mulheres; flores; puzzle estrutura de publicacao; relacdes entre palavras-chave
Tabela 4 Tabela comparativa dos temas identificados no formato solto de What We Leave Behind, assim como as estratégias de criacdo de

sequéncias de cada participante (A, B, C, D, E) (imagem do autor).
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4.3 . Prototipos e Analise Experimental

A pesquisa e experimentacao do projeto What We Leave Behind
contribuiu em grande parte para as decisdes tipograficas de (Re)Vé

e Aprende. Por um lado, as especificidades da risografia influenciam
as escolhas de formato, tipo de letra, cor de papel, de texto e de
imagem. Por outro lado, o exercicio de pesquisa qualitativa revela

a liberdade de exploracao e interpretacao do leitor na auséncia de
uma estrutura fixa, que vai ao encontro do modo de leitura aleatorio;
todavia, a variedade de interpretacées durante o exercicio revela a
necessidade de um mecanismo de instrucao quanto as ligacoes entre
segmentos de texto (scriptons) de forma a identificar, de uma forma
holistica, os temas centrais da publicaco.

Tipologia Ergddica e Ligagoes: Observa-se, apds um exercicio de
visualizacdo das ligacdes temdticas entre os segmentos textuais

do projeto (Anexo A), uma estrutura semelhante a rede rizomatica
(Deleuze & Guattari, 1980), revelando uma correlacdo entre o projeto
e os principios do hipertexto (Ted Nelson, 1965; Aarseth, 1997).

De forma a manifestar estas ligacoes hipertextuais na publicacio,
exploram-se as alteracdes de cor, layout e tipo de letra, assim como
o uso de imagens e simbolos como ferramentas associativas e de
referéncia cruzada, tal como observado na edicdo de 2020 de Ma
Vie Va Changer (Almeida & Guéniot, 2020) e em Dictionary of the
Khazars (Pavic, 1984). Estas alteracées ndo devem, no entanto,

ser uma fonte de distracdo nos modos de leitura nao referenciada,
procurando por isso um compromisso entre a acessibilidade de
leitura e o cardter cativante do design (Kunz, 2000); e devem revelar
a sua intencionalidade através de um mecanismo de instrucdo
dentro da prépria publicacio.

Segundo o modelo de formas ergddicas (Aarseth, 1997), o perfil
de (Re)Vé e Aprende é classificado de forma idéntica a Dictionary of
the Khazars (Pavi¢, 1984) e Hopscotch (Cortazar, 1966): estatico;
determindvel; intransigente; impessoal; aleatério; ligacao explicita;
funcao exploratéria. Conclui-se, por isso, que se trata de uma obra
nao linear e hipertextual.
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Figura 67 Maquete da publicacio (Re)Vé e Aprende (imagens do autor).
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Figura 68

A estrutura da publicacdo
(Re)Vé e Aprende remete
para a relacdo do computa-
dor e do bloco de notas em
contexto de investigaciao
(imagem do autor).

Formato: Tendo como base a folha de formato A3 utilizada em
risografia, sdo exploradas as possibilidades de dobra e corte de
forma a reduzir o desperdicio do papel no processo de impressao e
montagem da publicacio.

O formato selecionado é, de uma forma geral, um conjunto de
paginas de formato A6, possibilitando a sua impressdo em cadernos
de 8 paginas por folha A3 (16 paginas por folha frente e verso).
Estes cadernos sao agrupados em dois conjuntos, consoante a sua
tematica: as paginas relativas ao enquadramento tedrico da historia
do design grafico contemporaneo, a literatura ergddica e das macro
e micro estéticas da tipografia; e as paginas de contexto projetual,
equivalente 3 analise dos casos de estudo e do proprio projeto.

Cada conjunto permite uma leitura linear e independente sobre

as tematicas inerentes. Porém, a disposicdo dos dois conjuntos,
unidos lateralmente pela capa, revela a possibilidade de uma
desdobragem expansiva da publicacdo, permitindo uma leitura e
consulta da mesma de uma forma livre, ou seguindo as referéncias
cruzadas da rede hipertextual. Destaca-se também certas paginas
com trés dobras paralelas, permitindo o acesso a informacao
auxiliar na desdobragem das mesmas.

Esta estrutura tem a particularidade nao sé de subverter as
expetativas do leitor ao assemelhar-se ao formato de uma
publicacdo convencional numa primeira observacdo, como também
reflete o processo pessoal de investigacido ao assemelhar-se,
quando aberto, a disposicdo dos dois dispositivos centrais de
pesquisa: o conjunto superior representa o ecrd de computador ou
o livro de referéncia, de onde é extraida a informacao tedrica; e o
conjunto inferior representa o bloco de notas, refletindo o processo
de andlise e investigacao projetual.

Material: A impressora risografica da Oficina Digital da Escola
Superior de Artes e Design das Caldas da Rainha disponibiliza trés
tipos de papel: branco e off-white de gramagem de 120g; e um papel
amarelado de gramagem de 170g. Apods alguns testes preliminares de
impressao nos trés tipos de papel, observa-se que o papel amarelado,
apesar de proporcionar um contraste confortavel a leitura (Baines &
Haslam, 2002), oferece uma maior resisténcia a dobra, dificultando o
encadernamento de mdltiplas paginas e o manuseamento das folhas
devido 3 sua gramagem elevada. E selecionado, por isso, o papel off-
white de 120g para a impressdo da publicacdo como um compromisso
entre o contraste figura-fundo e a comodidade do material (Baines &
Haslam, 2002).
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Complementa-se a impressao da publicacdo com um papel azul
de gramagem idéntica, reservado para determinados segmentos
textuais onde se justifica a formacao de ligacdes visuais através
da cor ao longo da publicacido, sem depender totalmente da cor
da tinta de impressao. A capa, por outro lado, apresenta uma
gramagem mais elevada devido a sua funcao estrutural. Esta,
impressa a laser, ndo é limitada pelas mesmas especificidades de
impressao que o resto da publicacio.

O material utilizado, em conjunto com o formato pequeno e estrutura
flexivel, resultam numa publicacdo facil de transportar e manusear,
semelhante a um livro de bolso como a edicdo de 2020 de Ma Vie Va
Changer (Almeida & Guéniot, 2020).

Tipo de Letra: A escolha do tipo, tamanho e espacamento da familia
tipografica utilizada na publicacdo € o resultado de testes preliminares
de impressao em risografia, com foco na preservacao da legibilidade
em formatos reduzidos. Sdo testadas diferentes familias tipograficas
serifadas e sem serifa, assim como alinhamentos e colunas de texto
variaveis, para as diferentes hierarquias textuais. Observa-se que, em
tamanhos menores, os tipos de letra sem serifas sdo preferenciais em
contexto de impressao risografica devido ao contraste menor das suas
formas, contribuindo para uma legibilidade maior (Fili & Heller,

1999; Kunz, 2000).

E selecionada a familia tipografica Lato para a publicaco. Lato

€ uma familia tipografica criada na Poldnia por tukasz Dziedzic

em 2010. A familia tipografica é descrita como “transparente”
(Lato Fonts, s.d.) quando usada em corpos de texto, e ao mesmo
tempo realcando a originalidade das suas formas quando usada em
tamanhos e pesos maiores. Lato utiliza proporcoes classicas nas
suas formas, transmitindo uma linguagem visual elegante, porém
moderna (Lato Fonts, s.d.).

Observa-se também que o tamanho ideal do tipo de letra para o
corpo de texto é de 7.5pt, com 10pt de espacamento entrelinha,
com o tamanho de 6pt reservado para notas de rodapé e entre 10
e 12pt para titulos e subtitulos. Apesar do tamanho nominal do
tipo de letra ser, por definicdo, abaixo dos limites de legibilidade,
esta é compensada pela altura de x elevada da familia tipografica
selecionada.
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Figura 69

Figura 70

Exemplo de caderno em
papel azul, com trés dobras
paralelas (imagem do autor).

Exemplo de aplicacdo da
familia tipografica Lato nos
dois tipos de papel utiliza-
dos (imagens do autor).



Em imagens onde o texto é visivel,
0 mesmo é composto por um
<istema tipografico independente,
sendo o ambiente em que surge
identificavel pela forma - textos
manuscritos contrastam com letras
fortes de noticidrios, publicidade,
cartazes e produtos - reforcando a
dualidade de contextos (familiar e
nacional) do livro.

O texto torna-se um elemento
visualmente significante: a

distincdo entre texto e imagem

é desconstruida, po;

a interpretar os dg?s’sﬁ%o&‘/fda o

de elemento tipografico e’é‘o,
alternadamente.

Figura71 Exemplos de alteracoes
subtis de disposicao de
texto que alteram o sistema
de grelhas para um sistema
aleatdrio na publicagao
(imagem do autor).

Sistema Tipografico e Posicionamento de Texto: Assim como em
What We Leave Behind, é composto, como ponto de partida, um
sistema de grelhas transversal a folha A3 utilizada para a impressao
de cada caderno, de forma a dividir as paginas e contribuir para
uma consisténcia estrutural ao longo da publicacio. E importante
salientar que, em certos casos onde esta estrutura é subvertida
como forma de ligacdo hipertextual, o sistema tipografico das
paginas é considerado aleatorio, apesar da grelha ser identificavel
num contexto geral (Elam, 2007).

A estrutura da grelha resulta em uma ou duas colunas de texto de
largura minima de 40 caracteres por pagina, respeitando os limites de
legibilidade, com alinhamento a esquerda e uma linha de separacdo
de paragrafos (Bringhurst, 1996; Baines & Haslam, 2002).

Cor e Imagem: Devido principalmente as limitaces da risografia, o
texto e imagem da publicacio sdo impressas inteiramente a preto.
Esta escolha de cor, no entanto, vai de acordo a preservacao da
legibilidade ao proporcionar o maior grau de contraste entre contetido
e fundo (Baines & Haslam, 2002).

As imagens utilizadas na publicacdo, de contelido maioritariamente
informativo em contexto de investigacao, também sao selecionadas
segundo o grau de contraste e clareza visual em versao
monocromatica. E utilizado o azul como cor secundaria em certos
segmentos textuais como forma de ligacdo ao caderno de papel azul
(representativo da temética da literatura ergddica), enfatizando a sua
mensagem porém preservando uma linguagem visual clara e simples
(Tschichold, 1928).
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Figura 72 Grelha transversal da folha A3 (imagem de autor).
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Figura 73 Exemplo da maquete da publicacio (Re)Vé e Aprende e a sua relacdo com a grelha (imagem de autor)



CONCLUSOES, LIMITACOES E CONTRIBUTOS PARA INVESTIGACOES FUTURAS
Conclusoes

O que é a literatura ergddica? é a pergunta que mais vezes surge
durante o processo de desenvolvimento projetual. De facto,
apesar da eclosdo de um modelo que une as componentes

digitais e analdgicas da narrativa e da estrutura textual ha

quase trés décadas, a literatura ergddica é um conceito de
potencial subexplorado, principalmente numa época em que os
mecanismos que esta descreve sdo mais relevantes do que nunca:
a incorporacao de novas tecnologias como a inteligéncia artificial
em varias facetas da sociedade, e a sua influéncia na comunicacao,
por exemplo, refletem os periodos histéricos de maior reacao e
mudanca nos valores estéticos e técnicos na tipografia e no design
grafico ao longo dos séculos; e salienta-se, assim como agora, a
importancia de uma introspetiva critica destas mudancas.

O obijetivo principal do projeto (Re)Vé e Aprende envolve uma
investigacdo continua acerca do contributo de um modelo que
quebra as convencdes do que é ou ndo é literatura, aplicado a um
processo que ao longo da histéria se une a corrente comercial e,
ao mesmo tempo, a rebelido: do paradoxal abraco da tecnologia
e do artesanato; aos simbolos anti-burguesia que inspiram as
corporacoes na febre modernista; ao abandono da estrutura que
prende o design ao ecra. A histéria do design grafico é uma histoéria
de acao, reacio e critica, de consumo e de experimentacao.

E a literatura ergddica pode ser um (re)contar, por vezes invisivel,
dessa mesma histéria.

Conclui-se que as estratégias ergddicas fortalecem a liberdade
individual do leitor, e a linguagem visual de uma publicacdo tem
um papel fundamental nesta liberdade ao informar e guiar o
leitor quanto a navegacao e contextualizacdo do seu contetdo.
Os elementos desta linguagem: cor; letra; forma; proporcao; tom
e textura; e imagem (Bonnici, 1999), na procura de um equilibrio
entre a estética e a acessibilidade da comunicacao, influenciam e
sdo influenciados pelas especificidades materiais, pelo contexto
histérico e cultural e pela intencao do projeto, salientando

a componente critica inerente nas escolhas tipograficas em
processo de design grafico de uma publicacdo; e apesar das novas
tecnologias introduzirem oportunidades de exploracdo dos sistemas
tipograficos, € na desconstrucdo e analise dos seus elementos
fundamentais, e na compreensao da sua estrutura holistica, que se
revela o potencial de um objeto de design.
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Limitacoes

Tal como previsto por Sue Walker (2017), as limitacbes materiais
e técnicas provam ser um obstaculo na elaboracido de uma
publicacdo de design grafico, mesmo quando estas limitagdes
sao um dos alvos discursivos em contexto projetual. O processo
e os custos de producéo limitam a exploracao, em particular,

de formatos de publicacdo e do uso de cor e imagens em obras
ergddicas direcionadas a tematica do design grafico.

Por outro lado, e apesar de se identificarem sete varidveis no modelo
de formas ergddicas (Aarseth, 1997), o projeto da prioridade,
sobretudo, a funcao do utilizador e ao acesso na selecao e analise

de obras lineares e ergédicas como casos de estudo. Porém, como
observado em revisao literaria, existem possibilidades interessantes
na exploracdo de todas as varidveis do modelo, nomeadamente em
contexto de publicacdes impressas e hibridas. Reflete-se que as
restantes variaveis sdo subexploradas em contexto projetual.

Os resultados do exercicio de pesquisa qualitativa de What We

Leave Behind, servindo o seu propésito em contexto de elaboracdo

da publicacao, sao limitados devido em grande parte ao conjunto
reduzido de participantes. Apesar de se mostrarem promissores como
prova de conceito, ndo devem ser considerados conclusivos.

Finalmente, a narrativa aberta do projeto nao permite tirar
conclusbes quanto a sua performance em comparagdo com

0s mecanismos de publicacido contemporaneos, nem das suas
vantagens e desvantagens face a formatos digitais, sem primeiro
enquadrar o projeto numa analise comparativa e pesquisa qualitativa
ou quantitativa mais rigorosa.
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Contributos Futuros

O objetivo de (Re)Vé e Aprende de servir como ponto de partida
para a discussdo e para projetos futuros da-se como cumprido

a partir do momento em que é introduzido no vernacular

mental do leitor; e como uma semente, a sua influéncia cresce e
eventualmente dé fruto a curiosidade, ao interesse ou a critica de
um ou mais dos temas apresentados. Nenhum angulo do projeto
se considera um beco sem saida ou uma porta trancada, e existe
no design critico a consciéncia de que nenhuma das conclusbes
retiradas ao longo do processo é definitiva.

O projeto nao é, de todo, conclusivo quanto a identificacao e
classificacdo de todas as obras ergddicas, tanto do ponto de

vista historico, como no repertério atualmente em circulacéo,
dentro e fora da temética do design grafico. Por isso, qualquer
esforco direcionado a uma listagem mais detalhada de exemplos
nao lineares, tanto em contexto digital, analégico, ou hibrido,

pode contribuir para: 1) uma melhor compreensao dos limites e
possibilidades das varidveis do modelo; e 2) a recontextualizacido do
conceito da literatura ergddica dentro de outras esferas cientificas,
artisticas e humanisticas.

Quanto a nocdo de que “descricdes futuras de formas até agora
apenas invalidam as teorias se ndo obedecerem ao modelo geral

de formas ergodicas” (Aarseth, 1997, p.9), conclui-se que o modelo
mantém-se valido de uma forma generalizada, porém sugere-se
gue uma investigacao mais rigorosa sobre o papel de elementos
estruturais secundarios de uma publicacio (indice, imagens, etc.)

na classificacdo da mesma segundo o modelo de formas ergddicas
(Aarseth, 1997) possa contribuir para um resultado mais conclusivo.

A componente de investigacado ativa e pratica do projeto,
nomeadamente a elaboracio da publicacido, levanta questdes
sobre as potencialidades de estruturas tipograficas alternativas
aplicadas a: edi¢oes bilingues; livros de fotografia; manuais
escolares e publicacdes académicas em geral; e o seu contributo na
compreensao dos conceitos inerentes de cada publicacao.
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ANEXOS

Anexo B . Documentos de Impressao

Figura 84

Literatura Ergédica

Em resposta ao crescimento

nos estudos literarios de meios
eletronicos, na dtica do texto
interativo, Espen Aarseth é o autor
pioneiro no conceito de literatura
ergddica, e muitos estudos
subsequentes utilizam as suas
definicbes e modelos de andlise.

O autor inspira-se na
Desconstrucao, na rede rizomatica
de informacéo e em pensamentos
poés-estruturalistas que
questionam a relacdo entre autor,
leitor e texto, na sua definicao de
literatura ergédica (baseado no
grego ergon e hodos, ou trabalho

e caminho) como uma perspetiva
de analise literaria que explora
anao linearidade inerente na
estruturacdo de um texto. Ao invés
da ambiguidade de interpretacao
do significado de um texto, ou nos
meios em que este é produzido e
apresentado, a literatura ergddica
foca-se na atividade de leitura
como critério na classificacao de
uma obra literaria.

A literatura ergddica, ou nao linear,
em contraste com a literatura
linear, ou ndo-ergddica, requer

um esforgo nao trivial por parte
do leitor, ou seja, qualquer tarefa
excluindo o movimento ocular

no seguimento do texto e/ou a
arbitraria mudanga de pagina, de
forma a aceder a todo o contetido
textual inerente.

Eric Hayot e Edward Wesp
utilizam o termo “estratégias
ergodicas” para descrever o
desenvolvimento e aplicagéo
propositada dos esforgos nao
triviais; e o leitor, ou utilizador,
determina a sequéncia de signos
que lhe é apresentada, tanto de
forma controlada ou aleatéria,
através de “escolhas ergodicas”.

A produgdo de uma obra ergédica
tem como objetivo principal
“manter a tensao e entusiasmo
enquanto apresenta um caminho
para a descoberta, um foco
didatico no design e os principios
ocultos dentro da obra”.

Marianne Corrigan e Ash
Ogden marcam a relevancia
das estratégias ergodicas no
ambiente social e de meios de
comunicacao atuais:

A crescente popularidade dos videojogos e dos meios digitais marca
a passagem para além do modo “passivo” de apreensdo gerada

pela televisdo e pela literatura ndo-ergédica, e em direcdo ao

desejo publico da participacdo ativa nos meios de comunicagdo.
Intrinseco ao ambiente dos meios de comunicagdo contempordneos,
a abordagem Itdica gerada por textos ergddicos reforca a habilidade
do leitor de encontrar auto expressdo num estado de subjetividade-
hibrida. Ao gerar capacidades que ajudam o individuo a navegar
ambientes digitais, o ergddico suaviza a clivagem sentida entre o
digital e o textual, sugerindo que ambas as plataformas podem
reconciliar a agdo humana com um design sistemdtico.

Modelo de Formas Ergédicas

Em resposta a auséncia de uma
definicao universal do significado
de texto, Aarseth classifica “texto”
como “um objeto cuja fungao
primaria é de transmitir informacao
verbal”. A informacao, dentro deste
contexto, é definida como uma
linha de signos que transmite um
significado ao observador. Porém,
torna-se importante distinguir
segmentos de informagao
consoante a sua relagdo com a
obra e o utilizador.

A segmentos de informagao na
perspetiva do utilizador, Aarseth
da o nome de scriptons, enquanto
que a segmentos no contexto do
préprio texto, independentes da
sua leitura ou interpretacao, da o
nome de textons.

Aobra Cent Mille Milliards de
Poémes de Raymond Queneau, que
sendo formado por 140 segmentos
de texto independentes, ou
textons, o utilizador pode criar
ligagGes entre os segmentos,
possibilitando a formagao de
100,000,000,000,000 segmentos
de informagao com significados
Unicos, ou scriptons.

Scriptons podem também ser
vistos como combinagdes Unicas
de textons.

fig.1

Baseado nesta classificagao, o
autor define um modelo de sete
variaveis de forma a avaliar, de
uma forma qualitativa, diversos
textos consoante a sua relagao
com o utilizador:

figd Queneau, R. (1961). Cent Mille Milliards de Poémes.

Texto Dinamismo Determinabilidade
Adventure DIT determinavel
Afternoon estatico determinavel
Book Unbound DIT determinavel
Agrippa DTT indeterminavel
Calligrammes estatico determinavel
Cent Mille Millards de Poémes estatico determinavel
Composition No. 1 estatico indeterminavel
Eliza DIT determinavel
Falcon 5: The Dying Sun DIT indeterminavel
| Am Awake at the Place Where Women Die estatico determinavel
Hopscotch estatico determinavel

| Ching estatico indeterminavel
Moby Dick estatico determinavel
Money Spider DIT determinavel
MUD1 DTT indeterminavel
Norisbo estatico indeterminavel
Pale Fire estatico determinavel
Racter DTT indeterminavel
Tale-spin DTT indeterminavel
TinyMUD DTT indeterminavel
Twin Kingdom Valley DTT indeterminavel
Unending Addventure estatico determinavel
Victory Garden estatico determinavel

Exemplo de documento de impressdo de um caderno de (Re)Vé e Aprende com linhas a subdividir a folha A3 em 8 paginas (imagem de

autor).
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O autor apresenta um conjunto
diverso de textos analégicos e
digitais considerados ergédicos
ou nao lineares, analisados
segundo o modelo de formas
ergddicas na Tabela 1. Textos
analdgicos incluem: Os textos

de divinagao I Ching, originarios
da China antiga; Calligrammes de
Apollinaire; Cent Mille Milliards de
Poémes de Raymond Queneau;
os livros-jogo The Money Spider
de Robin Waterfield e Wilfred
Davies e Falcon 5: The Dying Sun
de Mark Smith e Jamie Thomson;
os romances Pale Fire de Vladimir
Nabokov, Composition No. 1 de
Marc Saporta, Hopscotch de

Julio Cortazar; o livro de artista
Norisbo de Randi Strand. Os textos
digitais incluem: os videojogos
Adventure de William Crowther

e Don Woods e Twin Kingdom
Valley de Trevor Hall; os romances
hipertextuais Afternoon de
Michael Joyce e Victory Garden de
Stuart Moulthrop; os programas
de conversacao Eliza de Joseph
Weizenbaum e Racter de Thomas
Etter e William Chamberlain;

o gerador de prosa Tale-spin
desenvolvido por James Meehan; e

os jogos de multi utilizador MUD1
de Richard Bartle e Roy Trubshaw e
TinyMUD de James Aspnes.

Na Tabela 1 sdo também incluidos
textos lineares selecionados por
Aarseth de forma a comparar

as suas variaveis com textos
ergddicos: Moby Dick de Herman
Melville; a instalagao | Am Awake
at the Place Where Women

Die de Jenny Holzer; o poema
Agrippa de William Gibson; The
Unending Addventure de Allen S.
Firstenberg e o gerador de texto
Book Unbound de John Cayley.
Observa-se que os textos lineares
diferem em todas as variaveis
exceto na Funcao do Utilizador,
sendo esta sempre classificada
como interpretativa (Fl). Aarseth
também conclui na sua anélise
que “a versatilidade e divergéncia
de textos em papel é quase tanta
como em textos digitais”.
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fig.2 Apollinaire, G. (1918). Venu de Dieuze. In Calligrammes

Transigéncia Perspetiva Acesso Ligagdo Funcdo do Utilizador
intransigente pessoal controlado  condicional FE
intransigente impessoal controlado  condicional FE
transiente impessoal controlado  explicita Fl
transiente impessoal controlado  condicional FT
intransigente impessoal aleatorio nenhuma FE
intransigente impessoal aleatorio nenhuma FC
intransigente impessoal controlado nenhuma FI
intransigente pessoal controlado condicional FC
intransigente pessoal controlado  condicional FE
transiente impessoal controlado nenhuma FI
intransigente impessoal aleatorio explicita FE
intransigente pessoal controlado  condicional FC
intransigente impessoal aleatorio nenhuma FI
intransigente pessoal controlado  condicional FE
transiente pessoal controlado condicional FE
intransigente impessoal controlado nenhu FC
intransigente impessoal aleatdrio explicita FI
intransigente pessoal controlado  condicional FC
intransigente impessoal controlado nenhuma FC
transiente pessoal controlado  condicional FT
intransigente pessoal controlado condicional FE
intransigente pessoal controlado  explicita FT
intransigente impessoal controlado explicita FE

Dinamismo, que define se um texto é estatico (a quantidade de scriptons se
mantém constante) ou dindmico (a quantidade de scriptons e textons varia).
Os textos dindmicos subdividem-se ainda em dindmico intratexténico (ou
DIT; apenas os scriptons variam) e dindmico texténico (ou DTT; os textons e
0s scriptons variam);

Determinabilidade, que define se um texto é determinével (a relagio entre
scriptons é fixa) ou indeterminavel (a relagao entre scriptons é variavel ou
imprevisivel, dependente de um fator externo como o langamento de um
dado, por exemplo);

Transigéncia, que define se um texto é transiente (a formagao de scriptons
nao requer acao do utilizador) ou intransigente (a formacao de scriptons
requer acao do utilizador);

Perspetiva, que define se o texto é pessoal (ou permanente; o utilizador
assume um papel participativo ou ativo na narrativa, como o de uma
personagem) ou impessoal (ou impermanente; o papel do utilizador ndo é
determinante para a narrativa);

Acesso, que define se o texto € de acesso aleatdrio (os scriptons podem ser
acedidos a qualquer altura) ou de acesso controlado (requer uma ordem ou
caminho especifico para aceder a todos os scriptons);

Ligacdo, que define se o acesso a scriptons € feito através de uma ligacao
explicita, uma ligagdo condicional, ou de nenhuma ligagéo.

Funcdo do Utilizador, que define se o utilizador tem uma fungao
interpretativa (ou FI; de leitura linear), exploratéria (ou FE; de leitura nao
linear), configurativa (ou FC; scriptons sdo escolhidos ou criados pelo
utilizador) ou texténica (ou FT; o utilizador adiciona ou modifica textons).
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Ma Vie Va Changer

Originalmente publicado em
2015, Ma Vie Va Changer surge de
um projeto co-autoral de Patricia
Almeida e David-Alexandre
Guéniot, casal fundador da editora
portuguesa independente GHOST.
O livro compila 198 imagens
resultantes de uma selecao de
fotografias familiares do casal,
assim como recortes de jornais,
anuncios e revistas, recolhidas
entre 2011 e 2013.

A recolha das imagens é
contemporanea a um periodo
turbulento a nivel social e
econémico em Portugal, assim
como a nivel familiar com o
surgimento da doenca da autora.

Analise Formal

A edicdo de 2015 é de formato
largo (27,5 por 40,0 centimetros)
e impressa a preto e branco

em fotocopiadora XEROX. A
organizacao das paginas, isenta
de texto ou espago branco,
sobrepbe as duas vertentes da
experiéncia quotidiana através da
sequéncia de quatro imagens, por
vezes divergentes em termos de
linguagem, técnica e estética, em
cada pagina dupla, convidando o
leitor a uma analise propria acerca
do periodo registado.

A edicdo mais recente é de
formato reduzido (12,0 por 16,0
centimetros) e inclui uma capa
plastificada transparente impressa
em serigrafia. O novo formato
reduz a sequéncia de cada

pagina dupla de quatro para duas
imagens, criando uma experiéncia
de leitura mais intimista e pessoal.

Segundo os autores, o objeto
serve como capsula do tempo
para o seu filho, que viveu a
sua infancia durante o registo;
e que o objetivo da sequéncia
pictérica ndo é um de comentéario
ou denuincia, mas de registo
remetente ao préprio processo
e vivéncia, optando pela leveza
e sentido de humor na sua
abordagem.

Em 2020 e apds o falecimento
de Patricia Almeida, surge uma
segunda edigido com o design de
Marco Balesteros.

Em ambas as edicées, a alusao a
técnica de collage é comum em
todas as paginas: tanto de forma
direta, como é evidente no recorte
e fragmentacao de fotografias e
material impresso unificado; mas
também através dos paralelismos
criados em certas paginas duplas.
Em imagens onde o texto é visivel,
0 mesmo é composto por um
sistema tipografico independente,
sendo o ambiente em que surge
identificavel pela forma - textos
manuscritos contrastam com letras
fortes de noticiarios, publicidade,
cartazes e produtos - reforgando a
dualidade de contextos (familiar e
nacional) do livro.

O texto torna-se um elemento
visualmente significante: a

distingao entre texto e imagem

€é desconstruida, po;,

a interpretar os dg%sh%%k‘/"da °

de elemento tipografico e’}‘o,.
alternadamente.

figd P. & Guéniot, D. (2020). Ma Vie Va Changer.

A decisdo de imprimir as imagens
a preto, pode-se argumentar,
reforcam a funcao dupla dos
elementos tipograficos, visto

ser a tinta mais frequentemente
utilizada para contetdo de
leitura continua. Para além disso,
a composi¢ao monocromatica
unifica as diversas imagens numa
linguagem visual comum.

Todo o texto externo a
composicao principal, como o
titulo e ficha técnica, é impresso
a vermelho, numa familia
tipografica serifada. A escolha

da cor secundaria é comparavel
a justificacdo de Tschichold,
podendo, por isso, ser mais um
ponto que reforca o papel das
composicées pictdricas como
texto dentro do livro. Existem
também trés versdes de um
prélogo remetente aos eventos
registados e ao proprio processo
projetual (em portugués, francés e
inglés). A articulagdo de paragrafos
por indentacao, as margens e

o leading reduzidos criam mais
um ponto de relagdo com a
composicado principal através da
textura resultante.

Observa-se um comprimento
reduzido, ligeiramente abaixo dos
limites da legibilidade, da linha
de texto (cerca de 40 caracteres).
Apesar disso, a legibilidade do
texto é preservada gragas ao
tamanho do tipo de letra acima
da média.

Cada versao do prélogo difere
apenas no estilo de alinhamento
diferente (alinhado a esquerda,
justificado e alinhado a direita,
respetivamente) como forma

de diferenciacdo das versoes
idiomaticas do texto.

Porém, esta diferenca é subtil
devido as margens reduzidas e ao
recurso da hifenizagao.

Dentro das paginas de prdlogo,
Balesteros utiliza “selos”, ouversées
reduzidas das imagens que surgem
ao longo da publicagéo, de forma a
criar uma ligagao entre o texto e as
paginas do livro onde os eventos
ou sentimentos sio referidos.

140

Exemplo de documento de impressdo de um caderno de (Re)Vé e Aprende (imagem de autor).



Andlise

Analisando o objeto segundo

o ,
considera-se cada pagina da
composigao principal e versao do
prologo um , para um total
de 201 (198 imagens e 3
versées do prélogo). E importante
salientar que a quantificagao dos
textons neste contexto é arbitraria,
podendo-se considerar o prélogo
um s6 por variar apenas

no idioma, ou até considerar o
contetdo total do livro como um
s6 . Mantém-se que, em
qualquer uma das circunstancias,
a quantidade de scriptons é igual a
quantidade de

Em suma, o perfil de Ma Vie Va
Changer é classificado, segundo

Conclui-se, por isso,
que se trata de uma obra

O mesmo autor defende

que as decisbes autorais na
edicio apenas sao possiveis

de concretizar em projetos em
que prevalece o sentido de
cooperagao e “autoria partilhada”
entre o autor/cliente e designer
com peso na atribuicao de
significado através da abordagem
gréfica, contrastando com a
relacédo hierarquicamente definida
em que o designer submete o seu
servico as decisdes do cliente.

Ma Vie Va Changer é um exemplo
da diferenciagao entre

. As imagens
compostas s3o, segundo os
autores, de interpretacao
livre: de facto observa-se uma
multiplicidade de significados
dependentes do contexto cultural
e experiéncias individuais de cada
leitor.

Porém, a navegagao pretendida
do livro remete

Algumas das decisces de edicao
surgem como tentativa de
subverter as expectativas e a
linguagem formal do design: “Este
livro acaba por ter dois titulos”
defende Balesteros, justificando a
escolha de colocar o titulo oficial
Ma Vie Va Changer na contracapa,
sobreposto mas visivel através da
sobrecapa.

Esta relacao, argumenta, é
prevalente no ambiente do design
comercial contemporaneo, que
por sua vez contribui para uma
homogenia e estandardizagao
das publicagbes e para a divisao
do publico dentro e fora da
“bolha do design grafico” devido
ao desconhecimento da sua
derradeira forma de operar.

O designer como autor, defende,
pode ser visto como uma
perspetiva pretensiosa pelo
publico geral, porém, é justificada
e necessaria na realizacdo de
projetos de design de qualidade e
identidade diferenciadas.

Na capa, sobrepondo-se de forma
semelhante a figura humana que
se aproxima do livro, surge o titulo
In the End, It Was the Economy. Esta
alteracao a experiéncia de leitura
fornece uma jornada pessoal ao
leitor, enfatizando o objetivo
da reedigdo numa estratégia
admitidamente . Porém,
devido ao carater puramente

dos titulos, a
estrutura de Ma Vie Va Changer
mantém-se
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Figura 86 Exemplo de documento de impressdo de um caderno de (Re)Vé e Aprende para impressao a azul (imagem de autor).
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Ergédica

modelo de formas ergddicas

texton
textons

texton

texton.

textons

Dinamismo: o texto é estatico, pois
a quantidade de scriptons e textons
nao se altera independentemente
das agbes do utilizador.

Determinabilidade: a relagao entre
scriptons é determinavel.

Transigéncia: o texto requer a
agao manual do utilizador para
formar scriptons, sendo por isso
intransigente.

Perspetiva: em nenhuma altura
o utilizador se torna elemento
narrativo, sendo o texto, por isso,
impessoal.

leitura e
narrativa nao linear

Acesso: 0 acesso a cada scripton é
considerado aleatério.

Ligacdo: nio existe nenhuma
ligacao entre scriptons.

Funcdo do Utilizador: a funcio
do utilizador € puramente
interpretativa.

a definicao de
Aarseth de esforco nao trivial da
leitura: o olhar do leitor segue cada
pagina consoante a sequéncia que
interpreta como adequada e sem
instrucdo; e a mudanca de pagina
faz-se de forma arbitraria.

o modelo de formas ergodicas,
como: estatico; determinavel;
intransigente; impessoal; aleatorio;
nenhuma ligagao; funcao
interpretativa

linear

ergddica
interpretativo

linear
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Anexo C . Notas e Esbocos

Figura 87

Notas tiradas durante a
comunica¢do com Marco
Balesteros. 20 de fevereiro

de 2024 (imagem do autor).
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Figura 88 Notas gerais de desenvolvi-
mento. 4 de abril de 2024

(imagem do autor). I o =5 ot
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Figura 89 Esbocos e notas de desen-
volvimento. 3 de julho de
2024 (imagem do autor).
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Figura 90 Esbocos e notas de desen-
volvimento. 19-22 de julho
de 2024 (imagem do autor).

Figura 91 Notas gerais de desenvolvi-
mento. 26 de julho a 10 de
agosto de 2024 (imagem do
autor).
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Figura 92

Figura 93

Esbocos e notas de desen-
volvimento. 29 de agosto
a 2 de setembro de 2024
(imagem do autor).

Esbocos e notas de
desenvolvimento. 9-17 de
setembro de 2024 (imagem
do autor).
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Anexo D . Entrevistas e Consentimentos

Entrevista a Elaine Ramos
18 de abril 2024

OIl4! Muito obrigado por me responder. Em baixo envio
algumas perguntas acerca do design de livros e design
grafico contemporaneo.

O meu trabalho consiste numa anélise critica sobre a
publicacao no design grafico através da producdo de um
livro que enquadra principios de literatura ergddica (texto
nao linear; alusdo pictoérica na tipografia, por exemplo).
Algumas das minhas maiores influéncias sao a descon-
strucdo de Jacques Derrida, poesia concreta como os
Caligrammes de Apollinaire e designers criticos como
Ellen Lupton, Dune & Raby e Steven Heller.

1 - Consentimento

Concorda com que o seu home e as suas respostas sejam
partilhadas em contexto académico na dissertacio de
mestrado em Design Grafico na Escola Superior de Artes e
Design (ESAD.CR), Caldas da Rainha, Portugal?

E: ok

2 - Influéncias Académicas

Segundo o artigo “Train as an Architect, Work as a Book
Designer” para revista AIGA em 2018, originalmente estu-
dou arquitetura e diz ndo ter conhecimento da existéncia
do design grafico nessa altura. Achei uma coincidéncia
engracada porque eu também estudei ciéncias (bioquimi-
ca) antes de mudar para design grafico, e s6 aprendi o que
era (e o que significava) design muito depois. Acho que

o design grafico, pelo menos em Portugal, ainda é muito
invisivel, ou incompreendido, para o publico geral.

2.1 - Ter estudado arquitetura foi crucial para a sua forma
de pensar em design, mas se tivesse tido contacto com o
design grafico antes de escolher ter estudado arquitetura,
teria escolhido esse campo/nao teria escolhido arquitetura?

E: Ndo tenho como saber, mas a Faculdade que eu cursei
na época tinha uma formacao abrangente que incluia o
design, e foi isso que me fez escolher o curso.
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2.2 - Que tipo de contacto com o design grafico lhe foi
mais influente para decidir mudar de ramo na carreira?
Experiéncias praticas no design, interacdo com designers,
exposicao a objetos de design ou leitura mais tedrica?

E: Na graduacdo eu me interessei especialmente pela
fotografia, e pelas disciplinas de design grafico, historia
da arte e histéria social. Fiz como iniciacdo cientifica
uma pesquisa na area de cenografia. Eu me interessava
por muitas coisas, mas as aulas ligadas ao design grafico
eram minha preferidas, e certamente pesou também o
lado pratico, eu queria ter logo a minha independéncia
financeira.

2.3 - Menciona na entrevista com Snaith que obteve
inspiracdo de designers como Mau, Kalman, Tschichold, e
mais tarde Massin e o design holandés influenciado por
van Krimpen. Hoje em dia ainda sente que estas influén-
cias estao presentes no seu trabalho? Existe mais alguma
influéncia que gostaria de adicionar a lista?

E: Essas listas sdo sempre um tanto aleatérias... Hoje

em dia eu acho que ter editado o Elementos do estilo
tipografico, do Robert Bringhurst, em portugués e toda

a minha atuacao com os livros sobre design brasileiro,

o sobre a Bea Feitler, o Design total sobre o Cauduro e
Martino e, sobretudo, a Linha do tempo de design grafico
do Brasil foram fundamentais para a minha formacao.

2.4 - Costuma ter uma abordagem mais intuitiva ou teori-
ca nas escolhas de layout, cor, tipografia, semidtica?

E: Existe um repertério pessoal que atua nas decisdes de
projeto, ndo acho possivel fazer essa separacao.

3 - Relacgao Designer - Livro

Na sua entrevista com Sarah Snaith para a Eye 100 em
2020 menciona que gosta de livros “em que o seu design
€ uma traducio inteligente do seu contetdo” e que “livros
simples e bem feitos, ao contrario do que se pensa, sdo
dificeis de conseguir e requerem muita experiéncia.’



3.1 - Na sua carreira ja trabalhou em muitas traducoes e
reinterpretacées de obras de outros autores. E frequente
trabalhar em contacto direto com o autor? Que estraté-
gias aplica para, nas suas abordagens mais livres, trans-
mitir a “visdo” do autor quando nio pode simplesmente
perguntar a sua opiniao?

E: O contato com o autor é muito intenso nos livros de
arte, em livros de texto a interacao costuma ser bem
pequena. Um projeto é uma interpretacdo pessoal de um
contelido, ndo vejo como uma tentativa de transmitir a
visdo do autor, ndo é possivel pensar com a cabeca de
outra pessoa. Quando o autor é vivo ele é sem duvida
uma interlocucdo valiosa, mas o que importa mesmo é o
gue esta no livro e ndo o que esta na cabeca dele.

4 - Comunicacao do Design Grafico

A sua entrevista com Snaith termina com “O grande desa-
fio que os designers graficos enfrentam hoje é conseguir
comunicar adequadamente para além dos seus niches
consensuais.” Publicacbes académicas de design grafico,
devido a sua natureza visual, dependem muitas vezes de
suportes visuais de alta qualidade para transmitir a infor-
macao adequadamente.

4.1 - Na sua opinio, as dificuldades (econémicas e
materiais) relacionadas com a dependéncia visual das
publicacdes de design grafico contribuem para o desafio
da disseminacdo do design grafico? Existem outros fatores
mais influentes?

E: Acho que os designers em geral leem pouca teoria, e
isso faz com que o campo tedrico ndo avance muito e que
poucas editoras invistam nesse nicho.

4.2 - Uma das estratégias da Ubu para maximizar a venda
e disseminacao de publicagdes estd na criacdo de duas
edicbes separadas, iguais em contelidos mas com graus de
producao diferentes. Existem outras estratégias que esta
a testar/gostaria de desenvolver mas ndo passam para a
producao? Se sim, quais sdo os seus impedimentos?

E: A ubu tem vdrias estratégias para ser uma editora
saudavel financeiramente. Colocamos em pratica todas as
nossas hipoteses.

4.3 - Acredita que as ligagoes de forma e conteudo

que desafiem o leitor (exemplo: as paginas nao recor-
tadas na sua edicdo de Bartleby o escrivao), aplicadas

a publicacbes académicas no campo do design grafico,
podem contribuir para (1) uma maior disseminacio do
design grafico; (2) uma melhor compreensio tedrica e/ou
histérica do design grafico?

E: Acho que no campo do design as experimentacdes sdo
bem-vindas e podem incentivar um publico que talvez ndo
se empenharia em comprar e ler um livro. Mas acho fun-
damental que as experimentacdes sejam coerentes com o
conteuldo, e nao gratuitas. Elas ndo devem ser um fim em
si mesmas ou uma estratégica exclusivamente comercial.

5 - Livros na Era da Informacao

Numa era de “overdose de informacao”, as noticias viajam
rapido, de forma curta e sem tempo para serem questiona-
das, contribuindo para uma enchente de informacao falsa.

5.1 - Acredita que o design de livros venha a ser influen-
ciado mais pela forma como o publico “prefer” a infor-
macao, simplificando a sua forma e contelido e dando
prioridade ao consumo rapido, ou como parte da sua
resisténcia deve procurar abordagens contrarias de forma
a sobreviver como ferramenta de comunicacdo?

E: Nao entendi essa pergunta.

(Depois de clarificar: Na sua opiniao, os livros devem se-
guir o caminho da tecnologia e simplificar o conteudo (fi-
carem mais parecidos com o online), ou irem numa direcio
oposta para se diferenciarem? E: alternativa 2!)

5.2 - Pode a tecnologia, de certa forma, ser aliada a dissemi-
nacao de publicacdes impressas? Em particular relacionadas
com o design grafico? Por exemplo: publicagdes hibridas
(fisicas e digitais), interacdes entre dispositivo e publicacdo
(realidade aumentada) sdo um caminho viavel para o ambi-
ente de comunicacdo em massa comtemporaneo?

149



E: Nao vejo como um frutifero.

5.3 - O livro continua (e continuard) a ser uma ferramenta
predileta de expressdo na comunicacao? E de eficacia na
comunicacio?

E: Predileta pra quem? Se estamos falando de predilecao
depende do gosto pessoal de cada um. “Comunicacio” é
um campo absurdamente abrangente, o livro é uma midia
eficaz para a comunicacao de um determinado tipo de
informacao.
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Elaine Ramos <alsine ssudiografico@gmail.coms
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On Thu, Apr 11, 2024 at 11:32 AM Francisco Seco <fsseco@outlook com> wrote:

From: Francisco Seca
Sent: Monday, February 5, 2024 4:48 PM

To: elai
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Subject: Perguntas Design de Livios

OI2! Muito obrigado por me responder. Em baixa envio algumas perguntas acerca do design de livros = design grifico contemporénes
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O meu trabalho consiste numa andlizz critica sobre a publicacdo no design gréfico stravés da producdo de um livro que enquadra principios de literstura ergddica (t2xto ndo linear: alusdo pictorica na tipografia, por exemplo). Algumas das minhas maiores

influéncias s30 a desconstrugdo de Jacques Derridz, poesia concrata come os Caligrammes de Apaliinairs & designers criticos coma Ellen Lupton, Duns & Raby e Steven Heller.

1- Consentimento

Concorda com gue © seu nome € as suas respostas sejam partilhadas em contexto académico na dissertagdo de mestrado em Design Gréfico na Escola Superior de Artes e Design (ESAD.CR], Caldas da Rainha, Portugal?

ak

Figura 94

Figura 95

Consentimento por escrito de Elaine Ramos (imagem do autor).

T Marco Balesteros<m.b@letra.com.pt>
To: You

K Flagged

5§ This message is in Portuguese (Brazil)

Consentimento por escrito
de Marco Balesteros (ima-
gem do autor).

Ola Francisco,

Parece-me muito bem. Optimo texto.

Translate to English

Abraco e obrigado, depois gostava de ver a tua tese. Quem te estd a orientar?

On 3 Jun 2024, at 16:36, Francisco Seco <fs.seco@outlook.com> wrote:

a « P~
Tue 6/11/2024 10:48 AM

Never translate from Portuguese (Brazil)

Ola professor, em sequéncia da nossa conversa sobre Ma Vie Va Changer, venho pedir-lhe
consentimento por escrito para incluir o que foi dito na minha tese. Nada foi alterado desde a Ultima
verificagao, mas envio em anexo o transcrito na mesma caso queira corroborar ou pedir alteragoes.

Se estiver tudo ok, pego-lhe sé que responda a este segmento do email:

Concorda que o seu nome e as suas respostas sejam partilhadas em contexto
académico na dissertagdo de mestrado em Design Gréfico na Escola Superior
de Artes e Design (ESAD.CR), Caldas da Rainha, Portugal?

Cumprimentos,
Francisco Seco
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