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llustracao e Narrativa Visual

llustrar € comunicar visualmente e criar imagens que constroem significado

e transmitem ideias, narrativas, mensagens e emoc¢oes para os publicos a que se dirigem.
E um processo que faz uso da expressao criativa pessoal e da criatividade

a favor da construcao de imagens e da interpretacao de palavras e de ideias em imagens.

llustracao foi definida como a amplificacao, elucidacao, adorno, iluminar, decorar, real¢ar e ampliar o texto.
A ilustracao é muito mais do que uma traducao literal de um texto; pode ser alusiva e funciona como um

contraponto obliquo a copia.

COMUNICAR IDEIAS

Uma narrativa visual € uma historia contada atraves da utilizagao de meios visuais
(fotografia, ilustragdo ou video, podendo recorrer a imagem grafica, musica, voz
e outro audio).

Uma narrativa visual pode incluir:

- historias/ estérias com um ponto de vista

- imagens, estaticas ou em movimento

- vislumbres sobre um assunto especifico

- um apelo para a transformacao de atitudes e comportamentos



llustrador

Um ilustrador trabalha com conceitos visuais.

Deve ter conhecimentos técnicos e digitais, ser social e culturalmente conscientes e ter empatia por um grande numero de temas e assuntos.

Também deve ser atento, ser contemporaneo da sociedade onde se insere, compreender tendéncias e ter capacidade de discernimento sobre

o contexto em que esta a trabalhar, os assunto com que esta envolvido.

Competéncias intelectuais + competéncias praticas



llustrador / Como iremos trabalhar

O trabalho a desenvolver deve fornecer uma plataforma para demonstrar uma compreensao sistematica de
conhecimento e uma consciéncia critica de novas percepcoes. Demonstrar uma pratica de compreensao, de

pesquisa, de interpretacao de conhecimento.

Os projetos devem permitir ao aluno demonstrar originalidade e direcao propria na abordagem e resolucao

de problemas, autonomia no planeamento e na implementacao de tarefas.

Um ilustrador deve ser um comunicador consciente, social e culturalmente, utilizando uma gama de

habilidades intelectuais e praticas.



llustrador / Como iremos trabalhar

Dialogo constante entre docente e aluno

/

As respostas aos trabalho a realizar serao negociadas e baseadas em escolhas pessoais (um interesse

particular num tépico e / ou ter empatia e aptidao por um certo contexto, por ex.).

O obijetivo principal dos trabalhos propostos sera sempre relacionado com expressao € com comunicagcao

visual, a favor da criacao de narrativa.



Processo de trabalho:

Pesquisa
Conceptualizacao
Concretizacao

Partilha critica.

Enquadramento do exercicio. Aplicacao + Experimentacao.

Avaliacao.

Reflexao.

Enquadramento teorico.




Vamos produzir:
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Ex.1 - Contar com 3 ilustracoes. Técnica: recortes.
Ex.2 - Haiku comic. Técnica: plasticina.

Ex.3 - llustracao com movimento (gif). Técnica: stencil (resulta numa pequena animacao em loop). |

Ex.4 - Livro de artista/ BD abstrata (zine). Técnica: acrilico.
Ex.5 - BD infinita (digital). Técnica: desenho/ pintura digital

+ Apresentacao/ Reflexao escrita acerca dos exercicios

+ 1 Exposicao “ORLA”



Vamos explorar nocoes de:
livros de artista, albuns ilustrados, literatura ilustrada, banda desenhada

Vamos explorar nocoes de:
Criacao de narrativas visuais em objetos bidimensionais e tridimensionais

Historia/ Exemplos/ Possibilidades

Teoria/ Pratica

Vamos explorar nogoes de: / O vosso trabalho/ A construcao do trabalho

Criacao de narrativas visuais nos objetos em criacao

A soma dos trabalhos/ O sentido do que se expoe

Vamos explorar nocoes de:
Criacao de narrativas visuais na preparagao da exposi¢ao




Exemplos iniciais: Possibilidades/ exemplos iniciais



Elsa Mora

https://www.elsamora.net



Amazing outdoor adventures
for daring dads and fearless kids

AL B GEREEAGEONREY

lllustrations for book covers.

Eiko Ojala
https://ploom.tv



Owen Gildersleeve
https://owengildersleeve.com
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MONTAGNES

Katsumi Komagata
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Bruno Munari



Bruno Munari




Exercicio 01

Proposta de exercicio: “Capuchinho Vermelho em 3 molduras”. Técnica: recortes. Tamanho A5.
A partir da versao de “O Capuchinho Vermelho” de Charles Perrault (ver Moodle), identificar 3

momentos/imagens que permitam contar a historia.



llustracao e

Artes Plasticas - Ano 1

Nuno Fragata Marques

Narrativa Visual

Vik Muniz



llustracao

Uma arte que “procura as mentes e necessidades dos outros”
enquanto Artes plasticas € uma arte que “procura a mente e as
necessidades do artista”

David Smith

“... artisticamente, a ilustracao procura o culminar da expressao
pessoal e das representacoes pictoricas, abracando a
objetividade, clareza e posicionamento cultural (segundo o
intelecto individual do ilustrador), com a intencao de atingir os
esperados requisitos comunicativos.”

Oliveira



llustracao

“(...) comunicacao visual através de meios pictoricos (...)”

Doyle, Grove e Sherman

“(...) tem como aspiracao nao s6 comunicar, iluminando um
significado na pessoa a que a ela & exposta, como também
construir novos contextos que nos levam a percecionar o
mundo de outra forma.”

Erlhoff e Marshall



llustracao

“(...) comunicacao visual através de meios pictoricos (...)”

Doyle, Grove e Sherman

“(...) tem como aspiracao nao s6 comunicar, iluminando um
significado na pessoa a que a ela & exposta, como também
construir novos contextos que nos levam a percecionar o
mundo de outra forma.”

Erlhoff e Marshall



llustracao

“(...) O ‘0 qué’ (assunto) e ‘0 como’ (meio) de uma imagem nao
sao fatores definidores; em vez disso ‘o0 porqué (propdsito)
determina se uma obra de arte € ilustracao ou nao (...)”

Doyle, Grove e Sherman

“llustracao € sobre comunicar uma mensagem especificamente
contextualizada para uma audiéncia (...)”

Male



llustracao

“podemos afirmar que a “ilustracao”, enquanto atividade, se
situa na intersecao entre o design grafico, as belas-artes e o
design interativo”

Erlhoff e Marshall

Por a ilustragao fazer uso de convengdes visuais reconheciveis para transmitir




llustracao

“podemos afirmar que a “ilustracao”, enquanto atividade, se
situa na intersecao entre o design grafico, as belas-artes e 0
design interativo”

Erlhoff e Marshall



llustracdo e Narrativa

Visual llustrar € comunicar visualmente e criar imagens que

constroem significado

a favor da construcédo de imagens e da interpretagao de palavras e de
ideias em imagens.

E um processo que faz uso da expressao criativa pessoal e

da criatividade

e transmitem ideias, narrativas, mensagens e emocdes para os

publicos a que se dirigem.

A ilustracdo € muito mais do que uma traducao literal de um texto; pode ser alusiva

e funciona como um contraponto obliquo a cédpia. | “"‘“WM

llustragao foi definida como a amplificacao, elucidacao, adorno, iluminar, decorar, "”‘*\’

real¢ar e ampliar o texto. ~ COMUNICAR IDEIAS

Narrativa visual: o

Uma narrativa visual € uma historia contada através da utilizacao
de meios visuais.

- um ponto de
vista

- imagens, estaticas ou em
movimento

- vislumbres sobre um assunto
especifico

- um apelo para a transformacao de atitudes e
comportamentos




Quando colocamos elementos visuais em composicao, de forma a que possam

ser lidos em relacao uns com os outros estamos a criar narrativa e mensagem
(seja a favor de uma determinada intencdo ou como resultado de uma exploracao pratica).

Produzir ilustracao/ Comunicar implica

ILUSTRADOR

Utilizamos

MENSAGEM * MEIO/CANAL

» DESTINATARIO

signos Slg NO = Significante (a representacdo, o que pode ser observado fisicamente) + Significado (a ideia representada, para onde remete o

que é observado)

Utilizamos

desenho

Utilizamos cddigo visual

Engquanto esboco, esquematizacao e processo,
o desenho permite explorar, desenvolver e
refinar conceitos de um modo flexivel e fluido.

Serve como um registo rapido de algo ou como a
visualizacao de uma ideia.

Serve como uma possibilidade de caminho a
ser discutida e afinada, de modo a que possam
ser aplicadas mudancas que potenciem a
comunicacao pretendida.

Sendo finalizado como ilustracao,
este desenho finalizado surge
normalmente em duas categorias: o
observado e o imaginado.

Convencoes ou
regras relacionadas
com cores,
luminosidades,
texturas, espaco,
formas de
representar, tradicoes
da representacao,
etc...




Produzir ilustracao
implica

Produzir
imagens

Os materiais e técnicas, as formas e as cores, a escolha no modo de representar o
espacgo, a composicao, sao colocados a favor da criagao de uma mensagem ou de
um sentido.

Ao criar uma imagem estamos a criar
algo para ser decifrado.

Quando observamos, ganhamos
conhecimento sobre algo.

Quando representamos, deixamos pistas
sobre algo.

Pistas para que alguém as possa
decifrar.

Para que possa construir ou reconstruir
um sentido.




R t A representacao inicia-se com a realizacao de um traco.
epresen a r O traco, como uma emanagao gestual de um movimento energético e
Produzir criativo do homem. O trago é o troncp comum de onde surgem duas
imagens formas potenciadoras de comunicacao: O desenho e a escrita.



Breve historia do
traco

Partindo do traco, ao longo do tempo, tanto o desenho como a
escrita desenvolvem-se de forma auténoma.

A representacao visual (ou representacao perceptiva) desenvolve-
se a partir do traco iconico imitativo.

A representacao conceitual (ou representacdo de notacao
simbdlica) desenvolve-se a partir do traco esquematico (ou
abstrato).

O desenho e a escrita separam-se do seu tronco comum,
vinculando-se o primeiro ao mundo visual e perceptivo, € o
segundo ao mundo conceitual e mental.
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“Tracar”

Representar

Ao representar
relacionamos:
Leitura e Percecao

Texto e
Imagem

O Observavel e o
Conceitual/ Mental

Possibilidades de
misturas e
complementos

IMAGEM PARA
TEXTO IMAGEM
COM TEXTO
TEXTO QUE E
IMAGEM IMAGEM
QUE E TEXTO



“Art - Especially the discipline of drawing - along with philosophy, history, and literature, helps us interpret
our experiences visually, emotionally, and aesthetically.” Teel Sale & Claudia Betti

A ilustracao vive de observacao acompanhada de reflexao, que levam a criacao
de mensagem e linguagem visual.




Mensagem, Desenho,
Representacao, Composicao



Imagens contam histérias recorrendo a pistas visuais ou a signos, organizados de modo
a transmitir uma mensagem. “Elementos que significam algo para alguém”.

Ferdinand Saussure (1857-1913), explica a ideia de signo como sendo Signo = Significante + Significado

Signo - Uma representacao de algo a que atribuido significado, sentido.

Sentido - Uma compreensao, um estimulo que gera compreensao, construida pela relagao construida
entre o “Eu” e “algo/outro”.

Criando sentido, cria-se um signo. O Signo é composto por:
Significante - o seu aspeto sensorial.

Significado - o seu aspeto compreensivel.

Significacao - a relacao criada entre a percecao e o entendimento.

Sao Signos:

Os icones - Signos facilmente reconheciveis, guardam uma relacao direta de semelhanca

com o que representam (fotografias, filmes, estatuas, representacoes figuradas...)

Os Simbolos - Signos mais complexos, ndo guardam relacdo de semelhanga com o que representam
(logotipos de marcas, simbolos matematicos,...)

Os indices - Signos que criam relacao pela experiéncia adquirida (pegadas na areia que indicam

a passagem de alguém, nuvens negras que indiciam chuva,...)

“Coracao”

Icone Simbolo




Signo = Significante + Significado

Signo cadeira = O significante, que sera o desenho da cadeira + O significado, que sera a ideia da cadeira tridimensional

Se o ilustrador e o destinatario comunicarem através do mesmo codigo, a mensagem € mais facilmente comunicavel.

19


http://www.icons8.com

Narrativas Visuais

Relacoes entre texto e imagem  Relagdes entre imagens/pistas visuais
| |

A favor de uma Mensagem a ser transmitida

Texto e imagem numa mesma pagina
Texto e imagem a transmitir a mesma mensagem (duplicacao)

Texto e imagem a transmitir visdes diferentes da mesma mensagem (complemento)

Uso das carateristicas dos suportes

> A favor do produto grafico + A favor da narrativa
Uso das carateristicas do publico-alvo

(+ favor da tematica)
. Social

. Ecoldgica

. Pedagdgica

. Cultural/Valores

O meio também se torna a mensagem

(por influéncia da época, de autores, das tecnologias, de outros media)



Comunicar por imagens | Comunicar com imagens

Contar uma boa histéria/conseguir contar uma boa histéria requer previsao e planeamento.

Conceito > Expressao
Grandes formas > Detalhes
Ideia > Conclusao.

Pensando a imagem enquanto ilustracao.

Uma boa ilustracdo, com narrativa, € coreografada, € construida. Uma boa ilustracao resulta de um processo
que caminha de um conceito para uma expressao, de grandes formas para detalhes, de uma ideia até a uma
conclusao.

Que historia estara a imagem a contar?

Como contar a historia de forma efetiva?

21



A informacao presente na ilustracao deve fornecer ao leitor
0S meios para que consiga identificar as pistas plantadas
pelo autor, de forma correta e na ordem correta.

Desta forma, a obra ira ter maior possibilidade de interpelar
o leitor, de o levar a criar raciocinios sobre ela.

Nao se trata de dar tudo, mas de sim compreender qual a
informacao/pista que deve ser compreendida para levar o
leitor a refletir sobre a obra/o ponto de vista.



*

Podera ser uma textura , uma localizagao, uma emocao.
Ao ser encontrado, o foco cria sentido para tudo o resto.

COMPOSICAO e Narrativa

Composicao e Narrativa complementam-se.
Para que tal aconteca ha que definir o Foco ou Ponto de interesse.

A imagem a criar sera como um momento registado, um instantaneo que transmite circunstancias.

Ha que definir logo de inicio o que sera mais importante na imagem: sera uma determinada figura?
Um determinado objeto? Uma determinada acao? *

Esta procura/definicao ajudam a encontrar o foco, que por sua vez ajuda a definir a composicao
e a narrativa, por irem ser criados a seu favor.

23



A Composicao direciona o olhar, para
que este leia a informacao visual na
ordem correta.

Michael Walsh

24
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Composicao

Geralmente, sao quatro os elementos que
dominam a forma como as composicoes sao
criadas.

. Elemento vertical: deriva do quadrado, dirige o
olhar do topo para o fundo ou do fundo para o
topo da imagem numa linha reta.

. Elemento horizontal: deriva do quadrado, dirige o
olhar da esquerda para a direita ou da direita para
a esquerda em linha reta ao longo do plano da
iImagem.

. Elemento diagonal: deriva do triangulo e dirige o
olhar ao longo de uma linha diagonal como se esta
fosse criada pela aresta de um triangulo.

. Elemento circular: deriva do circulo e dirige o
olhar a volta do plano da imagem ou em
movimento circular.



Nesta imagem. a composicgado
resulta numa predomindncia de
duas direcgbes- uma criada pela
ilustracdo que cria perspetiva
e outra criada pela diagonal
sobre a qual surge o titulo-

0 tamanho do titulo e o modo
como ocupa metade da composicgao
cria peso e “empurra" a
ilustracdo para fora do
enquadramento da capa-




COPOSICAD STRATRICA

Algumas composigdes surgem como quase completamente simétricas em relagdo aos eixos vertical
e horizontal-. normalmente resultando em imagens de grande calma e equilibrio-

No entanto. a mesma composicdo pode ser utilizada para transmitir ironia ou ser uma metafora
para algo-. consoante o conceito do autor-




a composicdo parece ser ndo-emotiva pela sua extrema organizacdo-

Nesta foto de Andreas Gurskya
as figuras humanas surgem como estando perdidas e ndo tendo importdncia por entre tantos produtos-

No entanto-
A imagem resulta como uma critica ou uma ironia ao consumismo e aos grandes espacos de comércio-
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(flustrated &5 Christopher Eliopoulos.
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Simetria

Horizontalidade e verticalidade
Ordem e l1légica
Calma

Assimetria

Diagonais
Dinamismo e energia
Tensado




Simetria

Horizontalidade e verticalidade
Ordem e 16gica
Calma

Assimetria

Diagonais
Dinamismo e energia
Tensao




Imagina uma grelha que divida a composicdo em tré&s espagos iguais. verticais e horizontais-
0s pontos de intersegcdo das linhas sdo locals especialmente Kpgopensos para a colocacdo de informacdo




Reparem como aplicando

a regra dos tercos. fica
completamente definido gque
informagcdo surge em gue parte
da composicdo. para ser lida-

Uma Gnica imagem. gque afinal
€ para ser lida como um
conjunto de formas. de partes.




BOOK WEEK BODOK WEEK

NOVEMBER 10 t022% 1030 NOVEM JER 10 % to2] 2 1930

Reparem como aplicando

a regra dos tercos. fica
completamente definido que
acdo surge em que parte

da composicdo. para ser lida-

Uma Unica imagem. que afinal
€ para ser lida como um
conjunto de formas. de partes-
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0 Retdngulo dourado ou Proporc¢do divina

E uma proporcdo matemdtica criada a partir
da observacdo de formas harmoniosas
na Natureza- Esta propor¢do é muitas vezes
aplicada na Artquitetura e na Arte-
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Nesta ilustracgdo de Darwin Cooke-

a composicdo é organizada de forma

a direcionar o olhar do leitor. de modo
a que ele "“leia™ a acdo descrita-




As linhas de direcdo serdo as linhas que-
numa composi¢do. guiam o olhar do leitor
ajudando & leitura pretendida da imagem-




MILTON/GLASER POSTERS THE GALLERY AT-THE.ANN FELTON MULTICULTURAL CENTER

Alls] [1][i][n][h]|a]|s |d[i[a@o n|lal[il]ls

Uma linha diagonal é uma variag¢do de uma linha de diregdo-

Um bom uso de linha diagonal transforma uma composicdo estatica
em algo dindmico-. como se pode observar neste poster

de Milton Glaser

ONONDAGA \p
COMMUNITY
COLEGE

FEBRUARY 25-
MARCH 25,2009



M o de visio

Uma linha de visdo existe gquando
na composi¢do uma personagem
olha para algo. orientando

a visdo e leitura da imagem
nessa direcdao-

No exemplo. a partir do olhar

- ' (\ : ' (\ da personagem fazemos a leitura
0" ‘ \ Nn\ ' : das sombras que surgem e parecem

gue avangcam como se fossen

uma ameacga-




ao

a utilizacg

ao tem de ser

ao na
necessariamente representada
a partir do nivel do solo-
Mudar o ponto de vista pode
dao de um plano
perspetiva acentuam a agdo
e o dramatismo-

servir para acentuar
de um plano contrapicado-

dinamismo na composigdo-
e a utilizacg

Nos exemplos dadosa
de Dan Panosian-
picado com distor¢do da

3
:

Uma composicg




JONATHAN HICKMAK

MOLDURA

A existéncia de uma moldura
pode ser uma forma de acentuar
uma mensagem. de dar destaque
ou de acrescentar contexto

a imagem-

Na primeira imagem a moldura

@€ toda a ilustrag¢do que rodeia
a forma da faca-. na segunda
imagem & a silhueta de um
barco viking. que ajuda

a contextualizar a ilustracgado
que enquadra-

AUATA RO
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Uberhole

Im Zweifel nie!

TRUHLARNA

Prostor otevieny zkoumani,
tvorbé a experimentu,

OPEN SUNDAY

‘sL:&,‘\

17.11.2013, 19:00

Rokycanova 33
Praha 3 - Zizkov

SIMPLIFICAR

Retirar todos os elementos
gue ndo sejam necessarios
a composicdo. para que

a mensagem seja clara-

Exemplo de trabalho s/a de
inspiracdo de design estilo
suico. e poster do studio
zijspan-




Someone has taken their love of scary movies one step too far.
Solving this mystery is going to be murder.

o

E

2013
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PREENCHER 0O
ENQUADRAMENTO

Por vezes & mais eficiente
mostrar apenas um pormenor
do sujeito ou da acgdo-
em vez de mostrar tudo-




DETZAR BSPAGY
WAZIT

Deixar espago entre a acdo

ou o objeto e a margem do
enquadramento & uma forma

de criar composicdo dindmicaa.
dando ideia por exemplo

de espago percorrido

ou de espago a percorrer-

No primeiro exemplo-. 0 espago
entre o topo da composicgdo

e 0s elementos pormenorizados
criam sensacdo de dramatismo
e peso- No segundo exemplo-

a existéncia de mais espacgo
vazio a partir de uma linha
diagonal-. no canto superior
direito-. acentua o dinamismo
e a direcdo do movimento da
personagem principal-




Técnicas para criacao de harmonia e contraste

identificadas por

Donis A. Donis em “Sintaxe da linguagem visual”

Dondis, D., & Camargo, J. (2007). Sintaxe da linguagem visual. S3o Paulo: Martins Fontes.

Unidade | Fragmentacao
Economia | Profusao
Previsibilidade | Espontaneidade
Atividade | Estase
Neutralidade | Enfase
Transparéncia | Opacidade
Exatidao | Distorcao
Plano | Profundidade
Sequencialidade | Aleatoriedade
Agudeza | Difusao
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Unidade | Fragmentacao

A unidade

é um equilibrio adequado
de elementos diversos
em uma totalidade.

A fragmentacao

é a decomposicao dos elementos e
unidades da composicao em partes
separadas,

que se relacionam entre si,

mas conservam o seu caracter individual.




Unidade | Fragmentacao

FIGURA 6.12. UNIDADE
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FIGURA 6.13. FRAGMENTACAQ



Unidade | Fragmentacao

John Maeda Laurence Bach



Economia |l Profusao

A economia € uma organizacao visual
simples na utilizacao dos elementos.

Em termos compositivos enfatiza
O conservadorismo, o pobre, o0 puro.

A profusao sao acrescimos discursivos.

Técnica de enriguecimento visual
associada ao poder e a riqueza.




Economia | Profusao

FIGURA 6.14, ECONOMIA

FIGURA 6.15. PROFUSAO



conomia |l Profusao
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Previsibilidade | Espontaneidade

A previsibilidade representa
visualmente uma ordem

ou um plano de comunicacao
convencional.

A espontaneidade caracteriza-se
por uma falta aparente
de grelha compositiva.




Previsibilidade | Espontaneidade
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FIGURA 6.18. PREVISIBILIDADE

FIGURA 6.19. ESPONTANEIDADE
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Atividade | Estase

A atividade como técnica visual
deve refletir o movimento atraveés
da representacao

ou da sugestao.

A técnica estase € uma representacao
estatica que através do equilibrio
apresenta um efeito de repouso

e tranquilidade.



Atividade | Estase

FIGURA 6.20. ATIVIDADE
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FIGURA 6.21. ESTASE



Atividade | Estase
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Neutralidade | Enfase

A composicao neutra configura-se
menos provocadora em termos visuais.

A técnica da énfase realca elementos
onde predomina a uniformidade.




Neutralidade | Enfase
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FIGURA 6.24. NEUTRALIDADE

FIGURA 6.25. ENFASE



Neutralidade | Enfase

Ikko Tanaka



Transparencia | Opacidade

A transparéncia envolve

detalhes visuais atraves
dos quais se pode ver.

A opacidade ¢€ o ocultar
parte dos elementos
visualmente sobrepostos.




Transparencia | Opacidade
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FIGURA 6.27. OPACIDADE



Transparencia | Opacidade
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Exatidao | Distorcao

A exatidao € o modelo realista.

A distorcao adultera o realismo.

Procura controlar os efeitos
através do desvio
da forma regular ou verdadeira.

Hoje.



Exatidao | Distorcao

Hoje.
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FIGURA 6.31. DISTORCAO



Exatidao | Distorcao

Mirko Humbert



Plano | Profundidade

A técnica plano carateriza-se
pela auséncia do uso da
perspetiva.

A profundidade usa as regras
da perspetiva atraves

da representacao tridimensional
e dos efeitos de luz e sombra
(claro-escuro).




Plano | Profundidade

FIGURA 6.32. PLANURA

FIGURA 6.33, PROFUNDIDADE




Plano | Profundidade
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Sequencialidade | Casual

Uma ordem sequencial baseia-se
numa composicao que dispoe

os elementos numa ordem logica.
Os conteudos sao dispostos
segundo um padrao ritmico.

A técnica casual sugere

a auséncia de grelha compositiva.
Visualmente representa

uma desorganizacao intencional
ou a apresentacao acidental

da informacao visual.
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Sequencialidade | Casual
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FIGURA 6.36. SEQUENCIALIDADE

FIGURA 6.37. ACASO



Sequencialidade | Casual
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Agudeza | Difusao

A agudeza é uma técnica visual
que utiliza a precisao
e 0 uso de contornos rigidos.

A difusao € uma composicao
que se preocupa menos

cCOm a precisao € mais com a
criacao.
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Agudeza | Difusao

FIGURA 6.39. DIFUSAO
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Agudeza | Difusao

straight music presents  victoria hall hanley advance tickets: £2.00
the underiones stoke-on-trent, england at the door: £2.50
with special guests tuesday

the chords june 5 1979 / 7:30 pm

Hans Neuburg Mike Joyce



Simetria | Assimetria

A simetria € o equilibrio axial.
Trata-se de uma concecao visual
caraterizada pelo I6gica e simplicidade.

A assimetria € uma composicao
com auséncia da simetria.




Simetria | Assimetria

FIGURA 6.6. SIMETRIA

FIGURA 6.7. ASSIMETRIA



Simetria | Assimetria
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Regularidade | Irregularidade

A regularidade constitui

a uniformidade dos elementos.

A concecao de imagens visuais
baseadas num principio ou método de
composicao constante e invariavel.

A irregularidade enfatiza
o inesperado e o insolito.
Nao se identifica nenhuma
regra compositiva.




Regularidade | Irregularidade
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Regularidade | Irregularidade
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Simplicidade | Complexidade

A simplicidade & uma técnica visual que
envolve o imediato e a uniformidade da
forma elementar, sem a utilizacao

de elaboracoes secundarias.

A complexidade compreende
uma multiplicidade visual
constituida por inumeras unidades
e forcas elementares.




Simplicidade | Complexidade
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Simplicidade | Complexidade
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Estabilidade | Variacao

A estabilidade é a técnica

gue expressaa compatibilidade visual
e desenvolve uma composicao
dominada por uma abordagem
tematica uniforme e coerente.

A variacao representa diversidade
usando mutacoes controladas
do tema dominante na composicao.

ox e

' e



Estabilidade | Variacao
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FIGURA 6.28. ESTABILIDADE
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FIGURA 6.29. VARIACAO




Estabilidade | Variacao
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Minimizacao | Exagero

A minimizacao procura
obter a maxima resposta
a partir de elementos minimos.

O exagero recorre ao extravagante,
ampliando a expressividade,

na tentativa de intensificar e amplificar
a comunicacao.




Minimizacao | Exagero
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FIGURA 6.16, MINIMIZACAO
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FIGURA 6.17. EXAGERO




Minimizacao | Exagero
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Singularidade | Justaposicao

A singularidade focaliza a composicao a
um tema isolado e independente

que nao conta com o apoio

de quaisquer outros estimulos visuais.

A justaposicao exprime a interacao
de estimulos visuais.

Estabelece relacoes e comparacoes
entre os diversos signos visuais.




Singularidade | Justaposicao

Christnias
a Unrcersity

FIGURA 6.34, SINGULARIDADE

-

THE UNIVERSTI
AND THE CI'ry

FIGURA 6.35. JUSTAPOSICAO



Singularidade | Justaposicao

Blackstar Il giuoco é fatto

Devin Sager Angiolo Giuseppe Fronzoni



Subtileza | Ousadia

A subtiliza sugere uma
composicao visual
delicada e requintada.

A ousadia é uma técnica utilizada
com audacia, uma vez gque objetivo
@ obter a maxima visibilidade.

flower




Subtileza | Ousadia

FIGURA 6.22. SUTILEZA

FIGURA 6.23,. OUSADIA
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Subtileza | Ousadia
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Equilibrio | Instabilidade

O equilibrio € o elemento

mais importante das técnicas visuais.
A importancia desta técnica
baseia-se na percepcao humana

e na necessidade da sua presenca.

A instabilidade é a auséncia
de equilibrio.




Equilibrio | Instabilidade
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FIGURA 6.4. EQUILIBRIO
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FIGURA 6.5, INSTABILIDADE




Equilibrio | Instabilidade
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Repeticao | Periodicidade

A repeticao é uma composicao
visual unificada.

Uma grelha compositiva

que mantém unida uma composicao
de elementos dispares.

A técnica periodica ou episodica
reforca a visibilidade individual
das partes, sem

descuidar o significado

do todo.

O
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Repeticao | Periodicidade
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Repeticao | Periodicidade
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Bom trabalho para todos!



llustracao e
Narrativa Visuabs

Artes Plasticas - Ano 1

Nuno Fragata Marques

Joao Fazenda



llustracao

Segundo Luis Camargo (1989), escritor e ilustrador, a imagem resultante da ilustracao
possui 4 fungoes, ligadas a necessidades intelectuais:

Percecao: a imagem deve gerar um entendimento. Deve sugerir
impressoes visuais e tateis;

Pensamento: a imagem deve transmitir um conceito, uma postura ética ou
uma
visao do mundo;

Sentimento: a imagem deve evocar emocgdes ou constituir-se como uma
metafora de um sentimento (expresso através de aproximacoes,
comparacoes, etc...);

Intuicao: a imagem podera apontar para um sentido que esta além do
concreto, do referencial ou do literal. Podera expor uma realidade que
ainda nao conseguimos conceptualizar

e da qual sé se consegue ter uma ideia através da imagem.



Narrativas Visuais

Relacoes entre texto e imagem Relacoes entre imagens/pistas visuais
I |

|

A favor de uma Mensagem a ser transmitida

O meio também se torna a mensagem



Contar uma historia incluindo tempo, espaco e personagens envolvidos
A

NARRATIVA/ C I‘atlva Informacgao para ser discernida ao longo de um tempo

Uma unica cena em que 0s personagens se repetem
Ocorrem varias acoes, que compactam presente e futuro numa unica imagem
Nao mostra eventos simultaneos
Mostra uma sequéncia cuja leitura depende da localizacao dos eventos

Arte visual que transmite uma histéria.
A obra de arte narrativa pode representar cenas continuas,
um s6 evento ou varias cenas em simultaneo.

Como uma sinopse/ sintese, um retrato breve de

NARRATIVA VISUAL g

Estatica (baseada em imagem estatica. llustracdo, Banda Desenhada, etc.)

algo, um conjunto de pistas

Uma narrativa sinética descreve uma unica
cena em que um personagem ou personagens
sao retratados varlas vezes num quadro para
transmitir que varias acoes estdo a ocorrer.

NAR RATIVA ESTATICA

- simultanea, monocénica, continua, sindtica, pandtica, progressiva, sequencial

- Como “quem tudo vé”, como uma
panoramica

- Permitindo ver o todo, em simultaneo

Mostra uma cena - Retrata multiplas cenas e acées sem a
repeticao de personagens
. A Ultima Ceia, - As agdes podem ser em sequéncia ou
representar acoes simultaneas durante
Leonardo da Vinci um evento
- Uma narrativa sequencial enfoca a moldura para desenvolver a progressao temporal
Bl ostra varias cenas em simultaneo - Cada cena e acao sao representadas no seu quadro como uma unidade

. Retébulo de Gante, - Mostra uma histdria, em continuo

Dinamica (baseada em imagem em movimento. Animacao, Filme, etc.)

Interativa (paseada nas possibilidades de interacdo. Links, QRcodes, etc.)

Hubert e Jan van Eyck . Coluna de Trajano

. Frescos da Capela Arena de Padua,

Giotto



NARRATIVA simultanea

- Mostra varias cenas em simultaneo

O Retabulo de Ghent (também
nomeado Adoracao do Cordeiro
Sagrado ou O Cordeiro de Deus) é ., N « WA ~ ‘ SR by L |
um poliptico de grandes dimensoes Nl | R o N R -0 | 1ER & , ~ | ““

l
“’“’;I!I

HIHIHHHI"
TTII ]T}T

do século XV, do periodo inicial da
pintura flamenga.

E composto por 12 painéis, oito dos
quais sao venezianas fechadas. Os
painéis laterais sao pintados em
ambos os lados, dando duas
perspectivas diferentes consoante se
encontram abertos ou fechados.

Aos domingos e aos dias festivos, o
retabulo esta totalmente aberto; fora
destes dias, fica fechado e coberto
por uma toalha.

Retabulo de Gante,
Hubert e Jan van Eyck, séc. XV




NARRATIVA monocénica

- Mostra uma cena

, N
TR A SRR F a T T e e

O Ultima Ceia, da autoria de
Leonardo da Vinci, foi pintada entre
1494 e 1498 e representa a Ultima
"ceia" de Jesus e seus apostolos.

E uma pintura de 4,60 metros de
altura e 8,80 metros de largura,
realizada com témpera e 6leo sobre
um preparo em gesso.

A Ultima Ceia,
Leonardo da Vinci, séc. XV




NARRATIVA continua

- Mostra uma historia, em continuo

Giotto representa a vida da Virgem
Maria e de Jesus Cristo. A leitura dos
frescos é feita de cima para baixo e
da esquerda para a direita.

Quem conhece a histéria da biblia
tem a leitura facilitada.

Na parede oposta a fachada, estao
representadas cenas do juizo
universal. Na parte inferior da capela,
no lado esquerdo estao
representados os sete pecados
capitais e na parte oposta, as sete
virtudes.

Frescos da Capela degli Scrovegni, em Padua,
Giotto, séc. XIV




NARRATIVA sindtica

- Uma unica cena em que um personagem ou
personagens sao retratados varias vezes num quadro
para transmitir que varias acoes estao a ocorrer.

O medalhao tem como objetivo
apresentar ao leitor a histéria do
nascimento anterior de Buda como o
elefante Chaddanta.

Como muitas narrativas sindticas,
pode ser dificil de interpretar. O
centro do medalhao tem entalhes que
sao uma pista visual de como o
medalhao deve ser interpretado.

Além desta sugestao visual subtil,
quase nao ha indicacao da ordem de
leitura.

Medalhao da estupa em Amaravati,
séc. lll ac

O medalh&o pode ser dividido em 3
episodios:

1 - Chaddanta presenteia a sua rainha
principal com I6tus.

2 - A rainha junior fica ofendida.

3 - Arainha junior, sai para ficar sozinha.
4 - Ela espera por vinganca.

5 - Um cacador aponta uma flecha para
Chaddanta.

6 - O cacador corta as presas de
Chaddanta.

7- O cacgador € visto a partir com as
presas (no centro superior).



NARRATIVA panotica (ou panoramica)

- Retrata multiplas cenas e acoes sem a repeticao de
personagens

- As acoes podem ser em sequéncia ou representar
acoes simultaneas durante um evento

O tema no friso norte € a batalha dos filhos da
Terra, os Gigantes, com os deuses do Olimpo pelo
poder. Simboliza o triunfo da ordem e da
civilizacao sobre a selvageria, a barbarie e a
anarquia. De um lado estao os gigantes, que
fortemente armados atacam os deuses. No lado
oposto estao os deuses.

Este lado do friso podia ser visto da forma sagrada,
conforme os peregrinos subiam em direcao ao Oraculo.
Os relevos transformam-se numa narrativa.

Friso norte do edificio Tesouro de Siphnos,
C, 525 ac



NARRATIVA progressiva

Uma unica cena em que 0s personagens se repetem

Ocorrem varias acoes, que compactam presente e futuro numa Unica imagem
Nao mostra eventos simultaneos

Mostra uma sequéncia cuja leitura depende da localizacdao dos eventos

Prancha de Histoire de Monsieur Cryptogame,
Rodolphe Tépffer, 1830

Lve faradmirer & S5gn amant laie
ridant des (tur — Sovv amant le
Fiouve YoR) Ccomme un romane, or

3

{‘T( heuve l'armpwy inf-m(ommc VOwan .
- N beouve \ O(Clnjnstc'h'uw Comme_ s
'amour

i

posr distraire le choiss de Son coewn, elle
meb tn ham wn gav (olen -Maitlard.

i
quuc\\ wienk letows 2 Clve, I
Ph‘,amn. monle dacementSur e

pont

l:lr cereabis Jemmeunt lanterne. ‘

13




NARRATIVA sequencial

- Uma narrativa sequencial enfoca a moldura para desenvolver a
progressao temporal

- Cada cena e acao sao representadas no seu quadro como uma
unidade

Universe A,
Andrei Molotiu, 2020



A narrative is simply a story. Narrative art is art that tells a story.

https://www.tate.org.uk/art/art-terms/n/narrative

Até ao século XX, grande parte da arte ocidental pode ser considerada
narrativa, por retratar historias de religiao, mito e lenda, histoéria e literatura.
Normalmente o publico estava familiarizado com as historias
representadas.

Por volta do século XVII, a pintura mostrava cenas e narrativas da vida
cotidiana. Na era vitoriana, a pintura narrativa retratando assuntos da
vida cotidiana tornou-se extremamente popular e muitas vezes é
considerada uma categoria em si mesma (pintura narrativa vitoriana).

Na arte moderna, as ideias formalistas resultaram numa negacao da narrativa.
No entanto, referéncias codificadas a questoes politicas ou sociais, ou a
eventos na vida do artista ainda sao comuns em representacoes. Essas obras
sao efetivamente alegorias® modernas e geralmente requerem informacoes do
artista para serem totalmente compreendidas. Um bom exemplo disso &
Guernica de Pablo Picasso.

O termo pintura histdrica foi
introduzido no século XVII para
descrever pinturas com temas
extraidos da historia e mitologia
classicas e da Biblia. No século
XVIIl, também era usado para se
referir temas historicos recentes.

As pinturas narrativas vitorianas
oferecem uma visao Unica da
sociedade do século XIX: a situacao
das mulheres, as classes sociais e a
ascensao da industria.

* Modo indirecto de representar
uma coisa ou uma ideia sob a
aparéncia de outra.

The Death of Major Peirson, 6 January 1781, John Singleton Copley,
1783

Guernica, Pablo Picasso, 1937



Narrativas Visuais

Relacoes entre texto e imagem Relacoes entre imagens/pistas visuais
I |

|

A favor de uma Mensagem a ser transmitida

Texto e imagem numa mesma pagina
Texto e imagem a transmitir a mesma mensagem (duplicacao)

Texto e imagem a transmitir visoes diferentes da mesma mensagem (complemento)

Uso das carateristicas dos suportes

> A favor do produto grafico + A favor da narrativa
Uso das carateristicas do publico-alvo

(+ favor da tematica)
. Social

. Ecoldgica

. Pedagogica

. Cultural/Valores

O meio também se torna a mensagem

(por influéncia da época, de autores, das tecnologias, de outros media)



llustracao | Sequéncia | Narrativa

Direcionar o olhar Equilibrar formas Imagens com informacao, dentro de formas
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Grafismo/Imagem-+texto/Texto como imagem Ambiente/Movimento/Dimensao

Comunicar acdes e passagem de tempo a partir de imagens estaticas organizadas em sucessao

Pistas/Informacao

Criar fluxo direcional



Comunicar acoes e passagem de tempo a partir de imagens estaticas organizadas em sucessao

: l Cada imagem/ilustracao devera ter um ponto de interesse especifico
A juncao dos varios pontos de interesse cria fluxo direcional

LIFE IS NOT IN ATTAINMENT

LAID OF SCHEMES.

/=3

BUT IN

ATTEMPTING.

WWW.INSEARCHOFBASHOQ.COM MARK “"FIioTs” FITTOCK & RO08S3 FINDLAY



Ponto de vista

O enquadramento da cena, que ajuda a transmitir a mensagem de determinada Forma,
que ajuda a colocar o leitor num determinado local/papel, que o leva ater uma
determinada percecao.
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Explorar obrigatoriamente

Exercicio: Haiku ilustrado

- Mostra varias cenas em simultaneo
A partir da criacao de um poema Haiku (composto por apenas uma estrofe com 3 versos), de 3 ilustracoes

(criadoras de relacao/sentido com o poema), e do uso dos tipos de narrativa, explorar a criacao de imagens com
recurso a plasticina.

, ] ) ~ -y - i N e~ - Mostra uma cena
E pedido ao discente que procure a exploracao de uma ideia/conceito, na abordagem a criacao do poema

haiku, da ilustracao em plasticina e as possibilidades de interacao texto+imagem.

O tamanho de cada ilustracao é 15 x 15 cm. O texto podera surgir como parte integrante de cada

ilustracao ou podera surgir como legenda. - Uma Unica cena em que um personagem ou
personagens sao retratados varias vezes num quadro

) para transmitir que varias acoes estao a ocorrer.
E obrigatoria a exploracao consciente do uso de narrativa.

A relacao criada pelo texto e pelas imagens nao deve ser simplesmente literal, deve procurar um sentido poético
para a sua mensagem. O grafismo sera obrigatoriamente simples (tomando como base as carateristicas proprias
dos poemas Haiku) e deve ser adequado a historia/narrativa. Nao ha recurso a dialogos ou a onomatopeias.

- Retrata multiplas cenas e acoes sem a repeticao de
A arte final do trabalho fica ao critério do aluno, sendo elemento de avaliacao. O exercicio deve ser resolvido personagens

apenas com recurso ao uso de plasticina sobre uma superficie rigida e papel para o texto impresso ou - As acbes podem ser em sequéncia ou representar
manuscrito (deve ser legivel) acoes simultaneas durante um evento

Recursos

Poemas Haiku em portugués: http://folhadepoesia.blogspot.com/2015/01/haiku-um-caminho-pessoal-de.html
Haiku comics: https:/dw-wp.com/2013/06/haiku-comics/


http://folhadepoesia.blogspot.com/2015/01/haiku-um-caminho-pessoal-de.html

Haiku

A poesia haiku é centrada no momento e no presente.

O haiku € uma forma tradicional de poema japonés. Este tipo de poema
obedece a regras e € por 1sso facil de construir. Tem apenas uma estrofe,
composta por trés versos.

Os versos devem ter no seu conjunto 17 silabas, distribuidas do seguinte
modo:

— Cinco silabas no primeiro verso.

— Sete silabas no segundo verso.

— Cinco silabas no terceiro verso.

A tematica destes poemas € a Natureza (as plantas, os animais, a chuva, o sol, a
lua, os jardins, etc.)

E escrito no Presente do Indicativo, como se o Poeta presenciasse naquele
momento a cena que descreve.

Exemplos:

A- bri-sa- su-a-ve

Si-len-ci-0-sa- pas-sei-a

Na a-gu-a- do- la-go

No- chao- do- jar-dim
U-ma- lu-a - va-ga e- len-ta

So-lu-¢a- so-zi-nha

http://folhadepoesia.blogspot.com/2015/01/haiku-um-caminho-pessoal-de.html



http://folhadepoesia.blogspot.com/2015/01/haiku-um-caminho-pessoal-de.html

BOM TRABALHO!
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Nuno Fragata Marques Solange Cavaco, TeSP IPG, SG, 2016



Tecnicas e suportes

Criacao e reproducao de imagens ao longo da Historia
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Litografia, Honoré Daumier



Técnicas e suportes | Criacéo e reproducdo de imagens
CRONOLOGIA

c. 30 000 anos
- Imagens nas paredes das cavernas
- Ferramentas e pigmentos naturais

c. 480 a.C.
- Os Etruscos criam pinturas de “frescos” em paredes
- Pintura direta sobre gesso humido

- Anteriormente os Egipcios faziam-no sobre a parede seca

c. 1400

- Nos Paises Baixos, surge a pintura
a oleo

- Mistura de pigmentos naturais com
oleo

- Pintura sobre superficies suaves
- Grande nitidez e grau de pormenor

c. 200 a.C.
- Na China, sao usados pincéis para criar caligrafia
- Feitos normalmente de bambu e pelos de animais

c. 100 a.C.
- Na China, é inventado o papel

c. 200 d.C.

- Na China, é inventada a impresséao
por Xilogravura

c. 1600

- S3o utilizadas ferramentas como a
Camera Obscura para projetar
imagens sobre papel ou tela

c. 1413

- Em Italia, sjo definidas as regras
da representacao por “Perspetiva”

1439
- Na Alemanha, é inventada a

Gutenberg

Prensa Tipografica, por Johannes

c. 1450

- Matrizes de madeira escavada

- Impressao em seda ou tecido,
mais tarde passa a ser usado o

papel

1085

- Surgem os primeiros moinhos
de papel na Europa

- A reprodugao de imagens passa a
ser comum, a partir do uso dos
metodos da impressao por gravura

c. 1500

- Em Itélia (Veneza) comeca-se
a pintar sobre tecido esticado
sobre grades de madeira, em
vez de paineis de madeira

desde 1888

- S&o utilizadas maquinas o
fotograficas pequenas e portateis

- Em 1907 surge a fotografia a cores

1780

- Em Inglaterra (Londres) sao
vendidas as primeiras tintas de
aguarela pré-feitas. Anteriormente,
cada artista criava a sua tinta
esmagando e misturando os
pigmentos

1839
- E inventada a Fotografia

transmitidas pela luz passam a
poder ser ser registadas numa
superficie e a poder ser
reproduzidas sobre papel

- Por meio de quimicos as imagens

1841

metalicos

e uso das tintas de dleo

Ivre

- Sao inventados os tubos de tinta

- Permitem facilidade no transporte

rincipalmente no trabalho ao ar

desde 1975
- Surgem os Home computers

- Passa a haver acesso a programas
de edicao de imagem

desde 1890

- Surge o cinema, com 0s primeiros
filmes mudos

- Surgem as primeiras
experimentacoes em cinema de
animagao

desde 1950
- Surge a Televisao

desde 1960

- E disseminado o uso da
tinta acrilica

- Permite um tempo curto
de secagem

- Cores fortes e arrojadas

desde 1970

- Surgem os
videojogos

desde 1989
- Surge a internet

- Passa a haver acesso imediato a
conteudos visuais

desde 2000
- Surge o smartphone e o tablet

- Facilidade na produgao de
conteudos de imagem e na sua
disseminacao




Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Gravura: imagem obtida pela impressao da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (...) ou um arquivo digital.
Matriz produzida em madeira.

Xilogravura

Técnica de impressao de desenhos a partir de pranchas de madeira entalhadas paralelamente ao eixo vertical da fibra da madeira. Técnica

criada na China. Na Europa, a impressao a partir de blocos de madeira em téxteis é conhecida desde o inicio do século X1V, mas tem pouco
desenvolvimento até o papel comecar a ser fabricado em Franca e na Alemanha no final do século XIV.
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Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Gravura: imagem obtida pela impressdo da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (...) ou um arquivo digital.
Matriz produzida em madeira.

Xilogravura

Kathe Kollwitz, The Parents, 1921-2

Kim Lim, Woodcut, 1975
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Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Gravura: imagem obtida pela impressao da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (...) ou um arquivo digital.
Matriz produzida em metal.

GGravura

Jannis Kounelis, (s/titulo), 1999



Técnicas e suportes | Criacédo e reproducéo de imagens

Gravura: imagem obtida pela impressao da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (...) ou um arquivo digital.
Matriz produzida em metal.

Gravura Pontaseca =~

O desenho ¢ realizado por incisdao numa placa de metal com um instrumento
afiado e pontiagudo em forma de agulha. Técnica usada desde o final do séc. XV.

Micaela Santos, DGM-pl, MI2, 2016

8




Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Gravura: imagem obtida pela impressdo da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (...) ou um arquivo digital.
Matriz produzida em metal.

Gravura Ponta seca

Albrecht Durer, Melancolia, 1514

Rembrandt Van Rijn, Autoretrato com chapéu, olhos abertos e boca aberta , c.1630

Rembrandt Van Rijn, Cristo crucificado entre os dois ladrées: As trés cruzes, c.1653



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

.) ou um arquivo digital.
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Gravura: imagem obtida pela impresséo da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (..

Matriz produzida em metal.

Gravura Ponta seca

Lucien Freud, Girl with a Fig Leaf, 1947

10



Técnicas e suportes | Criacéo e reproducdo de imagens

Gravura Agua forte

Por meio de uma acao quimica sao criadas linhas numa placa de metal que, entao,
segura a tinta aplicada e forma a imagem. Um dos registos mais antigo de aguas
fortes € do autor suico Urs Graf (1485 - 1527), em 15138.

Ricardo Ribeiro, DGM-pl, MI2, 2016



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Gravura: imagem obtida pela impressdo da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (...) ou um arquivo digital.
Matriz produzida em metal.

Gravura Agua forte

Urs Graf, Centauro e mulher e crianga, 1513 Urs Graf, Soldado com armadura, 1519 Urs Graf, Cavaleiro agarrado pelo diabo, 1516

12



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Gravura: imagem obtida pela impressdo da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (...) ou um arquivo digital.
Matriz produzida em metal.

Gravura Agua forte

Michael Landy, Creeping Buttercup, 2002

13



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Gravura Agua tinta

Criacao de efeitos tonais, de gradacoes, por meio de
resinas e acoes quimicas. Técnica desenvolvida em
Franca, por volta de 1760.

J ‘\)!"_i“{‘i'
Ka PIMALL
Céatia Lopes, TESP IPG, SG, 2017 Fausto Vicente, TESP IPG, SG, 2017 Maria Passo, TESP IPG, SG, 2017

Gravura: imagem obtida pela impresséo da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (...) ou um arquivo digital. 14
Matriz produzida em metal.



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Gravura Agua tinta

Varios alunos, TESP IPG, SG, 2017

Rafael Rico, TESP IPG, SG, 2017

Daniel Silva, TESP IPG, SG, 2017 Maria Joao Leite, TESP IPG, SG, 2017
Gravura: imagem obtida pela impresséo da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (...) ou um arquivo digital.

15
Matriz produzida em metal.



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Gravura Agua tinta

Kim Lim, Red Aquatint, 1972

16



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Gravura: imagem obtida pela impressao da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (...) ou um arquivo digital.
Matriz produzida em pedra.

Litografia

A litografia foi inventada no final do século XVIIl. Processo de impressao baseado no fato de que gordura e agua nao se misturam.
A imagem é aplicada numa superficie usando um meio oleoso. Uma solucao de goma arabica e acido nitrico € entao aplicada
sobre a superficie, produzindo areas de nao impressao receptivas a agua e areas de imagem receptivas a tinta/lapis oleosa.
Permite que areas de cores diferentes possam ser aplicadas a pedras separadas e sobrepostas na mesma folha de papel.

Joan Mir9, (s/titulo), 1972

Pablo Picasso, Le gout du Bonheur, 1970

Henry de Toulouse-Lautrec, Jane Avril, 1898

17



Técnicas e suportes | Criacéo e reproducdo de imagens

Litografia

Frank Stella, (S/Titulo), 1967

David Hockney, Portrait of Mother IlI, 1985



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Gravura: imagem obtida pela impressdo da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (...) ou um arquivo digital.
Matriz produzida em lindleo. Técnica similar a Xilogravura.

Linografia

Embora o linGleo seja utilizado para revestimento de pisos desde a década de 1860, a técnica de

impressao por lindleo foi usada pela primeira vez pelos artistas de Die Briucke na Alemanha entre
1905 e 1913.
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Micaela Santos, DGM-pl, MI1, 2016
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Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Gravura: imagem obtida pela impressdo da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (...) ou um arquivo digital.
Matriz produzida em lindleo. Técnica similar a Xilogravura.

Linografia
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Henrique Martinowski, DGM-pl, MI1, 2016
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Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Linografia (frés cores - tecnica da placa unica)

Sara Santos, DGM-pl, MI1, 2016

Gravura: imagem obtida pela impressao da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (...) ou um arquivo digital. B

Matriz produzida em linGleo. Técnica similar a Xilogravura.



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Gravura: imagem obtida pela impressdo da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (...) ou um arquivo digital.
Matriz produzida em lindleo. Técnica similar a Xilogravura.

Linografia (frés cores - tecnica da placa unica)

AN

Paulo Mendes, DGM-pl, MI1, 2016

22



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Gravura: imagem obtida pela impressdo da imagem de uma matriz, que pode ser feita em suportes como a madeira, 0 metal, a pedra (...) ou um arquivo digital.
Matriz produzida em lindleo. Técnica similar a Xilogravura.

Linografia

——

Arpad llles, Jonah and the Whale, 1967

Pablo Picasso, Portrait of a Woman after Carnach The Young, 1958 Klaus Meyer, Superimpositions, 1987

23



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Serigrafia

A Serigrafia surge no inicio do séc.XX, para uso na reproducdo de imagens publicitarias. E usada
uma rede obturada em locais especificos que permite a passagem de tinta e a impressao da

imagem. A Serigrafia baseia-se em principios de impressao com recurso a malhas de tecidos e a
principios de uso de stencil vindos da antiga China.

= e

Valentina Ibarlucea, DGM-pl, MI2, 2016
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Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Serigrafia - varias cores

Bruno Reis, DGM-pl, MI2, 2016

25



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Serigrafia - varias cores

L & TODRERE

PP
——————
————

Paulo Mendes, DGM-pl, MI2, 2016

26



Técnicas e suportes | Criacéo e reproducdo de imagens

Serigrafia

Banksy, Turf War World War, 2003 Andy Warhol, Twenty Jackies, 1964 Shepard Farey/OBEY, DGM-pl, 2009



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Monotipia

Forma de impressao em que a imagem so pode ser feita uma vez, ao contrario da maioria das gravacoes que permite a impressao de
séries. Uma impressao ¢ ifeitaa a partir de uma matriz, mas de forma que seja uma impressao unica, por exemplo, incorporando
coloracao a mao ou colagem unica. Permite fazer combinacoes, por ex, de gravura, de pintura e de desenho.

Miguel Ferreira, DGM-pl, MI2, 2016

28



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Monotipia
Adicao
Subtracao

Mascara

Miriam Concei¢do, DGM-pl, MI2, 2016 | @ | T R L g i w55 LT ClednaSilvestre, CETIG, TSG, 2016




Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Monotipia

Naum Gabo, (s/titulo), 1955-6 Colin Self, Pluto, 1964-5

Hansjorg Mayer, Alphabet square, 1967
30



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Cruzamento de técnicas

Jodo Pessoa, Impressao de Tipos e Monotipia, DGM-pl, MI2, 2016

31



Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Cruzamento de técnicas
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Mariana Coutinho, Linogravura e Monotipia, Cet IG, TGS, 2016 P L0 !
Joana Fontes, Linogravura e Monotipia, Cet IG, TGS, 2016 Gabriel Carvalho, Linogravura e Monotipia, Cet IG, TGS, 2016
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Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Cruzamento de técnicas
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Ana Gomes, Agua forte e Monotipia, Cet IG, TGS, 2016 Mariana Coutinho , Linogravura e Monotipia, Cet IG, TGS, 2016
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Técnicas e suportes | Criacao e reproducdo de imagens

Offset

Processo descoberto em 1904 pelo americano Ira W. Rubel. A impressao offset, tambéem chamada de litografia offset, ou lito-offset, &
uma técnica de impressao em que a imagem criada com tinta numa placa de impressao € impressa num cilindro de borracha e entao
transferida (ou seja, offset) para papel ou outro material. O cilindro de borracha oferece grande flexibilidade, permitindo impressao em

madeira, tecido, metal, couro e papel aspero.
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Técnicas e suportes | Criacéo e reproducdo de imagens

Impressao Digital

Método de impressao a partir de arquivos eletronicos, surgido em 1993. A imagem criada num computador é impressa diretamente no
material. A impressao digital elimina muitas das etapas mecanicas necessarias para a impressao convencional, como fazer fotolitos e

provas de cores.




Técnicas e suportes | Criacéo e reproducdo de imagens

Impressao Offset vs Impressao Digital
OFFSET

A tecnologia de impressao offset usa chapas geralmente feitas de aluminio, que sao usadas para transferir uma imagem para uma "manta”
de borracha e, em seguida, enrolar essa imagem uma folha de papel. E o chamado Offset (deslocamento) porque a tinta nao é transferida
diretamente para o papel. Como as impressoras offset funcionam com tanta eficiéncia depois de configuradas, a impressao offset &€ a melhor
escolha quando sao necessarias grandes quantidades e fornece reproducao de cores precisa e impressao com aparéncia profissional, limpa
e nitida.

DIGITAL

A impressao digital nao usa chapas como o offset, mas usa opcdes como toner (como em impressoras a laser) ou impressoras maiores que
usam tinta liquida. A impressao digital € uma boa opcao para quando sao necessarias quantidades menores (por ex. uma série de 40 cartoes
ou de 150 folhetos). Outro beneficio da impressao digital € a sua capacidade de dados variaveis. Quando cada peca precisa de um codigo,
nome ou endereco exclusivo, o digital € o unico caminho a percorrer. A impressao offset nao pode atender a essa necessidade.

Embora a impressao em offset seja uma maneira fantastica de produzir projetos de impressao de 6tima aparéencia, muitas empresas ou
individuos nao precisam de grandes tiragens de 500 ou mais, e ai a melhor solucao é a impressao digital.



Regressando a Cronologia
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1900 - Serigrafia

1904 - Impressao Offset
Técnicas e suportes | Criacéo e reproducdo de imagens

CRONOLOGIA
200 d.C. - Xilogravura c. 1a00 |Final sec. XV - Gravura (metal) Final sec. XVIII - Litografia 1905 - Linografia 1993 - Surge a Impressao Digital
_ i - Nos Paises Baixos, surge a pintura
c. 30 000 anos 105d.C. - Stencl a 6leo 00 desde 1888 desde 1975
- Imagens nas paredes das cavernas - Mistura de pigmentos naturais com - .. - S30 utilizadas maquinas - Surgem os Home computers
_ , dleo - Sao utilizadas ferramentas como a fotograficas pequenas e portateis
- Ferramentas e pigmentos naturais _ o Camera Obscura para projetar - Passa a haver acesso a programas
- Pintura sobre superficies suaves imagens sobre papel ou tela - Em 1907 surge a fotografia a cores de edigao de imagem
c. 480 a.C. - Grande nitidez e grau de pormenor
- Os Etruscos criam pinturas de “frescos” em paredes 1780 desde 1890
- Pintura direta sobre gesso huimido - Em Inglaterra (Londres) s&o - Surge o cinema, com 0s primeiros desde 1989
- Anteriormente os Egipcios faziam-no sobre a parede seca vendidas as primeiras tintas de filmes mudos esce
gip P aguarela pré-feitas. Anteriormente, s o _ Surge a internet
cada artista criava a sua tinta - ourgém astpn[nelras . g o
c. 200 a.C. c. 1413 esmagando e misturando os gﬁﬁgggﬁé%” agoes em cinema de - Passa a haver acesso imediato a
- Na China, sdo usados pincéis para criar caligrafia - Em Itdlia, sdo definidas as regras _ pigmentos conteudos visuais
- Feitos normalmente de bambu e pelos de animais da representacao por “Perspetiva
18,39 desde 1950 desde 2000
c. 100 EII-C- B 1439 - E inventada a Fotografia - Surge a Televis&o - Surge o smartphone e o tablet
- Na China, € inventado o papel - Na Alemanha, é inventada a - Por meio de quimicos as imagens - Facilidade na produgéo de
Prensa Tipografica, por Johannes transmitidas pela luz passam a conteudos de imagem e na sua
c. 200 d.C. Gutenberg poder ser ser registadas numa desde 1960 disseminagao
Na China. & i tada ai ~ superficie e a poder ser . _
- Na Lhina, € iInventada a Impressao c. 1450 reproduz|das sobre pape| - E dISSGm!nadO O uso da
por Xilogravura N Jucso de tinta acrilica
- - - A reproducao de imagens passa a :
- Matrizes de madeira escavada ser C%murc?, a partir do uso dos 1841 - Sgrsnéggggntempo curto
- |mpresséo em seda ou tecido metodos da impressao por gravura S30 i .
. ’ - Sao inventados os tubos de tinta :
mais tarde passa a ser usado o metalicos - Cores fortes e arrojadas
papel c. 1500 Permitern facilidad ‘ 4
. - Permitem facilidade no transporte
1085 - Em Italia (Veneza).comega—se e uso das tintas de dleo P desde 1970
L , a pintar sobre tecido esticado rincipalmente no trabalho ao ar S
- Surgem os primeiros moinhos sobre grades de madeira, em ivre - Surgem os
de papel na Europa vez de painéis de madeira videojogos
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GIF animado

O GIF animado (Graphics Interchange Format) foi introduzido pela primeira vez em 1987 pela
CompuServe, sendo adotado para utilizacao nas primeiras paginas da web, maioritariamente em
banners.

Hoje em dia, os GIFs s&o assumidos por criadores como uma forma de comunicacao cotidiana

(“GlFs de reacao”) e de expressaos no campo da arte, sendo usados por animadores, designers e
ilustradores, usando o recurso a looping para explorar ideias e significados.

Jerod James Gibson



Série de gifs animados criados por Malika Favre para a Agéncia Airside, cliente Varoom magazine.
Série sobre items a ter em atencao aquando da criacao de storytelling e narrativa.




Procura conhecer
o teu publico-alvo.

Por vezes é melhor
retirar elementos para
facilitar a
comunicacao.

Procura ter um conceito
solido para o teu
trabalho.

Uma boa mensagem O uso de metaforas
consegue ajuda a passar

ter varios niveis de mensagens.

leitura, nao

se esgota no
imediato, faz-nos
voltar a pensar
quando

a observamos de
NoVo.

Procura fazer o
melhor trabalho,
sempre, e tendo
em conta as
condicionantes.

Malika Favre

Procura chegar
ao teu publico-
alvo. Toca o
publico com a
tua mensagem,
nao 0 empurres
com a tua

mensagem.



"The trick with animated GIFs is that the final image needs to work as both a still image

in print that can stand on its own, and also as an animation online that adds to the meaning
or emotional resonance of the image and the story."
Erich Nadler, Art director do the Times

Imagem: Laurene Boglio



Diferentes exemplos de GlFs aplicados a ilustracao/ comunicacao



“ABSOLUTELY TERRIFYING!
ONCE IT LANDS ITS HOOKS IN YOU, THERE'S NO TEARING AWAY."

NOREAS ™

AY 29

Mammoth Advertising






GIF criado para a revista WIRED lItalia.
Robin Davey

Guillaume Kurkdjian



Exemplos de GlFs aplicados a trabalho artistico

10



James R Eads, motion by The Glitch

11



Carl Burton

12



Hateplow

13



Edward Carvalho-Monaghan

14



Insa

15



Joe Maccarone

16



GlFs aplicados a webcomics

17



Thunderpaw, Jen Lee

https://thunderpaw.co



https://thunderpaw.co
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Técnica: Stencil.

1- O ponto de partida € um conceito a vossa escolha e a vossa decisao de o explorar
artisticamente. Irao explorar o vosso conceito numa ilustracao com movimento (GIF
animado). A ilustracao animada tera aproximadamente 1 segundo e sera composta por 12

imagens. A ilustracdo animada devera funcionar em loop.

2- Para que funcione em loop ha 3 momentos essenciais para identificar/criar:

. O momento/imagem inicial

. O momento/imagem final do movimento

. O momento/imagem final do loop (que devera fazer a ligacao direta ao momento/imagem inicial)
3- Criar a imagem inicial e a imagem final do movimento.

4- A imagem final do movimento sera uma das imagens internas do loop. Definir como é
criado o movimento nas imagens que existirao entre 0 momento/imagem inicial € 0 momento/
imagem final do movimento. Definir como é criado o movimento nas imagens que existirdo entre o

momento/imagem final do loop (a ligacao direta ao momento/imagem inicial).

Criar GIF animado em photoshop

https://blog.hubspot.com/marketing/how-to-create-animated-gif-quick-tip-ht

https://www.youtube.com/watch?v=ChSmylZAkog

Sites para criar GIFs

|::> https://ezgif.com/maker

https://giphy.com/create/gifmaker

https://gifmaker.me

Instagram Video Posts

1:1

1080 x 1080px

A proporcao/tamanho a usar € um quadrado de 1080 x 1080, tamanho para uso no Instagram. |

A imagem/ ilustracao deve ter um foco proprio e direcionado que, obrigatoriamente seja reforcado

pela criacao de movimento.

O trabalho € obrigatoriamente criado pelo recurso a técnica do Stencil para a criacao das imagens

e pelo recurso a plataformas online para a criacao do GIF animado.

Tenham atencao ao conceito, a expressividade, pistas visuais, composicao, narrativa.

A abordagem ¢ livre, dentro dos parametros do exercicio.

~

\—

O exercicio é lancado na aula de 07/11 e acompanhado nas aulas de 14/11 e 21/11.

O ficheiro gif do exercicio sera obrigatoriamente enviado via Moodle até segunda-feira, 27 de novembro as 23h59, via link a ser
criado na plataforma. Sera acompanhado por um texto word (com cerca de 500 palavras) em que refletem sobre a realizacao do

exercicio e sobre como a vossa mensagem/conceito surge pelo adicionar de movimento a ilustracao.



https://blog.hubspot.com/marketing/how-to-create-animated-gif-quick-tip-ht
https://www.youtube.com/watch?v=ChSmyIZAkog
https://ezgif.com/maker
https://giphy.com/create/gifmaker
https://gifmaker.me
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A narrative is simply a story. Narrative art is art that tells a story.

https://www.tate.org.uk/art/art-terms/n/narrative

NARRATIVA sequencial

- Uma narrativa sequencial enfoca a moldura para desenvolver a
progressao temporal

- Cada cena e acao sao representadas no seu quadro como uma
unidade

Universe A,
Andrei Molotiu, 2020



BD. Abstrata (tendencialmente)

Tecer,pags 1a3
Nuno Fragata, 2022




Tecer, pags 4 a 6
Nuno Fragata, 2022



Goteira

€ ao anoitecer ¥ ; 2l # g .' : TeXtO € ao anoitecer

S/ texto

Tecer,
Nuno Fragata, 2022




Proposta para a abordagem a criacao do Livro.

O trabalho inicia-se com 3 folhas A4, dobradas, um elastico e uma capa dura.




Explorar a criacao de narrativa em ilustracoes (e vinhetas) a serem criadas numa pagina e/ou em spread. Cada ilustracao cria narrativa por conter os elementos a ser decifrados e por os relacionar
(composicao). Cada ilustracao, numa vinheta, representa um momento. Nao precisa de existir uma histéria com um inicio, um meio e um fim a ser contada com as ilustracoes e vinhetas. Existem
exploracoes de relacoes de cores, formas, etc a favor da criagcao de narrativa. Explorar a criacao de narrativa (visual) pelo modo como diferentes plasticidades e exploracoes sao colocadas em dialogo.

Explorar a criagcao de narrativa (no objeto, tatil) pelo uso de dobras, de cortes, de janelas, de diferentes formatos de paginas.




esconstruido

Exercicio: Livro, descontraido e com BD, (tendencialmente) abstrata Técnica: Pintura (analdgica e/ou digital).

Concretizar o exercicio utilizando pintura (a acrilico ou digital, por ex.)

E pedido ao discente que explore uma abordagem a criacdo de um livro ilustrado, feito & mao numa légica de livro
de artista, exemplar Unico, com imagens tendencialmente abstratas ilustracoes que comuniquem um determinado
ponto de vista. O mote € “ O mundo e o0 m(eu)”. Escolhem um ponto de vista que surja da reflexao sobre o mote
proposto e criam uma abordagem a(s) imagens a serem criadas e ao corpo do objeto livro (capa, contracapa,
tamanho, formato das paginas, recortes, janelas, etc...

Que conceito/ideia vao explorar? Qual € o vosso ponto de vista? Como pode o ponto de vista ganhar corpo
refletindo sobre a interacao do leitor com o livro?

E pedido ao discente que procure a exploracdo de uma ideia/conceito, a colocacdo de pistas visuais, de
llustracOes em vinhetas e a criacao de direcoes para o olhar a favor de uma comunicacao, a exploracao de
possibilidades da interacao entre a ilustracao e o livro (pagina, spread, elementos de destaque,...), entre a
expressividade/comunicacao potenciada pela imagem pintada e a expressividade/comunicacao, pelo surgir de
dobras, de cortes, de janelas, de diferentes formatos de paginas.

Esbocar e experimentar possibilidades de criacao de ilustracao com narrativa (ilustracao contendo elementos em
hierarquia para narrar algo), em cruzamento com o formato do livro proposto.

Esbocar as ilustracoes/exploracdes que pretendam que surjam no (e a partir do) formato do livro. Esbocar como
testes em maquetas possiveis interagcoes das ilustracoes e vinhetas com o livro.

A abordagem ¢ livre, dentro dos parametros do exercicio.
E também pedido ao discente que escreva um texto justificativo do trabalho desenvolvido.
O texto e fotos do trabalho realizado serao entregues via Moodle a 21/12.

O exercicio é lancado na aula de 21/11 e acompanhado nas aulas de 05/12, 12/12 e 19/12. BOm trabal hO para tOdOS!



ARTIST BOOK

Livro de artista: um objeto de arte tridimensional — geralmente unico ou
de edicao limitada — que revela ou conta a sua historia ao longo do
tempo, usando uma combinacao de conteudo e forma, e que inclui a

acao ou participacao do espectador.

http://christinedruittpreston.com

Christine Druitt Preston



ARTIST BOOK

O livro de artista € um meio de expressao artistica que usa a forma ou
funcao do “livro” como inspiracao. Os livros de artistas abrangem uma
variedade de abordagens e experimentacoes para oferecer novas ideias
e interpretacoes do mundo.

Raphael Perez Israeli



Territorio de agao ARTIST BOOK

Os Livros de artista combinam varias formas de arte e medias, incluindo
desenho, pintura, gravura, colagem, colagem e encadernacao, escultura,
fotografia, téxteis, escrita criativa e narrativa.

‘.
Through the window. |

Silvi Glattauer https://www.silvi.com.au/artist-books/through-the-window-morocco



ARTIST BOOK

Noriko Ambe, CUT: Egon Schiele, 2009 https://www.moma.org/explore/inside_out/2013/01/17/taking-a-slice-out-of-modern-art-the-artists-books-of-noriko-ambe/



ARTIST BOOK

Priya Pereira, The Evil Eye, 1999 https://nmwa.org/learn/library-research/artists-books/
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Laura Davidson, Art History Lessons, 2005 https://nmwa.org/learn/library-research/artists-books/




ARTIST BOOK

Donald Glaister, Brooklyn Bridge: A Love Songy, 2002 https://www.biartmuseum.org/artists-book-collection/



ARTIST BOOK

Carolyn M. Terry, Fish Frenzy, 1992 https://www.biartmuseum.org/artists-book-collection/



ARTIST BOOK
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Julie Chen, True to Life, 2004 https://nmwa.org/learn/library-research/artists-books/



ARTIST BOOK

coremiitieniol A8 J, 0B Jmee

Ekaterina Panikanova https://www.designfather.com/book-art-by-ekaterina-panikanova/



ARTIST BOOK

Algumas referéncias/ complementos (link):

https://quides.library.yale.edu/c.php?g9=295819&p=1972527
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: TR : ~ Estruturas subjacentes que tornam o trabalho/histéria legivel
Criar fluxo direcional Comunicar acdes e passagem de i ‘ q q licad it o olh gﬂ }
Cada imagem/ilustracdo devera ter um ponto de interesse especifico. tempo a partir de imagens estéaticas uido e nao precisam de ser explicadas aos leitores. O olhar flui
A juncao dos varios pontos de interesse cria fluxo direcional organizadas em sucessao
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/ Narrativa
sequencial

Webcomic

https://warandpeas.com/tag/webcomics/

https://www.marvel.com/comics/issue/93541/ghost_rider_kushala_infinity_comic_2021_1

T RTLAN N

YOUF NEW TAKE I SLCK,
) RAD SNG Mevemmme
(t . Leitura em . Instagram IO | EULKE.
- .Monitor ) prancha _Facebook wear »
. Tablet CARATERISTICAS/ . Leitura em tira . Blo v you
NARRATIVA DISPOSITIV —> - Blog oaw ST |
> DISPOSITVO - qelemovel ESPECIFICIDADES . Leitura em FORMATO — “ ' *
L y vinheta \, - PDF, JPG
L . )

https://pascalcampion.tumblr.com/post/190468513977/simply-the-best-you-can-be-pascalcampion




Exemplo

YIS IT & TIWE TO SOMNEST T

B A1) QRAIMA OF CONGCINUIRNESRS

THE FURE ESSEMCE OF AENG
NP BECONING..WHE
TRUE WATER OF LIFE."

ACTIVATING

TEMPORAL REALITY

SHIFT. THE SPHERES ARE
NEARING ALIGNMENT,
LORP POOM.

“AND THE
“ CHILD?”

WES. IT W& TIWE TO SOMNEST TO

A1l QRAIMA OF CONGCICUIRNERR

THE FURE ESSEMCE OF AENG
INP BECORING..WHE
TRUE WATER OF LIFE."

ACTIVATING

TEMPORAL REALITY
SHIFT. THE SPHERES ARE
NEARING ALIGNMENT,
LORP POOM.

e —

Margem = 1.2 cm

A4 =21.0X29.7cm

/)

CHILD?”

“AND THE

Margem = 1.2 cm




Exemplo

Tumblir Post - Photo

Varied Aspect Ratios

JPG, PNG, GIF, BMP
20 MB (max)

540 px

N

Flexible

WV

1:1 Square

2:3 Portrait

/1" '

Proporgao = 20.0 X 23.0 cm

Margem =2 cm

Margem =2 cm

540 px

«— 540 px —+=>

WV

16:9 Landscape

123 notes

/T\
304 px

¢— 540 px ?

810 px

<— 540 px «l—)

A Tumblr Dashboard Photo Post is a type of post that consists of a static singular photo and
IS seen in the dashboard of a user’s followers. Not all photo posts are the same size because
Tumblr allows for customization and different themes. Photo post’s are the most popular

types of posts on Tumbilr.

MAYBE YOU SHOULD
SLOW DOWN
WITH THAT COFFEE.

Details

Height:

Stretches

Width:

540 px (Dashboard)
Aspect Ratio:

2:3

Resolution: )
72 ppi (screen)

Formats: JPG, PNG, GIF, BMP

Image Size Expanded Maximum: 2048 x 3072 px

Image Size Recommended: 1280 x 1920 px)

Image Size Dashboard Minimum: 540 x 750 px

Print Sizes: Flexible x 7.5” | Flexible x 19.1 cm
File Size:

20 MB (max)

Company:

Tumblr



- HExercicio livre: Uma porta gue bre... Uma

)
0
9

porta que se fecha...

1- A partir de um conceito a vossa escolha, sendo a imagem inicial da Bd a metafora de “uma
porta que se abre” e a imagem final da Bd a metafora de uma porta que se fecha”, explorar a

criacao de uma narrativa direcionada para visualizacao em formato digital, BD infinita.

2- O exercicio é livre, enquanto narrativa e técnica, devendo as escolhas ser justificadas a partir dos
conceitos operatorios, praticos e tedricos, do discente. Pode ou nao fazer uso de texto, titulo ou
onomatopeias.

3- O ponto de partida € o formato A4, a ser trabalhado como folhas que vao sendo adicionadas
verticalmente, ou ficheiro digital que parta da largura do A4 e tenha o comprimento que
desejarem. Resulta num ficheiro em formato PDF, quando estiver finalizado e com as varias

paginas agrupadas.

Para a criagao da narrativa, deverao inicialmente esbocar as pranchas em formato thumbnail, s6

depois passando para a criacao das pranchas, fisicamente ou digitalmente.

Tenham atencao ao conceito, a expressividade, pistas visuais, composicao, narrativa.

A abordagem ¢ livre, dentro dos parametros do exercicio.

Links (possivelmente) uteis:

https://smallpdf.com/blog/pdf-creator

https://tools.pdf24.org/en/create-pdf

https://krita.org/en/

https://www.artweaver.de/en

https://procreate.art

https://www.artrage.com

https://www.adobe.com/pt/products/photoshop.html



https://smallpdf.com/blog/pdf-creator
https://tools.pdf24.org/en/create-pdf
https://krita.org/en/
https://www.artweaver.de/en
https://procreate.art
https://www.artrage.com
https://www.adobe.com/pt/products/photoshop.html
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/. Conceitos '\

comunicacio  Materializado como trabalho

llustracao + Narrativa Visual >

\, - Materiais /

- Poetico em construcao

E como uma direcao que use/ provoque reflexao sobre

llustracao e criacao com Narrativa Visual



- llustracao/ Corpo/ Objeto

Objetos para a Exposicao (O que sera dado a ver/ a ler)

» (O corpo/ resultado da exploracao. Aquilo que fica acessivel ao publico)

Possibilidades a explorar:
livros de artista, albuns ilustrados, literatura ilustrada, banda desenhada

Possibilidades a explorar:
Criacao de narrativas visuais em objetos bidimensionais e tridimensionais

\ Histdria/ Exemplos/ Possibilidades

Teoria/ Pratica

Possibilidades a explorar:

/ O vosso trabalho/ A construgcao do trabalho
Criacao de narrativas visuais nos objetos em criacao

A soma dos trabalhos/ O sentido do que se expoe

Possibilidades a explorar:
Criacao de narrativas visuais na preparacao da exposi¢cao

\
i 1
Possibilidades e Interacoes
I I
Relacoes entre imagens/pistas
| | visuais
Relacoes entre texto e
imagem
A favor de uma Mensagem a ser transmitida
O meio também se torna a mensagem
-




llustracao/ Corpo/ Objeto

(O corpo/ resultado da exploracao. Aquilo que fica acessivel ao publico)

Conceitos

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Codigos Criar Coeréncia

Comunicar ideias

Pesquisas : Signos Relacionar elementos

/ . , / Exploragao
........................... e AT I I I T Criar equ|||br|os

*
a

Mensagem, Desenho, Representacao, Composicao. /

| ]
| |
u
| ]
| |
u
.
.."/ IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII Ay IIIIII_" IIIIIIIII

Como transmitir algo

Materiais ,

Para quem transmitir algo

Técnicas -

ual o melhor meio a usar L
U Tradicoes

Tecnologias

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Referéncias



Obra

“A obra instaura um mundo” - Conceitos operatorios
(Rey, 2002: 127). / |




" PONTOS DE VISTA, a partir de textos da investigadora Sandra Rey. Reflexdes acerca da producdo em arte, definicdo de artista-pesquisador e definicdo de conceitos operatorios.

N i

A criacao de uma obra é um processo continuo e ininterrupto entre a pratica e a teoria.

Este processo pressupode

Teoria

Um artista que produz e que reflete.

O b r' a Um artista-pesquisador, que nao procura respostas, mas que procura avancar nas suas inquietacoes.

Pratica

A dimensao tedrica e pratica da obra ira revelar-se como procura de uma linguagem, propria do artista-pesquisador.

Na procura de um corpo proprio para a obra, surgem os conceitos operatorios, como procedimentos instauradores da obra.



Talvez a questao a colocar seja quando existe arte e nao o que € arte, afirma Rey. A obra de
arte produz questoes, sejam elas acerca de onde, quando ou como um objeto banal de torna
objeto de arte, acerca do objeto instalado (quando € um objeto instalado ou quando é
simplesmente um objeto num espaco).

A obra de arte contemporanea nao oferece respostas, oferece sim, questoes.

E na articulacéo das questdes que a obra ganha o seu valor.

O seu vigor reside na capacidade de produzir significantes.

Contrariamente ao que acontece na ciéncia, em arte o importante € a instauracao de uma

verdade.



Nao é a procura ou a confirmacao de uma verdade, mas a instauracao de uma, pois mesmo
usando padroes cientificos, a pesquisa em artes visuais tem padrbes proprios por nao

pressupor a existéncia de uma metodologia estabelecida de antemao.

A metodologia estabelece-se a medida que o projeto se desenvolve.

O pesquisador inicia um caminho pessoal em que constrdi 0 objeto de estudo a medida que

desenvolve a sua pesquisa.

O objeto de estudo em producao € que leva as questdoes que sao investigadas pela teoria. A

reflexao tedrica lanca-se assim sobre a obra em desenvolvimento e nao sobre a obra acabada.



O objeto como devir

A obra a surgir, que inicialmente € s0 uma intencao, torna-se possibilidade que ganha corpo

por tentativa e erro, por teste e opcao, por sucessiva pesquisa e reflexao.

A obra se fazendo, como Rey chama a obra em processo de construcao, € a obra com
um ponto de partida definido e com uma trajetoria. Nao tem um ponto de chegada
declarado, € uma expressao de liberdade - a criacao de um artista, individuo - que engloba o
ato de errar, parte da construcao da obra e da sua eficacia (errando, o reconhecimento do erro

leva a sua correcao).



A forma como a obra e feita constroi os seus significados. O erro deve ser entendido
como aproximacao e nao como engano. O erro aponta o caminho daquela obra em particular

e, potencialmente, de outras que virao a surgir.

Na arte contemporanea, a compreensao do trabalho de um artista passa pela compreensao do
seu meéetodo de trabalho, devera haver uma nocao do que o artista se propos a fazer e como
chegou ao resultado. Rey diz haver “um ponto de cegueira na producao de um artista, e é

nesse ponto que a obra se processa e, consequentemente me processa.” (Rey, 2002: 130).

A obra é produzida numa troca desenfreada entre ordem e caos. Essa € a luta do criador, € € a

obra a ganhar corpo.
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Num dos seus textos, Sandra Rey termina com a seguinte observacao: partindo de
pressupostos de seriedade para a producao e analise de uma obra, € o fator criativo que fara

avancar a producao. Sao a descoberta e o entusiasmo que levarao ao ultrapassar de

obstaculos.

O artista-pesquisador percebera estar realmente a produzir quando o fizer de forma alegre.
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Reflex0es e posicionamentos

Sendo que os escritos de artistas derivam do seu objeto, ndo enquanto obra acabada mas como processo, 0s
métodos devem levar em conta as agdoes e procedimentos instauradores da obra. Deve-se focar questdes
pontuais e questoes especificas da producao pessoal, os processos adotados e como a obra se relaciona com
a producao contemporanea e com a historia da arte. Rey afirma que um objeto ou uma imagem poderao ser
considerados como obra de arte, por nao procurarem nada exterior ao seu processo de criacao, que € ao
mesmo tempo um processo de significacao, uma semiose. Em arte contemporanea, a obra de arte nao possui

finalidade pragmatica

Sujeito e objeto

A relacao que se estabelece entre sujeito e objeto, sendo o objeto em questao ao mesmo tempo material e
simbdlico, objeto de conhecimento que emana de um sujeito, permanece para o artista no dominio da intuicao,
nao podendo ser traduzida por autoanalise, seja ela pensada, falada ou escrita, pois 0 processo artistico
envolve uma dimensao inconsciente, independentemente do conhecimento detido pelo artista. Os escritos de
artistas, sendo elaborados a partir o processo de criacao, permitem tracar relacoes com obras da historia da
arte, com producdes contemporaneas e com disciplinas transversais, revelando problemas subjacentes ao
campo artistico e reflexdes. Os escritos de artistas fornecem dados, aos tedricos e aos espectadores, para que
possam identificar a eficacia do pensamento que a obra pretende materializar. A escrita de artista passa a
desempenhar uma funcao especifica, a de instrumento na instauracao do trabalho de arte. Nao sera objetivo
dos escritos de artistas interpretar o proprio trabalho. A sua existéncia e divulgacao contribuem com elementos

para informar acerca dos processos mentais e simbolicos que se encontram envolvidos na obra acabada.
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