A avaliacdo na area da Expressao
Dramatica no 1.2 ciclo

Isabel Kowalski

Variados sdo os tipos de avaliagio possiveis, como variadas sio as posi¢oes
perante o significado e 0 modo de assumir a avaliagio da acgio educativa.

As interrogacdes que sobre este assunto vio surgindo, no dmbito das dreas
chamadas de expressées artisticas, sdo de tal importincia que tém influenciado
pessoas e grupos de trabalho (muitas vezes constituidos por elementos que nio
sdo especialistas nestas matérias), aquando da tomada de posi¢des sobre o
Ensino Béasico e a formagdo inicial de professores. Frequentemente, é a
avaliagcdo que d4 visibilidade, e por vezes o significado cultural, a acgdes e
projectos, assim como «¢ a forma de avaliar que em muitas ocasides faz com
que todo o projecto acabe em fracasso» (Torres, 1994). Esta em causa nio sé o
que se entende por avaliagdo, mas também como e por quem € implementada.

No que respeita a &mbitos de estudo alargados e, dentro de cada um deles, a
nivel disciplinar, a avaliacio é determinante quer no sucesso, quer no
empenhamento e adesio das pessoas envolvidas, ao processo de ensino e
aprendizagem.

Serd partindo de uma ideia de avaliagio com implicagdes no
desenvolvimento e tendo em conta consideragdes como a de Gerard e Roegiers
(1993) que a afirmam como «processo intencional, sistemdtico, baseado em
critérios explicitos e orientado para uma tomada de decisio» (p. 86) ou como a
de Lesne (1984) «por em relaciio, de forma explicita ou implicita, um referido (o
que € constatado ou apreendido de forma imediata, objecto de investigagdo
sistemdtica, ou de medida) com um referente (que desempenha o papel de
norma, modelo, do que deve ser, objectivo perseguido, etc.)» (apud Rodrigues,
1993, p. 25), que se situara esta abordagem.
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Nesta, como em muitas outras situacdes, € frequente as palavras serem
ditas ou escritas do mesmo modo e representarem diferentes significados para os
interlocutores. Por exemplo: entre responsaveis institucionais e formadores;
entre entidade financiadora e educadores e professores; entre professores e
alunos; entre investigadores e professores; entre professores e pais, entre alunos
e alunos. Logo a partida, podemos ter situagdes dispares que por vezes geram
confusdo e influenciam a acg¢io educativa.

Avaliar o qué? Qual o objecto da avaliagdo? Qual a referencializagdo (de
acordo com Figare, processo de elaboragdo do referente articulado em torno das
suas duas dimensdes: geral e situacional)? O sucesso educativo no dmbito das
artes avalia-se com 0s mesmos critérios da critica que se faz a uma obra de arte?
Serdio os produtos criativos que estdo em causa? E os meios empregues? Sera de
considerar um leque de aprendizagens especificas? Quem participa na
avaliagdo?

De acordo com uma perspectiva que valoriza um sentido dindmico que
ultrapassa uma verificacdo e se preocupa sobretudo com uma reflexdo sobre a
situacdo educativa, tendo em vista a sua projec¢do e as implicagcdes no futuro, a
avaliagdo referir-se-4 nfo s6 a resultados actuais, mas também a anteriores e a
meios e orientagdes a aplicar para melhorar a actuagdo no futuro.

Para além de se poder focalizar nas diversas aprendizagens que sdo
reveladas (referidas), a avaliagdo, considerada nesta perspectiva, deve tornar
claro o caminho que o aluno vai seguindo, como o vai percorrendo, como vai
evoluindo, o que torna importantes os meios empregues e o que deverd ser tido
em conta no ensino-aprendizagem de modo a que essa evoluciio seja melhorada.

Sendo um processo essencial a ac¢do educativa, que empenha virios
interlocutores, implica de modo claro e explicito educador/professor e aluno(s.).
A clareza quanto a intengdes/objectivos, o entendimento quanto a critérios de
avaliagdo afectam o modo como o grupo se relacionard e se envolverd nos
trabalhos a desenvolver.

Se os critérios e elementos de avaliagao estabelecidos forem aceites pelo
grupo, poder-se-a contar com o envolvimento do aluno também nessa fase
importante do seu processo educativo. As «decisdes a tomar» tendo em vista
uma melhoria, baseadas em dados claros e aceites, caberdo nio sé ao professor
como também ao aluno, embora cada um tenha empenhamento e participacio de
caracter diferente. O aluno podera ter mais facilidade em assumir a sua prépria
formagdo, se souber que pode intervir na construcdo de conhecimento, sendo
para isso essencial que a escola niio lhe pega apenas que reproduza saberes. A
ele, com o professor e o restante grupo, cabe também pesquisar e organizar
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criativamente o conhecimento necessario ao avango como pessoa que vive com
outrem, num mundo restrito e lato.

Quando os critérios de avaliagdo sdo impostos pelo professor como facto
consumado, sem que o grupo os possa analisar e aceitar, acontece
frequentemente o aluno agir tentando estar de acordo com o que acha vir a
merecer do professor uma cotagdo mais elevada e ndo com o que considera mais
vélido. Aliés, isto pode acontecer em qualquer grau de ensino. O envolvimento
do aluno em parceria com o professor, na sua formagdo, embora com fungdes
diferentes, pressupde que as finalidades do trabalho em conjunto sejam claras
para ambos e que o que se pretende atingir seja 0 mais possivel considerado
meta conjunta. La chegar requer que se va fazendo um balango/avaliagao para
que tarefas e actividades se vao ajustando a interesses e necessidades, para que
se possa saber 0 que se conseguiu, 0 que se avangou € onde convird investir.

Assim assumindo a procura do conhecimento, implicado no processo que a
ele o vai conduzindo, o aluno estardi mais empenhado em colaborar na
concretizagdo de condigdes propicias para o conseguir, e portanto, em avaliar a
sua aprendizagem para que possam ser tomadas as decisdes tteis e facilitadoras
de oportunidades de obtengdo de sucesso. Ainda como consequéncia, a
avaliagdo pode «alimentar» a motivagdo, e contribuir para que ela ndo seja um
elemento exterior ao acto de aprender, como acontece frequentemente, mas, pelo
contrério, algo que naturalmente o acompanha.

«A motivagdo tem que estar dentro do préprio acto de estudar, dentro do
reconhecimento, pelo estudante, da importdncia que o conhecimento tem para
ele» (Shor, in Freire e Shor, 1996).

As situacdes de ensino-aprendizagem nas areas das expressoes artisticas,
nos primeiros anos de escolaridade, ¥m «uma raiz epistemolégica comum:
constituirem uma acgdo subjecto-reflexiva» (Witkin, 1977). Envolvem a
expressio e representagdo de emogdes e ideias, a concretizagdo de produtos
criativos, a tomada de consciéncia da realidade, a pesquisa sobre o(s)
conhecimento(s). Requerem um trabalho individual e de grupo, usam uma
linguagem com elementos especificos. Embora utilizando técnicas proprias,
meios de comunicagio e expressdo préprios, ndo se confinam ao
apetrechamento técnico mas, utilizando-o, empenham-se num trabalho de
desenvolvimento educativo pessoal e integrado, de procura e organizag¢do do
conhecimento, de tomada de consciéncia no sentido que lhe da Paulo Freire
(1996) «a consciéncia ndo é um espelho da realidade, simples reflexo, mas €
reflexiva e reflectora da realidade» (in Freire e Shor, 1996).

«Numa cultura 'mosaico', em que a crianga e o jovem vivem e assimilam
um conjunto disperso, fragmentado e contraditério de pautas de conduta,
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conhecimentos, modos de ver e julgar, etc., sobre os diversos dmbitos da
realidade, torna-se necessiria uma instdncia como é a escola, que proporcione
experiéncias de aprendizagem para reorganizar essa informacdo, esse
conhecimento mundano disperso, vivido acriticamente» Bolivar A. (1995). Mais
do que permitir uma «clarificagdo de valores», propde este autor «que a escola
se empenhe no ensino/avaliagdo critica dos mesmos, considerando a relagdo /
articulagdo entre valores individuais e modos de pensar que caracterizam as
comunidades em que participam e vivem os alunos, o que exige que os alunos
possam relacionar as suas afirmacgdes de valores pessoais e especificos com um
marco mais amplo de significado em que possam ter sentido. Estas normas e
valores ndo sé tém de corresponder aos que temos, como também Aaqueles
valores a que seria razodvel aspirar.

Considerando esta perspectiva, necessario se torna valorizar o
desenvolvimento criativo e critico de posicbes pessoais e de grupo. A
experimentagdo inerente a criatividade, sendo uma das principais caracteristicas
do trabalho educativo no dmbito das artes, pressupde procurar relagdes entre
conhecimentos de diversas dreas e de dominios que ndo podem ficar limitados a
contetidos programdticos. A representacdo simbdlica de saberes e modos de
sentir, de tomadas de posi¢do, pressupde uma adesdo afectiva e racional a
situagdo/objecto em causa, uma recolha e andlise de dados, uma reflexido sobre
ideias, valores e situagdes (Courtney, 1982). Previsto e inesperado, real e
imagindrio, seguro e inseguro, cultivando o original, contrariando a cépia facil,
sdo organizados em processos que dardo origem a produtos desejados. Aderir a
concretizacdo e fruicdo de produtos, implica um empenhamento emotivo e
racional. Desprezar o &mbito emotivo das abordagens escolares, seria criar
tensdes emotivas, dado ser impossivel ignorar uma das dimensdes essenciais da
crianga.

Se o objecto afectivo, como diz Piaget «estd sempre presente e sempre
agindo, mesmo na sua auséncia fisica, e este facto fundamental arrasta a
formagdo de novos afectos, sob a forma de simpatias ou antipatias duradoiras,
no que respeita a outrem, ¢ duma consciéncia ou duma valorizagio duradoiras
de si, no que respeita ao eu», notdrio também por isso se mostra como é
importante dar a crianga o acesso a actividades de expressdo de caracter artistico
em que revela, estrutura, organiza, cultiva, a sua pessoa e a sua abertura e visio
do mundo. E, usando, como diz Arquimedes Santos (1999), «meios expressivos
em que os sentidos se apuram, a sensibilidade se afina, entrando assim no campo
do estético, aonde ji a procura da forma, o esbogo do fazer bem e cada vez
melhor — 4rea da arte — vai despertar na crianga a necessidade de entreabrir a
vida afectiva através da expressividade artistica. E o que consegue realizar,
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sendo embora obra transitéria logo esquecida, somente pelo imediato prazer de
fazer, como num jogo, a crianga cresce. Fa-lo, pois, como quem joga com
seriedade e se mostra aos outros em comunhéo, com 4nsia de sociabilidade.»

Uma vez que a expressdo pessoal, advinda dos impulsos dos alunos, esta
presente, € essencial que os riscos que implica sejam assumidos, devendo por
isso ser de aceitar um quadro de referentes que a legitimem. «Quer o impulso do
aluno quer o contexto de legitimidade sdo essenciais para o professor, pois para
que a expressdo pessoal seja valida terd de ser determinada pelo impulso e ainda,
para que seja aceite, devera estar de acordo com os requisitos dum contexto de
legitimidade imposta externamente» (Witkin, 1977).

Um ensino-aprendizagem que leve a conhecer, entender, apreciar, intervir,
€ algo que o sistema de ensino bésico portugués se propde alcangar com todo um
conjunto de actividades no dmbito de dreas curriculares diversas.

As chamadas Expressoes Artisticas como linguagens que necessitam do
envolvimento de quem as usa a nivel cognitivo, afectivo, fisico, social e estético,
sdo dreas privilegiadas para representar o que se pensa, sabe e sente sobre si
préprio, sobre os outros e o que o rodeia. O Parecer n.° 3/98 sobre Ensino
Artistico e Educagao Estética, refere a preocupagdo de «centrar as problematicas
da educagdo, do ensino e das aprendizagens na realidade da pessoa, com a sua
exterioridade (corpo), interioridade (o eu) e a sua alteridade (o mundo e
qualquer outro)». Representando modos pessoais de se relacionar com a
realidade, focalizada em tempos diferentes (passado, presente e futuro),
resolvendo situagOes problematicas que organizem emogdes € pensamento, as
linguagens artisticas sdo um ambito pedagbgico que leva necessariamente a
articular ideias e valores. A expressdo e comunicacdo de algo de individual
quanto ao que se tem como proximo, ou longinquo, implicita nas representagdes
dramaticas de situagdes, pressupdem que se reflictam e organizem tomadas de
posigdo individuais e de grupo, que se projectem anseios e propostas para o
futuro.

Nos primeiros anos de escolaridade, o professor generalista pelo facto de
trabalhar com cada aluno em dmbitos diversos do saber, entre outras vantagens,
tera a de contribuir para que o conhecimento ndo se apresente organizado em
compartimentos estanques, sem ligagoes, mas sim como que uma rede de dados
diversos e interligados que pode contribuir para melhorar a forma de viver, a
qualidade de vida. Nas actividades no mbito das expressdes artisticas, surgem
necessariamente saberes que sdo simultaneamente conteidos programaticos de
outras dreas, o que facilita o desenvolvimento do aluno e do trabalho do
professor. A perspectiva de integragdo que implica relagdo, com outro saber ou
saber-fazer enquadrado ou n3o na acgdo educativa ou aplicado a outras
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situagdes, chama a si a necessidade de pdr em pritica actividades que exijam
uma continua busca de conhecimentos diversos. Sera uma pesquisa de dados
diferentes, que pertencem a organizagles cientificas e experiéncias diversas,
assumidos pelos diferentes elementos do grupo, que esti em ac¢io.

Segundo David Best (1996) «a contribui¢do mais importante da educagao
em todas as dreas do curriculo é oferecer progressivamente is nossas criangas e
estudantes horizontes conceptuais abertos por meio dos quais podem alargar
continuamente as possibilidades de sensibilidade e compreensio». Sendo a
cultura artistica uma componente do programa escolar, tal como a cultura
cientifica, e passando ambas por experiéncias significativas, fazem parte do
processo de desenvolvimento e sdo um precioso contributo para a procura de
lucidez de que fala Jacquard. Pode reconhecer-se, com evidéncia, que este
desenvolvimento da cultura artistica passa por um processo de literacia artistica
que levard, em termos de uma educacio estética, ao acesso a Arte, ¢ a uma
relagdo consistente, sensivel e racional do sujeito consigo préprio, com os
outros ¢ com o mundo em que vive. E esta necesséria literacia que vai levando a
construgdo de juizos, de apreciagdes valorativas em que estdo empenhados o
sentir ¢ o pensar. “Os juizos artisticos podem em parte ou de modo amplo ser
expressoes de sentimento, envolvendo empenho pessoal o que ndo implica que a
apreciagdo artistica seja assunto de mera preferéncia, preconceito ou predilecgio
pessoais. O juizo exprimindo sentimento e empenhamento € susceptivel de
resposta da razdo, no sentido de que podemos dar razdes para tal e que podemos,
em principio, mudé-lo por meio de razdes ou reflexdo mais convenientes.”
afirma ainda David Best. E este juizo, enquanto forma de conhecimento, €
objecto de aprendizagem. E um saber que se vai construindo nas 4reas
curriculares das expressdes artisticas; € uma aprendizagem que se estrutura com
a pritica da avaliagéo.

Se podemos entender o significado geral da avaliagdo da ac¢do educativa
de modo semelhante para todas as dreas, € evidente que, no dmbito de cada uma,
a especificidade terd de ser considerada. Assim, uma avaliagio escolar, no
ambito das artes, ndo se debruca apenas sobre o dominio dos meios de expressdo
e comunicagio, mas também sobre o processo expressivo e criativo em si, sobre
a concretizacdo de produtos, a evolugdo quanto a integra¢do dos diversos
conhecimentos curriculares, a reflexdo e sentido critico perante o mundo.
Donde, torna-se necessario valorizar processos e produtos. No entanto, enquanto
o processo implica produto, a analise do produto pode ndo implicar o processo.
E, acontecendo que nestas areas sdo valorizados os produtos criativos diferentes,
Unicos, serd de por a hipdtese de se considerar esta caracteristica como uma das
que as diferenciam das outras dreas curriculares.
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Segundo o relatorio da Gulbenkian sobre as artes na escola, «As artes no
sdo um derramamento de emogo. Sdo formas disciplinadas de interrogar e de
expressar através das quais se organizam sentimentos e ideias acerca da
experi€ncia. A necessidade que criangas e jovens tém de o fazer, deve ter
resposta na-escola» (Gulbenkian Report — The Arts in Schools — 1982). E
desejavel e possivel, concretizar o Parecer do Conselho Nacional de Educagio
(n.° 3/98) sobre Educa¢do Estética, Ensino Artistico e Sua Relevincia na
Educag@o e na Interiorizagio dos Saberes, que recomenda, por exemplo, no
cap.VL.A.3 - «A valorizagdo e a consequente implementagdo da Educagdo
Estética e do Ensino Artistico como dreas formativas personalizadas que
permitem desenvolver a expressdo e a criatividade individuais assim como as
competéncias basicas e transversais de cada um e de todos, conjugando-os entre
si, na Educagao Pré-Escolar e nos Ensinos Basico e Secundario.»

Na area curricular de Expressdo Dramatica, em que, segundo McGregor
(1977), * a crianga explora problemas e solugdes com a seguranga de uma certa
distdncia. Distancia-se deles e apreende-os em perspectiva, suficientemente
envolvida, no sentido do «como se», para aprofundar a compreensio que deles
tem. O professor, em Expressio Dramatica, toma parte no desenvolvimento
afectivo da crianga néo por lhe proporcionar experiéncias catdrticas, mas por a
encorajar a explorar e questionar as suas ideias, atitudes e sentimentos e, ao
fazé-lo, desenvolver formas de ganharem sentido, expressando-os e
comunicando-o0s.» Esta interrelagdo entre conhecimento e sentimento e o modo
como se combinam, constitui uma das caracteristica desta 4rea educativa.
Aprendendo a representar, aprende-se a reflectir sobre..., a relacionar dados
adquiridos e a assumir uma posi¢do critica, interventiva e de curiosidade.
Pedagogicamente, ao facilitar situagdes em que o aluno materializa, nas suas
produgdes, essa rede pessoal de saberes e modos de sentir a realidade, a escola
estd a facilitar uma conjuga¢io de exigéncias quanto ao desenvolver de
capacidades e competéncias, a uma reflexio sobre o seu saber, valores e
atitudes, numa procura de dados organizados em produtos criativos,
cientificamente aceites ou ndo. O aluno, sabendo que pode e deve representar a
sua visdo, estando consciente de que o «clima» predominante na aula é de
aceitagdo e estd claramente perspectivado de modo a provocar expectativas nos
elementos do grupo (incluindo o professor), sentird necessidade de reflectir em
conjunto sobre o trabalho que vai sendo concretizado. Esta reflexdo/avaliagio,
oral e escrita, continua e realizada por professor e alunos (embora de modos
diversos), sobre os diversos tipos de actividades, é um dos momentos essenciais
da acgo pedagégica no dmbito da Expressdo Dramatica.
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Podemos considerar como algumas das razdes para que se faga uma
avaliagdo das aulas de Expressdao Dramdtica com criangas (McGregor, Tate,
Robinson) o desenvolvimento da crianga, as estratégias para as aulas, a
interacgdo social, 0 uso dos elementos da linguagem teatral, os conteidos a
trabalhar, as formas de expressdo/comunicagdo a empregar, a compreensao do
processo e dos produtos, a base necessaria para futuras decisoes.

E como factores a ter em conta:

— Considerar o contexto — disponibilidade;

— Os objectivos, as intengdes do professor para a aula, as caracteristicas dos
alunos, as aprendizagens anteriores 0s seus interesses e necessidades.

— O potencial desenrolar — a longo termo e para a aula seguinte.

Assim sendo: a) o que avaliar?, b) quando?

a) A avaliacdo considerada nesta perspectiva, para além de se preocupar
com as aprendizagens (conhecimentos, atitudes, valores, capacidades e
competéncias) considera também o processo tendo em conta a experiéncia, os
meios empregues, a propria estrutura da actividade, os produtos criativos
(considerando os niveis plastico e sonoro da representagdo dramatica), valoriza
a andlise e compreensdo da ac¢do educativa para que se torne claro o caminho
que o aluno vai seguindo, como o vai percorrendo, como vai evoluindo, o que
devera ser tido em conta para que essa evolugio possa ser melhorada.

b) Antes das actividades, os dados a levantar e analisar debrugar-se-ao
sobre o trabalho ja feito, tendo em conta os interesses e necessidades das
criangas, e também sobre o programa. A seguir as actividades, sobre as
aprendizagens, a estrutura das actividades (meios de expressdo, de comunicagao,
criagio e reflexdo empregues, participagdo individual/interac¢do social, os
contetdos trabalhados, o produto e a reflexdo/posi¢do perante ele). E ainda as
sugestdes/recomendacdes para possiveis desenvolvimentos da  acgdo
pedagdgica.

Assim, para além dos momentos de reflexdo oral, torna-se necessario
recorrer a instrumentos para o registo de dados observados e dados inferidos;
registos que s3o instrumentos de avaliagdo/reflexdo escrita sobre as actividades.
Na area de Expressio Dramitica, quer sejam grelhas de observagao,
questiondarios, testes, relatérios, constituem um conjunto de instrumentos de
recolha e andlise de informagdo, de reflexdo, que embora ndo sendo de rigor
cientifico, prolongam as actividades de representagio. Permitem & crianga a
consciencializagio e organizagdo de ideias e emogdes, abrem pistas para a
evolugdo e ddo ao professor informagdes que, confrontadas com metas
pedagdgicas, lhe possibilitam tomar decisdes mais adequadas.
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Ao considerarmos util a utilizagdo de grelhas que ajudem a avaliar
processos e/ou produtos, porque ndo construi-las de acordo com a evolugdo do
grupo, e com objectivos claros, assumindo a referencializagio? E uma avaliagio
bem mais rica e exigente do que aquela que é revelada no Registo de Avaliagdo
recomendado pelo Ministério da Educacdo aos professores do 1.° Ciclo do
Ensino Basico, desde o ano lectivo de 1995/96.

No primeiro ano de escolaridade, enquanto as criangas ndo sabem escrever,
a utilizacdo de outros codigos graficos e também cinéticos, ajudam-nas a
construir e sistematizar ideias, a desejar avancar para a escrita.

Sem caracter classificativo, nem pretendendo ser uma “revisdo da matéria
dada”, mas antes acrescentando posi¢Oes pessoais ao assunto tratado e ao modo
como foi trabalhado, esta reflexdo €, em si, um aspecto da literacia artistica. Nao
se trata de reproduzir verbalmente, de rever, de dar a resposta que o professor ji
sabe, mas aquela que acrescenta algo ao saber anterior. E diferente, por
exemplo, reflectir sobre as solucdes apresentadas na situagdo problemética
representada ou repetir verbalmente o que aconteceu...

Qualquer das reflexdes, oral ou escrita, qualquer das formas de
sistematizagdo empregues, sobre o seu papel como actor ou como espectador,
empenha cada crianga no seu crescer como pessoa que aprende a expressar e
comunicar, valorizando uma relagdo estética com a realidade.

Se ndo perdermos de vista a Lei de Bases do Sistema Educativo em
Portugal, tendo em conta as finalidades da ac¢do pedagdgica nos primeiros anos
de escolaridade, e, aqui considerada mais especificamente, as da 4rea da
Expressao Dramatica, € possivel avancar, optimizar e melhorar situagdes a nivel
pedagégico. Embora sendo o actual programa um referente ndo muito claro para
os professores, e, também por essa razdo, um instrumento pouco usado, ele ndo
¢ impeditivo a que se vd acompanhando o evoluir cultural e cientifico da
sociedade, respondendo, no 1.° Ciclo, a necessidades prementes de formagio
também a nivel da literacia artistica, da educacio estética. A avaliacio pode ser
um dos contributos pedagdgicos para que assim aconteca.
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