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RESUMO

Este estudo foi realizado com o intuito de, por um lado,
perceber a importancia da audiodescricdo no acesso ao
contetdo de uma pecga de teatro por parte de pessoas com
incapacidade visual e, por outro, de demonstrar a relevancia
do acesso a cultura por parte de todas as pessoas. Para o
efeito, primeiro, analisaram-se trés espetaculos de teatro
com audiodescricdo, desde o processo de oferta e
construcdo do evento, até a sua rececao pelo publico-alvo.
Posteriormente, a investigadora construiu e aplicou um
guido de audiodescricdo para uma peca de teatro. Percebe-
se, por um lado, a consciencializacdo, por parte de
produtores, companhias e atores que participaram deste
estudo, de que é importante ir ao teatro e esta forma de
cultura deve ser disponibilizada para todos os publicos. Fica
patente que a audiodescricdo é um veiculo que aproxima o
publico com incapacidade visual do teatro e permite que as
pessoas com incapacidade visual acompanhem e fruam do
espetaculo oferecido. Fica claro que, além da audiodescri¢do
levada a cabo durante o espetdculo, para que efetivamente
0 publico acompanhe e frua do espetaculo, é essencial a
audio introducdo que contextualiza o mesmo e fornece
informacdes fundamentais; assim como se reveste de
enorme importancia a exploracdo de palco e contacto com
as personagens que integram o espetaculo. Torna-se
evidente a real importancia dos procedimentos normativos

para garantir um trabalho de audiodescricdo de qualidade.
Palavras chave

Acesso a cultura por pessoas com incapacidade visual; mediagdo

cultural; teatro com audiodescricao.



ABSTRACT

This study was conducted in order to, firstly, understand the
importance of audio description complete access to the contents
of a play by people with visual impairment and, secondly, to
demonstrate the relevance of access to culture by people with
visual impairment. To this end, first, three theater shows with
audio description were analyzed, since the bid process and
construction of the event until its receipt by the intended
audience. Subsequently, the researcher built and applied to audio
description script for a play. It was also possible to analyze the
audio description in a play carried out by a third audiodescriptor
from the point of view of spectator.

It is clear the awareness of the importance of going to the theater
and that this form of culture should be made available to all
citizens. Audio description is a vehicle approaching the public with
visual disability to the theatre and allows them to follow and
enjoy the spectacle. It is also clear that in addition to audio
description carried out during the show, audio introduction, that
contextualizes and provides key information, is essential so that
the public follows and enjoy the show effectively. It is of huge
importance the stage exploration and interaction with the
characters that make up the show. It is evident the real
importance of regulatory procedures to ensure quality audio

description.

Keywords

Access to culture by people with visual impairment; cultural

mediation; theater with audio description.
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INTRODUCAO

Este estudo surge da percecao de que o acesso as artes e a cultura é algo de essencial
no desenvolvimento pessoal e social de todos e cada um de nés. De acordo com o

Curriculo Nacional de Ensino Basico (CNEB, 2010, p.149),

(...) as artes permitem participar em desafios coletivos e pessoais que contribuem para
a construcdo da identidade pessoal e social, exprimem e enformam a identidade
nacional, permitem o entendimento das tradicdes de outras culturas e sdo uma drea
de eleicdo no ambito da aprendizagem ao longo da vida.

Assumindo a real relevancia das artes e cultura para cada um de nés, é forcoso pensar
gue a todos, independentemente de caracteristicas individuais, seja possivel escolher,

aceder e fruir das artes e eventos culturais com autonomia, seguranga e conforto.

PERTINENCIA DO TEMA
Tornar a arte acessivel a pessoas com incapacidade visual, segundo Neves (2012)

requer a capacidade de transmitir mensagens explicitas e implicitas em formatos ndo
visuais. Sendo a audiodescri¢do, para a mesma autora (2011, p.13), «a arte de traduzir,
através de uma narrativa descritiva ou outras técnicas verbais, mensagens visuais ndo
perceptiveis (...)», torna-se um recurso de mediagdo utilizado no acesso das pessoas

com incapacidade visual a cultura.

Varios sdo ja os documentos que oferecem as orientagdes standardizadas para uma
audiodescricao de qualidade e desenvolveram-se ja alguns estudos que debatem as
vantagens e desvantagens de uma audiodescri¢ao objetiva ou nominativa versus uma

audiodescricdao mais subjetiva ou narrativa.

Contudo, Udo e Fels (2009) declaram que existem poucos trabalhos que foquem a
audiodescricdo em pecas de teatro ao vivo e mais escassos sdo ainda os trabalhos que

discutam ou investiguem a descricdo da perspetiva do audiodescritor.

A audiodescricdo em teatro reveste-se de especificidades e faz uso de estratégias que,
devido a natureza viva da prépria obra teatral, necessariamente se distinguem dos

demais ambitos em que a audiodescricdo pode ser utilizada.



PROBLEMA E OBJETIVOS DA INVESTIGAGAO
Este estudo pretende dar visibilidade a assuntos relacionados com o acesso ao teatro

por parte de pessoas com incapacidade visual, por um lado e, descrever questdes que
concernem a audiodescricdo em pecas de teatro, nas varias vertentes e momentos da
sua efetivacao, por outro. Considerando que a cultura e as artes sdo essenciais para o
desenvolvimento pessoal e social de todos e cada um de nés, pretende-se dar
visibilidade a relevancia do acesso a cultura por parte de pessoas com incapacidade
visual e ao facto de que as pessoas com incapacidade visual podem, se lhes forem
disponibilizados meios, fruir da cultura na mesma medida da restante populacao;
analisar a importancia da audiodescricao no acesso ao conteldo de uma peca de
teatro por parte de pessoas com incapacidade visual e em que medida este recurso
aproxima as pessoas cegas ou com baixa visdo de espetdculos de teatro e da cultura; e
ainda explorar, na primeira pessoa, o processo de constru¢do da oferta de
audiodescricdo num espetdculo de teatro ao vivo. Metodologicamente, caracteriza-se

como sendo um estudo fenomenoldgico com recurso a dois estudos de caso.

Assim, assume-se como problema desta investigacdo: Qual o papel da audiodescricdo
no acesso e fruicdo de um espetdculo de teatro por parte de pessoas com

incapacidade visual?

Por forma a dar resposta a esta questao, o estudo consubstancia-se nos seguintes

objetivos:

1) Analisar as motivacGes e estratégias dos diferentes intervenientes na producao
de espetaculos de teatro com audiodescrigao;

2) Descrever diferentes estratégias de audiodescricdo em espetaculos de teatro;

3) Analisar em que medida as estratégias de mediacdo cultural utilizadas no
teatro veiculam o conteudo do espetaculo;

4) Analisar em que medida os procedimentos aplicados de acordo com
orientacdes standardizadas facilitam o acesso e fruicdo de um espetaculo de

teatro por parte de pessoas com incapacidade visual;



5) Identificar dificuldades e/ou falhas na aplicagdo dos procedimentos envolvidos
na audiodescri¢ao, na aplicagao dos mesmos pela investigadora num
espetdculo de teatro;

6) Explorar a recetividade das pessoas com incapacidade visual as estratégias

utilizadas na mediagao.

ESTRUTURA DA DISSERTACAO
Para firmar melhor as posicdes acima expostas, apresentar-se-a a revisao bibliografica

em torno da relevancia da cultura e contacto de todos os cidad3dos com as artes.
Discutir-se-a brevemente o tema da cultura e as pessoas com incapacidade visual, para
depois se expandir o tema da audiodescri¢do e, mais particularmente, da
audiodescricdo em teatro. Sendo que este recurso é oferecido por meio da voz,
considerou-se pertinente, discutir sucintamente este instrumento e como é utilizado
na audiodescricdo. Serd ainda feita uma breve resenha sobre da audiodescricdao em

teatro em Portugal.

De seguida, caracterizar-se-a o estudo em termos metodoldgicos e apresentar-se-do os
procedimentos do mesmo, apds o que serdo apresentados os resultados e respetiva

discussao.

Por fim, serdo retiradas inferéncias sobre o processo que foi a investigacdo e os seus
resultados, bem como serao apresentadas reflexdes sobre as suas lacunas e potencial

para futuros estudos.



ENQUADRAMENTO TEORICO

ACESSO AS ARTES E A CULTURA
De acordo com o Curriculo Nacional de Ensino Basico (CNEB, 2010), as diversas formas

artisticas e culturais permitem a participacao dos cidaddos em eventos e situacdes que
concorrem para a construg¢ao de uma identidade pessoal e social dentro de uma
comunidade e promovem a formacao ao longo da vida. O mesmo documento
reconhece que as competéncias artisticas contribuem para o desenvolvimento dos
principios e valores considerados essenciais e estruturantes da vida em sociedade,

nomeadamente porque:

Permitem afirmar a singularidade de cada um, promovendo e facilitando a sua
expressao, podendo tornar-se uma “mais-valia” para a sociedade; (...) Desempenham
um papel facilitador no desenvolvimento/integragdo de pessoas com necessidades
educativas especiais;

(CNEB, 2010, p. 149-150)

Entdo, a cultura proporciona as condi¢cdes necessdrias para que os individuos de uma
sociedade se tornem cidadaos participativos e expandam o seu desenvolvimento
pessoal e social. A maior ou menor participacdo de um individuo na sua esfera

relacional sera o que determina a sua maior ou menor inclusdo social.

Se é no seu contexto social e através das rela¢des sociais que o individuo adquire
competéncias e desenvolve significados essenciais a sua construcao pessoal e como
cidadao, é legitimo aceitar que a cultura representa um importante papel para todos,
na medida em que funciona como um veiculo privilegiado para facilitar o acesso ao

contexto social de todos e cada um de nos.

Também Guerra e Quintela (2007) partem do pressuposto de que o desenvolvimento
humano como um todo se alcanca por se desenvolverem iniciativas e atividades que
sejam valorizadas pelas proprias pessoas participantes numa comunidade, e referem
que atividades culturais podem implementar solu¢des inovadoras, com vista ao
fomento da participacdo social. Em contraposicdo, se um individuo esta privado de
aceder a atividades e eventos que privilegiam a participacdo, entdo ndo poderao

exercer a sua cidadania em pleno.



A Constituicao Portuguesa preveé no artigo 13 2 - Principio da igualdade, que «todos os
cidaddos tém a mesma dignidade social e sdo iguais perante a lei.» e que «os cidaddos
portadores de deficiéncia fisica ou mental gozam plenamente dos direitos (...)» (artigo
71 2 - cidadaos portadores de deficiéncia). Deste modo torna-se essencial que a
sociedade conceptualize meios e tenha praticas que efetivamente possibilitem o
acesso a arte/cultura de TODOS os cidaddos, com ou sem deficiéncia. Pretende-se
pois, a democratizacdo da cultura. A cultura para todos, em igualdade de
oportunidades, para todos os cidadados. Atualmente, e com a introducao da CIF —
Classificagdo Internacional para a Funcionalidade (2004), percebe-se que o conceito
«deficiéncia» estd intimamente relacionado com o défice de respostas da sociedade
perante as caracteristicas do individuo. A ténica foi, pois, deslocada, deixando a
incapacidade de ser caracteristica do individuo mas antes decorrente da impreparacao
da sociedade para Ihe responder. A limitagdo com que as pessoas com algum tipo de
incapacidade fisica, mental ou sensorial se deparam ndo advém daquela incapacidade
mas antes do défice de respostas proporcionadas pela sociedade para que cada pessoa
possa, com as suas caracteristicas, ser um cidaddo participativo. Viralonga (2010. P.
143-144) atesta:

Todo o individuo tem direito ao lazer (...) direito a se envolver por sentimentos e
emocgoes (...). Tem sobretudo direito as atividades de cultura e lazer de sua propria
escolha, ndo importando sua idade, sexo, nivel de educagdo ou condicdo fisica e social.
As atividades de lazer seduzem a todo e qualquer ser humano. Todos (...) desejamos
nos sentir envolvidos em atividades de lazer e cultura. Alids mais que um desejo é uma
necessidade do ser humano.

Posto isto, e percebendo a evidente relevancia da cultura para todos os individuos e a
responsabilidade da sociedade para que esta dimensdo social reflita os seus beneficios
em todos os cidaddos, é necessario compreender que sem que exista acesso aos meios
culturais, a cultura ndo podera cumprir os seus propdsitos. Se almejamos a
democratizacdo da cultura, teremos de estabelecer pontes entre todos os cidaddos e a
arte. Corroborando esta ideia, Snyder (2008, p. 198) afirma que:

(...) all people need to be full participants in their nation’s cultural life. If must be
remembered that the ‘able bodied’ are only temporarily so: there is only one thin line
between ability and disability. With a focus on people’s abilities, we will come much
more close to greater inclusion and total access.



Ndo basta estar exposto a um qualquer ambiente cultural para que se possa falar de
acesso a cultura. Entende-se pois como pertinente a intervengao da mediag¢do cultural
enquanto processo que procura promover aproximagdes e encontros entre pessoas e
formas de arte, assegurando um modo especifico de as pessoas se relacionarem com a
cultura e as artes (Martinho, 2013). Hennion (2012; p.151) afirma que sem mediacdo
nenhuma obra de arte sobrevém, mas vai mais longe declarando que «[m]ediations
are neither mere carriers of the work, nor substitutes that dissolve its reality; they are

the art itself (...)».

AS PESSOAS COM INCAPACIDADE VISUAL E A CULTURA
Mianes e Mller (2012) afirmam que para que as pessoas com incapacidade visual

possam aceder a producdes artisticas é necessario que existam recursos de acesso
adequados a esse publico, pelo que a sociedade, no geral, e os produtores artisticos,
em particular, devem estar preparados e munir-se de recursos materiais € humanos
que garantam o acesso das pessoas com incapacidade visual aos seus eventos e

producoes.

Os mesmos autores adiantam que para além de participarem em eventos culturais
para assistirem a um espetaculo, as pessoas cegas e com baixa visdo comparecem
também para poderem fruir da companhia de outras pessoas com a mesma
incapacidade. Toma lugar, deste modo, a partilha de sensacdes e desperta o

sentimento de pertenca. Neste sentido, Cesnik e Beltrame (2005, p. 4) afirmam que:

A cultura é o elemento primordial que da unidade a uma sociedade e se cria com base
em relagGes que fazem sentido nesse contexto. (...) A cultura define a sociedade pela
capacidade que ela desenvolve de criar elementos que permitem a prépria sociedade
se reconhecer.

Sem acesso a eventos culturais que privilegiadamente veiculam as rela¢des que
definem a sociedade e, por isso conduzem a justica e inclusdo sociais; sem que a
cultura seja efetivamente democratizada; sem recursos ou escassos meios de acesso a
cultura, um individuo com incapacidade visual poderd estar a ser apartado de

francamente viver o pleno direito de cidaddo participativo.



Para Garret (1966, p. 1320) «o teatro é um grande meio de civilizagdo mas nao

prospera onde a ndo ha».

No Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (Instituto Antonio Houaiss de Lexicografia.
2005, p. 2106) pode ler-se que «”Civilizagcao” é condicao de adiantamento e de cultura
social; o conjunto de elementos materiais, intelectuais e espirituais caracteristicos de
uma sociedade, e por ela transmitidos». Sera pois sinal de evolucao social e cultural
uma sociedade que fomente as oportunidades de escolha e sustente a liberdade de
todos os cidadaos, pela promocdo da participacdo de todos e cada um nés. No mesmo

sentido o Plano Nacional de Leitura (sem data) atesta que:

[o] reconhecimento da importancia do teatro nas suas multiplas fungGes e objectivos
pedagdgicos, sociais e culturais, relancam novos desafios as sociedades actuais,
exigindo que se elaborem prioridades relativas a formacao de publicos mais exigentes
e consequentemente cidaddos mais bem preparados que contribuam para a evolucao
das comunidades, ao nivel da organizacdo de pensamento e mentalidades.

Confirma-se pois que «ir ao teatro» tem a maior importancia na formacgao pessoal de
um individuo, enquanto pessoa e cidaddo, assim como na construcdo de uma

sociedade mais «civilizada».

AS PESSOAS COM INCAPACIDADE VISUAL E O TEATRO
A mensagem num espetaculo de teatro é perpassada por diversos canais em

simultaneo: a acdo, os movimentos das personagens, a sua caracterizagao, as suas
expressdes faciais e corporais, o cenario e objetos cénicos, a voz, as falas, o texto, os
sons, os efeitos acusticos, os jogos de luz — o teatro tem pois concomitantemente uma
realizacdo oral e uma forte estrutura visual que, em conjunto e estreita relacao,

comunicam significado.

Aguiar e Silva (1993, p. 615) afirma mesmo que «theatron exige olhar, assistir para
ver». A presenca real dos atores, as suas inter-relagdes espaciais, 0s seus gestos e

movimentos implicam a natureza significativa visual do espetaculo.

As pessoas com incapacidade visual, sem que exista qualquer mediac3do, ficam vedados
alguns desses canais que tém essencialmente suporte visual e que sdo, nas mais das

vezes essenciais para acompanhar o desenrolar da peca bem como para permitir fruir



das sensacdes que a mesma pode oferecer. O que pode levar a que o publico com

incapacidade visual naturalmente se afaste deste veiculo cultural.

Para Reviers (sem data, (a)) as representacGes teatrais ndo imitam a realidade, mas
antes a representam. Esta representagao é veiculada por meio de sinais ou signos:
verbais, auditivos, visuais, e da relacdo entre estes diversos signos. De acordo com
Fiske (1998, p. 63), «o signo é algo fisico, perceptivel pelos nossos sentidos; refere-se a
algo diferente de si mesmo e depende do reconhecimento, por parte de quem o usa,
de que é um signo.» Segundo o mesmo autor, o signo é o cerne do estudo da geracao
de significacdo — a semidtica, e a significacao resulta da interagdo dindmica entre o
signo, o interpretante e o préprio objeto, num determinado enquadramento histdrico,

pelo que pode sofrer alteragdes.

O teatro expressa implicitamente diversos significados em simultaneo, o que define a
sua natureza altamente semioticalizada (Reviers, sem data, (a)). Ainda Aguiar e Silva
(1993, p. 615) explica que «(...) o modo de significar e de comunicar mostrando (...)
constitui um dos meios essenciais da semiose teatral (...)», quer se trate de uma
tendéncia mais naturalista/realista, quer se trate de uma de uma exibigdo mais

simbolista.

De acordo com a obra Teoria da Literatura de Aguiar e Silva (1993), o texto dramatico é
«um texto integravel no modo literario do drama» e pertence a literatura, enquanto o
texto teatral «é um especifico texto espectacular e que, por conseguinte, constitui um
fendmeno de semiose so6 parcialmente literario» (p. 604). Por outro lado, afirma o
mesmo autor que «o texto dramadtico é concretizado como texto teatral (...) através de
um complexo processo de transcodifica¢do intersemidtica» (ibidem, p. 614). A mesma
fonte estipula que o texto dramatico é estruturalmente constituido por um texto
principal — os atos linguisticos realizados pelas personagens; e por um texto secundario
formado pelas didascdlias ou indicacdes cénicas, que caracterizam e descrevem as
personagens nas suas modalidades de ser, de estar e de agir, bem como estabelecem o
plano cénico e ambiente, seja numa perspetiva de verosimilhanca realista ou numa
perspetiva de simbolismo. Texto principal e texto secunddrio desenvolvem uma

relacdo funcional e cooperante. O drama procura representar a totalidade da vida,



porém o texto dramatico ndo se compadece desta totalidade pois que neste, tudo se
subordina as exigéncias da dinamica do conflito. Mas, sendo que o drama se
consubstancia no texto teatral, entdo sera legitimo pensar que a informacao e estilo
terdo de ser veiculadas e representadas pelas caracteristicas cénicas, sejam estas

relativas as personagens ou ao cendrio e ao ambiente (ibidem).

Tendo o teatro significado representacional faz uso quer de uma estrutura narrativa,
guer de uma estrutura conceptual, a luz da gramatica do design visual de Kress & van

Leeuwen (1996).

Neste mesmo sentido, Reviers (sem data, (a)) afirma que no teatro podem encontrar-
se significados denotativos, representativos de uma pessoa, objeto, local - por
exemplo, um objeto pode denotar varios objetos ou locais em momentos diferentes da
atuacdo; e com os significados denotativos coexistem significados conotativos, que
dizem algo acerca das emogdes, atmosfera. No Dicionario Houaiss da Lingua
Portuguesa Anténio Houaiss de Lexicografia, 2005) pode ler-se que, numa vertente
filosofica do termo, a denotacgao é o vinculo direto de significacdo, sem sentidos
derivativos ou figurativos, que um nome estabelece com um objeto. Para a linguistica
semidtica, o mesmo dicionario aponta a denotagdo como a relagdo significativa
objetiva entre o signo e o conceito que aquele representa. A mesma fonte define
conotacdo como algo que uma palavra sugere e/ou implica; significacdo associada a
outro elemento; evocagdo de propriedade implicita. Na perspetiva da filosofia,
conotacdo é a propriedade por meio da qual um nome designa diversos atributos
implicitos no seu significado para além do vinculo direto e imediato que mantém com
o objeto a que se refere. No que a linguistica diz respeito, conotacdo, ainda segundo o
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (Instituto Antonio Houaiss de Lexicografia,
2005) diz respeito a um conjunto de alteracdes ou ampliagcdes que uma palavra agrega
ao seu significado literal ou denotativo, por associag¢des linguisticas, por identificacdo
com alguns atributos de coisas, pessoas, animais e outros seres, ou do mundo social,

OU Ccom CO0isas, personagens ou pessoas que inspiram sentimentos.

Ainda segundo Reviers (sem data, (a)), como resultado da coexisténcia de significados,

o teatro depende fortemente das dedug¢des do publico, uma vez que a relagdo entre



um signo e o seu significado pode ser implicito, para além do que muitos elementos
das histdrias sao implicitos e existem apenas nas imagens mentais, ndo visuais, dos

espetadores.

A indumentdria das personagens pode ser denotativa, no sentido em que identifica
uma personagem ou pode ter significados conotativos e simbdlicos, por exemplo se
determinada personagem tem sempre roupa de tons fortes, pdlidos, escuros ou claros,
pode transportar significados. Assim como os sons e a luz tém fortes significados
conotativos no teatro, podendo ser utilizados para representar objetos e locais. Como
resultado, os seus significados podem estar implicitos e constituem conhecimento de
fundo, em que uma leitura mais préxima dos didlogos se torna essencial para a sua

interpretacdo (ADLAB, 2014).

A luz pode ser usada para criar uma atmosfera, mas também para, denotativamente,
indicar mudanca de tempo (dia /noite, por exemplo). Assim como os sons podem
anunciar um local sem que exista suporte visual para tal — por exemplo o som do mar
pode indicar que se estd numa praia sem que exista a praia cenicamente (ADLAB,

2014).

Atestado que estd o valor de se contactar com esta realidade viva e muito prdpria que
é o teatro, como tornd-lo acessivel ao publico com incapacidade visual? Como atrair
este publico e incentivar os promotores e produtores ao investimento que possibilite

tal acesso?

No site da ACAPO — Associacao Portuguesa de Cegos e Ambliopes de Portugal (2012)
pode ler-se que o Instituto Nacional de Estatistica fixou no Censos 2011 que «19% da
populacdo tem muita dificuldade (892 860 cidad3dos) ou ndo consegue ver (27 659
cidaddos) mesmo usando 6culos ou lentes de contacto». No que ao consumo diz
respeito, estes nimeros podem representar um incentivo para que produtores
invistam na oferta de meios de acesso a cultura por parte das pessoas com

incapacidade visual.

De facto, uma das questdes que se levanta é a do retorno do investimento em recursos

em relacdo ao numero de utilizadores dos mesmos. Devera o investimento funcionar
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como incentivo ao consumo de cultura por parte das pessoas com incapacidade visual?
Ou, por outro lado, devera perceber-se qual a procura de consumo/respostas para se

avangar com o investimento?

Mianes e Miller (2012. p. 6 e 7) defendem que, se por um lado é essencial que as
pessoas com incapacidade visual se tornem mais presentes em eventos culturais, o
que por si representa uma exigéncia de existéncia de recursos de acesso, ao nivel da
igualdade de oportunidades e direitos, por outro lado, o Estado e a sociedade devem
«oferecer condicdes para que os individuos produzam e consumam, cabendo a eles

terem ou nao a capacidade de aproveitar as chances que Ihes sao concedidas».

A mediacdo cultural interpe-se/intervém entre o individuo e o seu ambiente, ndo
como barreira, mas como facilitador de acesso. No caso concreto, entre o individuo
com incapacidade visual e a cultura, na forma de teatro. D4 ou facilita o acesso aqueles

conteldos, aqueles pensamentos, aqueles sentimentos, aquelas visdes.

A consciencializacdo de que a democratizacdo da cultura é essencial vai estando cada
vez mais disseminada na sociedade, embora um longo caminho esteja ainda por

percorrer.

De facto, uma das formas de construir pontes entre cultura e cidad3os é a
audiodescricdo, apresentando-se como uma solu¢dao de comunica¢ao em formato
alternativo que facilita a descodificacdo de mensagens visualmente percetiveis. A
audiodescricdao, medeia a relagao do individuo com o espetdculo: auxilia a
comunicac¢ao entre ambos e estimula a procura de solucdes criativas de resolucdo de

problemas.

No que ao publico com incapacidade diz respeito, tornar a arte acessivel, segundo
Neves (2012) requer a capacidade de transmitir mensagens explicitas e implicitas em
formatos ndo visuais. A audiodescricdo, como se podera constatar adiante, recorre aos
sentidos de tato e audicdo — sentidos privilegiados para as pessoas com incapacidade

visual - para se constituir como ponte.
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Na area infantil do sitio da internet do Instituto Nacional de Reabilitagcdo (sem data)
percebe-se que as aprendizagens e entrada de informacdo de pessoas cegas ou com
baixa visdo se apoiam fortemente nos sentidos de audicdo e tato, pelo que as
respostas de acessibilidade que a sociedade deve disponibilizar para garantir a
participacdo plena destes cidaddos na sua comunidade deverdo apostar em solucdes

gue envolvam estes mesmos canais: audi¢ao e tato.

O QUE E A AUDIODESCRICAO (AD)?
Varios sdo os autores que afirmam que a audiodescri¢do é tdo antiga quanto a

disposicdo das pessoas normovisuais para contar a pessoas com incapacidade visual o
que vai sucedendo em eventos visuais. Franco e Silva (2010) referem que o carater
pratico da audiodescri¢ao tera tido inicio nos Estados Unidos, em 1975, por Gregory
Frazier. De acordo com a mesma fonte, pensa-se, porém que somente em 1981, tenha
sido realmente levada a cabo, enquanto atividade técnica e profissional, em
Washington DC, no Arena Stage Theatre, como resultado do trabalho de Margaret
Rockwell e Cody Pfanstiehl que promoveram descri¢des de pegas de teatro. Snyder
(2014) refere ainda um outro interveniente — Chet Avery que, juntamente com
Margaret Rockwell e Cody Pfanstiehl, integrou o Comité de Aconselhamento do Arena
Stage em Washinton, D.C., para tornar o teatro acessivel. Uma das sugestées deste
Comité foi a instalagdo de um sistema audio que auxiliasse as pessoas com dificuldade
auditiva. As pessoas utilizariam auriculares que transmitiam falas e musica através de
microfones colocados no palco. Nesta altura Avery sugeriu a descricdo das pecas de
teatro que seria transmitida por este mesmo sistema audio, desta feita destinada a
pessoas com incapacidade visual. Tal sucedeu, em 1980. Por outro lado, de acordo
com Snyder (2014), Gregory Frazier desenvolveu formalmente, na década de 1970, os
conceitos que sustentam a audiodescricdo bem como as linhas gerais orientadoras
para a sua aplicacdo sem que, no entanto, Avery, Rockwell e Pfanstiehl tivessem

conhecimento do seu trabalho.

Era o inicio da audiodescricao — e especificamente, da audiodescricdao em teatro —
como mecanismo formal de melhorar o acesso as artes performativas a pessoas com

incapacidade visual.
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Neves (2011, p. 13) atesta que audiodescricdo é «a arte de traduzir, através de uma
narrativa descritiva ou outras técnicas verbais, mensagens visuais ndo perceptiveis
(...)» através dos outros sentidos, e tem como principais utilizadores pessoas cegas e
com baixa visdao, embora possa servir também a quem ndo tém qualquer incapacidade
visual. Para Orero (2005) a audiodescricdo é a técnica descritiva que introduz
explicagGes e descri¢cdes dudio dos cendrios, das personagens e das a¢gdes que tomam
lugar numa variedade de meios audiovisuais, quando a informacdo daqueles
elementos visuais ndo é oferecida pelo dudio da prépria apresentacao. No mesmo
sentido, Holland (2009) entende que a audiodescrigdao € um meio de tornar acessivel
uma produg¢do audiovisual a uma audiéncia com incapacidade visual, oferecendo

verbalmente alguma informacgao a que as pessoas normovisuais facilmente acedem.

A QUEM SE DIRIGE A AUDIODESCRICAO?
Snyder (2014) defende que a audiodescri¢cao toma lugar sempre que o texto visual é

importante para a fruir do evento.

De acordo com Neves (2011) e Orero (2005) a audiodescri¢cdao é um recurso utilizado
em diversas modalidades mediaticas e artisticas, que pode ser levada a cabo por
gravacao, nomeadamente em cinema, podendo ser emitida em sinal aberto, em
sessOes especiais, ou em sinal fechado por meio de equipamento especifico em
sessoes regulares; em televisdo, que pressupde a emissao de dois sinais, um para o
programa, outro para a audiodescri¢cdao, sendo esta transmitida por uma estagao de

radio; em DVD; nas artes performativas (teatro, danca, pecas musicais) que exigem

gue a audiodescricao seja feita em direto, sem recurso a gravagdes; em museus,
utilizando audioguias ou com descricdo presencial de um guia, e onde sdo descritas
salas, sec¢Oes, pecas isoladas; a audiodescri¢do é utilizada também em espacos
publicos como jardins e zonas comerciais. Sera naturalmente aceite como recurso que
permite o acesso a estes registos a pessoas com incapacidade visual, mas pode, no
entanto, exponenciar as mesmas experiéncias a normovisuais. Dirigindo a atencdo
para detalhes menos evidentes, permitira alcangar outras leituras que talvez ndo
tivessem lugar sem guia. Snyder (2008) defende que utilizando tecnologia
relativamente simples, a audiodescricdo pode potenciar a experiéncia de contactar

com as artes de todas as pessoas assim como pode melhorar as competéncias de
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literacia das criangas. A audiodescrigcao pode ser util a todas as pessoas que queiram
apreciar de forma mais completa um qualquer evento visual, mas constitui uma

ferramenta essencial para pessoas com incapacidade visual.

Por outro lado, levando em considerag¢ao que tanto adultos como criangas sao
utilizadores destes servicos e espacos, é espontanea a percecao de que a
audiodescri¢do se dirige tanto a uns como a outros. Nao apenas como veiculo de
acesso, como também no processo de aprendizagem por parte de criancas, com ou
sem incapacidade visual. Krejtz, Szarkowska, Krejtz, Walkzak e Duchowski (2012)
afirmam que a audiodescri¢do representa uma revolucdo cultural para pessoas com
incapacidade visual, mas pode ser muito mais abrangente. Adiantam que a
audiodescricdo é util na direcdo da atencdo de criangas para dreas especificas de

interesse.

Lopéz (2008) refere que a audiodescri¢cao pode ser utilizada ndo s6 como meio de
acesso mas também para propdsitos de promover a aquisicao e desenvolvimento de
linguagem em criangas cegas ou com baixa visdao, sem que se esquega o objetivo
primordial que é o de que as criangas consigam perceber e fruir genuinamente do
filme a que assistem. A mesma autora adianta que criangas que assistem a programas
com audiodescri¢ao estao expostas a vocabulos subordinados e supraordenados em
contexto o que, consequentemente, resulta no desenvolvimento e aquisicdo de
linguagem. Por outro lado, contactam com um amplo leque de vocabulario, o que

permitird a expansao lexical.

Lima, Lima e Guedes (2009) avangam que também pessoas com incapacidade
cognitiva, pessoas com dislexia, a crescente populacdo idosa e pessoas com baixa

literacia sao potenciais beneficidrios da audiodescri¢ao.

AUDIODESCRITOR — UMA PROFISSAO?
Neves (2011) afirma que ndo existem em Portugal profissionais exclusivamente

adstritos ao trabalho de audiodescricdao, sendo os audiodescritores essencialmente
guionistas, atores ou profissionais da drea da traducdo audiovisual. De acordo com a
mesma autora, a formacao neste ambito é, por um lado, escassa e, por outro,

desenvolvida numa base de «transferéncia de competéncias» e «esforgo pessoal de

14


http://dl.acm.org/author_page.cfm?id=81500664345&coll=DL&dl=ACM&trk=0&cfid=450913029&cftoken=78047438

autoformacgao» (p. 77). Contudo, varios sdo os autores que convergem num conjunto

de competéncias e caracteristicas imprescindiveis num audiodescritor.

Para Neves (2011) e Orero (2005) do perfil de um audiodescritor devem constar as
seguintes competéncias: elevada competéncia linguistica, oral e escrita da lingua de
expressao, capacidade de sintese e de reescrita de forma precisa e objetiva, boas
acuidades visual e auditiva, conhecimentos especificos na drea de ac¢do (teatro,
cinema, museus, etc), capacidade de trabalho em grupo, empatia com o publico-alvo,

voz clara e agradavel, caso fique a seu cargo a locucao.

Neves (2011) desenvolve, afirmando que, a audiodescricdao subentende um processo
longo de trabalho em equipa e exige um elevado grau de especializacdo por parte do
audiodescritor no dominio de técnicas especificas. Tal exige formagdo e muito treino. E
essencial que, em primeiro lugar, o audiodescritor tenha a percecdo de que presta um
servigco e que, por isso mesmo, se torna fundamental que tenha conhecimentos da
psicofisiologia da visdo e da cegueira assim como dos processos sociocognitivos
envolvidos no ato de «ver». Levando em consideragao que os produtos que mediard
por meio de audiodescricdo sdo de natureza audiovisual, é util dominar as principais
técnicas de composicdo destes mesmos formatos. O audiodescritor ainda deve
dominar as técnicas vocais e de locugdo. Por outro lado, é pertinente que tenha
conhecimentos basicos sobre a producdo e pés-producdo audiovisual, no sentido de
gue o audiodescritor tenha ferramentas para interagir com os diferentes agentes

envolvidos e com eles encontrar respostas adequadas ao longo do processo.

No que a audiodescricdo em pecas de teatro concerne, Neves (2011. p. 22) adianta

ainda que:

O cardcter imediatista desta modalidade exige do audiodescritor-narrador uma
enorme flexibilidade e dominio das técnicas de AD, para que consiga manter o tom, a
cadéncia, o ritmo e o estilo do todo mesmo em momentos de improvisagao.

A AUDIODESCRICAO EM TEATRO
Ledo (2013. p. 25) defende que

A montagem de um espetaculo teatral esta intrinsecamente ligada a intera¢do com os
espectadores, de forma que a concepg¢do cénica (..) objetiva atrair a aten¢do do
publico, principalmente, por meio do sentido da visdo.
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O recurso a audiodescricdo aproxima o publico com incapacidade visual do espetdculo

teatral.

O audiodescritor deve saber tanto quanto possivel acerca da forma de arte que
descreve (Holland, 2009) e a audiodescricao em teatro reveste-se de condi¢des
diversas das encontradas em outros contextos; por um lado por pressupor a
participacdo do audiodescritor em ensaios, consulta dos atores, troca de impressoes
com técnicos de luz, som e imagem, com coredgrafos, cendgrafos e estilistas, e nesta
relacdo interessa falar a linguagem dos interlocutores com propriedade; por outro lado
«[p]or se tratar se um espetdculo ao vivo, sujeito a variacGes e imprevistos, torna-se

impossivel utilizar audiodescricdes pré gravadas.» (Neves, 2011. p. 22).

Também para o projeto ADLAB (2014), que estuda e investiga as questdes relacionadas
com a audiodescricdo e pretende estabelecer normas de orientacdo a serem utilizadas
internacionalmente pela indUstria, a audiodescricdo em teatro é feita ao vivo e
baseada num guido pré preparado. Adianta ainda que geralmente este guido se

combina com uma 4udio introducao.

A AUDIO INTRODUGCAO
Di Giovanni (2014) afirma que, apesar de a audiodescricdo ser, nos varios estudos, o

foco de interesse maior, a introducgao foi o primeiro dos servigos a ser disponibilizado
as pessoas com incapacidade visual em espetaculos ao vivo. Para a mesma autora,
apesar de pouco estudada, o recurso a introducdo nestes espetaculos esta bastante
disseminado. A dudio introducdo em pecas de teatro e éperas comecou a ser utilizada
no inicio dos anos 80, nos Estados Unidos da América, e nos anos 90 no Reino Unido e
tinha entdo o propdsito que ainda mantém: fornecer tanta informagdo quanta possivel
as pessoas cegas ou com baixa visdao no sentido de que possam plenamente
acompanhar e fruir do espetaculo. A audio introducdo é uma narrativa de
contextualizacdo que ganha a forma de um texto coeso e de que, geralmente, se pode
desfrutar como um todo, sem interrupgdes (Di Giovanni, 2014). Também Reviers (sem
data, (b)) atesta que a audio introducdo é um texto em prosa com informacdo factual e
visual sobre um produto audiovisual e que serve como enquadramento para as

pessoas com incapacidade visual melhor entenderem e apreciarem a obra.
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Por outro lado, Di Giovanni (2014) refere que a introdugdo aos espetaculos
performativos representa a oportunidade de oferecer a perspetiva dos criadores da
obra ao publico. Reviers (sem data, (b)) concorda com o facto de ser necessario

conhecer o contexto da producao e, se possivel, deve falar-se com alguém do grupo.

Reviers (sem data, (b)) defende que a introducdo tem como funcgdo fornecer
informacao sobre personagens, locais, ou outras caracteristicas gerais ou que precisam
de explicacdo, estilo e natureza da obra, bem como sobre instrucdes praticas dos
procedimentos daquela sessao. Estas informacdes serdo transmitidas na introducdo
por nao poderem ser fornecidas pela audiodescricdao durante o espetdculo. Este
enguadramento so atinge o seu propdsito se o contelddo fornecido for equilibrado,
incluindo apenas a informacao necessdria e essencial. Também Di Giovanni (2014)
aponta para a necessidade de ter precaucées no sentido de que a introducdo nao
forneca demasiada informacao sobre o espetaculo: a introdugao deve providenciar, de
forma precisa, a informacdo essencial para que os espetadores construam o enredo ao
longo da peca e com a audiodescri¢ao, sem substituir quer a performance, quer a

prépria audiodescricao.

Neves (2011. p. 23) e a Vocaleys (2011) (instituicdo do Reino Unido que trabalha com
pessoas cegas e com baixa visdo para aumentar o envolvimento destas com as artes,
através de audiodescricdo) defendem ainda uma visita ao palco para reconhecimento

do espaco, cenario, objetos cénicos, guarda-roupa e personagens — aspeto fisico e voz.

A VISITA AO PALCO
Como se tem exposto, a audiodescricdo assenta na descricao verbal oral de eventos

visuais, apoiando-se fortemente no sentido de audicdo das pessoas com incapacidade
visual. No entanto, este recurso em teatro faz uso de uma estratégia essencial de
exploracdo de palco que, por seu turno, enquadra o outro canal preferencial de acesso
a conhecimento por parte das pessoas cegas ou com baixa visdo: o tato. Na visita ao
palco, para além da descricdo dos ambiente e espaco cénicos, as pessoas sao
convidadas a tatear e/ou manusear os objetos, o vestuario das personagens, bem

como a deslocarem-se livremente para tomarem conhecimento de distancias,
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profundidade, divisGes de espaco. Assim poderdo, de forma mais efetiva perceber as

caracteristicas fisicas que servem de cendrio ao desenrolar da agdo.

Esta exploragao é de incontorndvel e elevada relevancia num espetaculo de teatro com
publico cego e/ou com baixa visdo. Conhecendo o espago cénico e contactando com o
elenco as pessoas com incapacidade visual poderdo reconhecer as vozes dos atores
que dardo vida as diferentes personagens e ter uma percec¢do da dimensado e
caracteristicas do espaco em que se desenrolardo as acées. Estas visitas tomam,

necessariamente, lugar antes do espetaculo.

Em defesa da audiodescri¢cdo e da estratégia que é a visita ao palco é interessante
atender ao que a neurociéncia defende relativamente a construgao de imagens e
mapas mentais. Para Damasio (2010) os mapas sdo construidos pela interacdo da
pessoa com os objetos e das memarias destes armazenadas no nosso cérebro.
Defende ainda que «o mapeamento é aplicado ndo sé a padrdes visuais como a todos
os tipos de padrdes sensoriais em cuja criacdo o cérebro se encontra envolvido.» (p.

95).

Os sentidos parecem interligar-se, concorrendo para a construcdo dos mapas mentais.
Por exemplo, os corpos tém massa e densidade; as roupas tém peso e textura; podem
ser ricas, delicadas, finamente tecidas ou costuradas grosseiramente. Estas
informacgdes sdo tomadas em consideracdo na estruturagao de conceitos e, conjugadas
com uma descri¢ao cuidada, quer na introduc¢do quer no desenrolar do espetaculo,
fornece «valores tateis» apelando a conhecimento para além do visual (Holland, 2009,

p. 183).

Temos pois que um guido de audiodescricao deve desenvolver trés patamares de
atuacdo: a introducdo, a visita/exploracdo de palco e os comentarios ao longo da

atuacao.

A TEMPORIZACAO
Ainda acerca da natureza viva do teatro, Holland (2009) afirma que alguns diretores

dao liberdade de atuacdo aos atores o que pode dificultar o trabalho de

audiodescricdo, se o audiodescritor ndo conhecer aprofundadamente a peca e o
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trabalho daquele grupo. Apesar de se temporizarem as entradas de audiodescri¢gao

para uma sessao, o audiodescritor-narrador pode vir a ser surpreendido nas seguintes.

Também Reviers (sem data, (a)) confirma a dificuldade da temporizacdo das entradas
de audiodescrigdao devido ao improviso e altera¢des de enunciados e localizagao das
interpretacdes. Os siléncios sdo geralmente curtos, de poucos segundos entre
didlogos, e torna-se mais complexa a sua utilizagao util quando se verificam altera¢des
significativas ao Guido na interpretacdo por parte dos atores. No sentido de minimizar
este efeito, a autora aponta como estratégia a de se descrever a acdo apenas apds a

ocorréncia da mesma.

O QUE DESCREVER
Num espetaculo teatral, a audiodescri¢ao faculta informacao relacionada com a a¢ado

em palco, a descri¢cdo do espaco fisico, o friso humano (movimentacdo em sala) e os
pormenores cénicos, como cenarios, guarda-roupa e aderecos. Uma descricao deve ser
tdo completa quanto possivel e teoricamente deveriam descrever-se todos os
elementos visuais de uma peca. Neves (2011, p.49) afirma, no entanto, que «[e]ste
ponto de partida é, em tudo, impraticavel e indesejavel.». Se por um lado seria
impossivel descrever verbalmente tudo o que se vé, por outro, nem tudo o que se vé
tem significado — ou seja, valor narrativo - na interpretacao do que se apresenta, pelo
gue toda a descricdo obriga necessariamente a uma selecdo. Para além destes
argumentos, no teatro os condicionalismos de tempo sao apertados. Assim, é exigido
gue na audiodescricdo em teatro se identifiquem as informacdes consideradas como

imprescindiveis para o acompanhamento da pe¢a e de cada momento.

Ainda para Neves (2011. p. 50), «tdo grave quanto ndo dar informacdo suficiente para
a compreensao da mensagem visual sera sobrecarregar o receptor com informagao em
excesso.». Para além disto, Reviers (sem data, (a)) alerta para o facto de que a
audiodescricdao em teatro deve tomar em consideracdo que os espetadores tém de
atender a dois tipos de som: o da audiodescricdo e o do palco). Também por isto, as
entradas de audiodescricdo durante a atuacdo devem pautar-se por frases curtas com

a informacao essencial. O projeto ADLAB, defende que a introdugdo pode pois
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transmitir determinados aspetos clarificadores e que ndao poderao ser introduzidos

durante a atuagao.

Segundo Neves (2011) devem ser descritas as personagens tdo pormenorizadamente
quanto possivel, dando maior relevo, por norma, as personagens principais; os
espacos/locais/ambientes, dando conta dos aspetos mais relevantes dos locais onde se
desenrola a agao (incluindo mudangas de cenadrios); tempo (altura do dia; época);
acoes; sons e efeitos sonoros que nao sejam identificdveis ou possam suscitar dividas;

legendas que sejam relevantes.

Como em qualquer histéria importa transmitir o que acontece, quando acontece, onde
acontece e quem estd envolvido. De facto, Orero e Vilard (2008) atestam que a

audiodescricdo trata de oferecer informacgao sobre o qué, quando e onde.

Os vdérios autores parecem concordar na necessidade de priorizar informacdo. Orero e
Vilaré (2008) afirmam que os elementos primdrios — o qué, quando e onde - devem
prevalecer, embora elementos secundarios ndo devam ser descurados. Em
conformidade com o anteriormente exposto, certificam que elementos secunddrios
devem apenas tomar lugar se houver espacos de tempo suficientes para tal, bem como
se deve ter presente o equilibrio entre a necessidade de apresentar tais elementos e o
risco de sobrecarga de informacao. As descricdes devem tomar lugar sem se
sobreporem a didlogos, ocorrendo nos intervalos das falas. Ndo devem comprometer

efeitos sonoros ou musica que se considere essencial para a compreensao da acao.

Neves (2011) alerta para que descricGes exaustivas devem ser evitadas pois podem
diluir a disposicdo para a peca, tornando-se cansativas ou até irritantes. Devem evitar-
se demasiados detalhes, a menos que sejam essenciais para acompanhar a acdo, e é
necessaria especial atencdo para nao descrever o ébvio. Por exemplo, descrever alguns

sons que sdo de evidente perce¢dao, como o togue de uma campainha.

Uma discussdo que se levanta é a de se deve ou ndo descrever a cor. Indo ao encontro
do que foi referido anteriormente n’«a visita ao palco», acerca dos mapas mentais, «a
cor vai muito além da percepcao visual» (Neves, 2011, p. 59). Mesmo ndo vendo a cor,

as pessoas com incapacidade visual percebem o seu significado e a que estd associado,
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cultural e emocionalmente. A mesma autora defende ainda que a indicacdo direta da
cor deverad ser ponderada, no sentido de perceber que informagdo se pretende que
veicule aquela cor. Na ITC Guidance on Stardards for Audio Description (2000) discute-
se que as pessoas com incapacidade visual ndo verdo o «verde» mas a relva ou erva
gue se toca, se cheira significa alguma coisa. O «verde» é fresco, o vermelho é fogo.
Uma personagem que veste cores vibrantes faz uma declaragdo de personalidade que

decerto serd a seu tempo descoberta.

TIPO DE DESCRICAO: NOMINATIVA OU NARRATIVA?
Holland (2009) defende que a audiodescri¢cao deve transmitir sinais de intencao, de

humor. Assim, a descricdo literal de dizer o que se vé pode, na arte do teatro, reduzir a

narrativa a um conjunto de detalhes sem significado.

Este autor refere que a audiodescricdo em teatro consiste em dois elementos
essenciais. O primeiro é a descri¢cdo do cenario e do guarda-roupa — o estilo da
producdo, que é oferecido geralmente antes do espetaculo. O segundo elemento é a
descricdo da acdo durante a peca. Tanto numa como noutra instancia o audiodescritor
deve equilibrar a verdade literal do que vé, com a verdade imaginada do que
interpreta das intencdes da producdo. O audiodescritor deve ser parte integrante da

equipa criativa da peca.

No mesmo sentido, ITC Guidance on Stardards for Audio Description (2000) sustenta
que descrigOes literais de gestos ou de expressdes faciais, sem indicacao de intencao,
podem levar a que o espetador ndo consiga, em tempo util, juntar toda a informacao

retirando dela significado para o enredo.

Costa (2012) atesta que os descritores nos Estados Unidos tendem a ndo adicionar
informacao que nao seja visualmente explicita, descrevendo as a¢des tal como se
apresentam e sem intencao de significado. No entanto, investiga¢des britanicas
parecem indicar que a informacdo adicional é apreciada pelos recetores, conquanto

ndo seja condescendente e interpretativa.

Holland (2009. P. 184) considera que a audiodescricdo literal forca os espetadores a

manterem-se distantes da peca, pelo que a descricdo ndo deve deter-se na descri¢ao
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de pormenores fisicos do que as pessoas com incapacidade visual ndo véem, chegando
a afirmar que a audiodescrigao «It can never be transparent». Para o autor, o simples
facto de se terem de fazer escolhas, enfatizando determinados aspetos em detrimento
de outros — a prépria natureza da audiodescri¢ao — interfere necessariamente no
modo como cada elemento experiencia a peca. No entanto, ressalva que apesar de um

audiodescritor ndo ser imparcial deve abster-se de transmitir opinides pessoais.

Reviers (sem data, (a)) assume que determinar o grau de explicitacdo apropriado
depende do tipo de producdo, da audiéncia a quem se dirige (crian¢as/adultos), da
informacao disponivel noutros canais (como os didlogos), do tempo disponivel e da
existéncia ou ndo de dudio introducdo. A autora argumenta ainda que é necessario
descrever a fun¢do de determinados elementos. Por exemplo, se num cendrio feixes
de luzes verdes e castanhos representam uma floresta, a descricdo deverda garantir que
essa intencdo é transferida para as pessoas para que estas possam formar a imagem
mental do cendrio que de facto a producdo pretende apresentar. Com a mera
indicacdo de que existem feixes de luz, corre-se o risco de os espectadores nao
conseguirem integrar a informacdo e ndo poderem, por conseguinte, elaborar a
referida imagem mental. E necessario, pois, encontrar o equilibrio, sempre dindmico,
da informacdo a prestar no aspeto fisico e intencional para, sem se restringir a
descricdo a uma série de acOes externas, oferecer apenas o suficiente para que as
pessoas possam extrapolar por si sobre o que sdo as intencées que se pretendem

transmitir.

A LINGUAGEM
Holland (2009) afirma que utilizando a visao estamos expostos a centenas de pistas

fisicas que se nos apresentam em simultaneo e que processamos para trabalhar
atitudes, emocdes e relagdes. Este processo de selecdo e atribuicao de significado é
constante e, na maioria das vezes, fazemo-lo inconscientemente. No teatro
interpretamos e reinterpretamos uma personagem sempre que esta esta em palco,
sempre que fala, sempre que ela ouve e sempre que parece estar fora da acao

principal. As vezes até quando estd ausente.
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Porém, Neves (2011, p. 55) questiona se haverd palavras que consigam captar as
multiplas mensagens que sdo apresentadas e se serd pertinente «verbalizar tudo o que

se vé, na medida em que nem tudo o que a retina capta é para ser “visto”».

A audiodescricao em teatro tem dois problemas essenciais, a saber: a descrigdao nao
pode ser continua, pois os tempos de entrada, como exposto anteriormente, sdo de
alguns segundos; e a descri¢cdo pode apenas refletir uma ideia/a¢do, enquanto a visdo
apura uma acao principal com varios pormenores mas também capta um conjunto de

outros detalhes em redor (Holland, 2009).

Assim, a descri¢cdao deve pautar-se pela escolha cuidada do estilo de linguagem e de
vocabulario preciso que consiga em entradas curtas transmitir a esséncia do que

acontece em palco.

Por isto mesmo, Neves (2011) defende que nao é possivel concretizar quais as
caracteristicas de linguagem que cada projeto deve ter. Cada um exige um estudo
aprofundado para que se construa um Guido adequado aguele produto. O nivel de
complexidade de linguagem da audiodescri¢cao deve ser o mesmo que o que é utilizado
na pega em causa, tal como a escolha dos vocabulos deve integrar-se no estilo que a
peca pauta. Para Holland (2009) a audiodescricdo deve ser parte integrante da peca,
fazendo parte da experiéncia artistica. Os espetadores devem sair do teatro a discutir
as ideias patentes no espetdculo e ndo apenas o seu aspeto fisico; a discutir a peca,

ndo a sua descricao.

Se no que diz respeito ao estilo, estrutura e vocabulario poucas regras podem ser
definidas, ha no entanto algumas normas que devem ser tidas em conta ainda no tema

«linguagemn».

Os autores sdo unanimes em considerar que os tempos verbais de elei¢cdo da
audiodescricdo sdo o presente do indicativo e o gerundio. A audiodescricdo é um
comentario que descreve o que estd a acontecer em determinado momento. Também
convergem na concegdo de que o uso do verbo correto/adequado pode fazer toda a

diferenca na compreensao da acdo. A riqueza da variedade verbal reveste a
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audiodescricdo de elevado grau de expressividade e funciona como estratégia de

economia de tempo.

Defende-se que devem ser utilizadas frases completas, sempre que possivel. Assim
como é admissivel a supressdo de artigos e pronomes justificada por falta de tempo.
No que a artigos diz respeito, existe a indicacdo de que devem usar-se artigos definidos
apenas se a personagem ja apareceu antes, caso seja a primeira entrada devera fazer-

se uso de artigo indefinido.

A utilizagao de adjetivos levanta questdes anteriormente discutidas acerca da
objetividade/subjetividade no estilo da audiodescri¢do. Para os defensores de uma
descricdo objetiva «um vestido nunca é “lindo” ou “feio”, mas antes “vermelho”,
“azul”, ou “comprido com lantejolas”» (Neves, 2011, p. 56). Deve, mais uma vez,
encontrar-se o equilibrio de escolher vocabulario expressivo que embora ofereca a

intencao, ndo transfira a opinido pessoal do audiodescritor.

Durante a audiodescri¢cdo, os nomes proprios das personagens deverao ser utilizadas
apenas a partir do momento em que sejam introduzidos pelos didlogos entre
personagens (Neves, 2011). A partir desse momento devem utilizar-se sem contencao
e preferencialmente em detrimento de pronomes pessoais que possam suscitar
duvida. Em situacdes em que muitas personagens falam em simultaneo ou existam
diversas interacdes verbais em cena, é fundamental clarificar quem diz o qué e para

guem, utilizando nomes préprios.

No que a advérbios concerne, estes poderdo ser utilizados quando tém uma funcao
efetiva, suportando a descricdo de uma ac¢ao e corroborando a mesma. Devem,

contudo ser utilizados com parcimdnia (ADLAB, 2014).

Para David, Hautquestt e Kastrup (2012) a audiodescricdo ndo deve ser concebida para
substituir a experiéncia direta do espetador. Podendo ser meramente informativa os
autores consideram, todavia, que o desafio assenta em fazer com que componha com
as falas e os efeitos sonoros um conjunto articulado e dotado de sintonia afetiva. Esse
conjunto, que sera apreendido pelos utilizadores da audiodescri¢do, constituira a

experiéncia direta do espetador.
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A escolha de vocabuldrio exato na descricdo permite descricdes mais curtas e podem

melhorar consideravelmente uma cena.

A VOZ NA AUDIODESCRICAO
De acordo com as diversas defini¢des de audiodescri¢ao, esta faz forte uso do

instrumento que é a voz, pois que é esta o veiculo de transmissao da prépria

audiodescricao.

Segundo Mello (1990), a voz falada é uma realidade complexa que manifesta
comportamentos fonatdrios primitivos enredados e atualizados no comportamento
verbal. No ato de falar esta patente a representacdo do pensamento (palavras,
expressdes, frases) mas estd também a melodia e o ritmo, consubstanciados na
entoagdo que representa intengdes e estados emocionais. O mesmo autor vai mais
longe, afirmando que muitos investigadores sustentam que numa mensagem falada

existe 1% de informagdo verbal e 99% de informagdes vocais.

Assim, temos que a voz falada é a voz transformada em fala para realizar no concreto o
pensamento, impregnada de carater subjetivo e profundo das motivacdes, intencdes,
necessidades e emocgdes. Desta feita, para além da escolha das palavras que veiculam
os conteudos, na audiodescricdo, como foi discutido, a voz transmite também

informacdes fulcrais para a interpretacdao de uma peca.

Heijden (2007) afirma que o timbre de voz e a entoacdo, sdo importantes para alcancar
uma experiéncia agradavel para o utilizador da audiodescri¢cdo. O autor defende que a
audiodescricdo deve ser discreta e neutra e nela deve caber a natureza da obra, mas o
descritor deve evitar uma sonoridade mondtona e sem vida. Por exemplo, se a peca a
estd a desenvolver-se na direcdao de um climax, levantar a voz ligeiramente funciona

bem para transmitir este crescendo.

Mayer et al (2014) defendem mesmo que quando um texto é oralizado pode ndo
sugerir sentido algum caso ndo detenha um desenho melédico, ritmico e harmonico,
pelo que a imagem audiodescrita, ao ganhar corpo na voz interpretativa do locutor,

sugere sentidos e sentimentos diversos ao publico.
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Os estudiosos da voz rapidamente concluem que a emogao transforma a voz; no caso
da audiodescri¢do, a voz altera a emogdo e os mesmo autores (Mayer et al, 2014) vém
sugerir que «raiva e a alegria podem ser marcadas por um forte quadro melédico
ascendente em relagdo a um estado “neutro”, enquanto a tristeza seria indexada por

um leve desenho melddico descendente (...)» (p. 99).

David, Hautquestt e Kastrup (2012) defendem mesmo que o tom de voz na
audiodescricdo utilizado indiferente e indiferenciadamente numa comédia, numa cena
de terror ou num documentario, pode integrar-se perfeitamente no estilo da peca ou
destoar estrondosamente deste. No mesmo sentido os autores alertam que na busca
da neutralidade, podem produzir-se descricdes com vozes monocordias, robéticas e
mondtonas, que afetam a obra em descri¢cdo. Sugerem que uma descrigdo objetiva é
diferente de uma descri¢cdo neutra, sendo possivel abdicar da neutralidade sem
resvalar para a interpretac¢ao subjetiva. Definem ainda que descrever objetivamente
significa descrever da forma que melhor combina com a obra, seus sons ambientais,
seu tom e seu territdrio afetivo, devendo ser integrada na obra sem que surja como
algo externo. David, Hautquestt e Kastrup (2012) ndo defendem que a audiodescri¢do
interprete o que se passa pela atribuicdo de juizos de valor, mas apontam a
importancia de criar espaco para o uso de nuances discursivas para além da dimensao

formal da linguagem - entoacgdes, ritmo, modo de dizer.

CONDICOES FISICAS E TECNOLOGICAS
No que as artes performativas diz respeito, a oferta de audiodescricdo é complexa e

exigente. Por um lado, torna-se necessario assegurar as condi¢des necessarias a
locucdo em direto: uma cabina insonorizada, com vista sobre o palco ou com a rececdo
de imagens através de circuito fechado de televisdao (Neves, 2011). Por outro, trata-se
de um servico que exige equipamento especifico que permita isolar o som da
audiodescricdo apenas aos utilizadores que dela queiram beneficiar, através de
transmissores individuais com auriculares. Sendo espetaculos ao vivo, ndo é possivel
utilizar audiodescrices pré-gravadas, o que exige a presenca do audiodescritor, que
terd de improvisar e adaptar o seu discurso as condicdes reais do espetaculo, apesar

de utilizar um Guido escrito como ponto de partida.
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Como foi exposto anteriormente, varios autores como Neves (2011), Holland (2009) e
Reviers (sem data, (a)) preveem que o processo global de audiodescri¢cao exige um
trabalho de interacdo direta com o produtor da peca, os atores e os técnicos

envolvidos, pressupondo a participagdo em varios ensaios.

A AUDIODESCRICAO NO TEATRO EM PORTUGAL
Serdo poucas, em Portugal, as pecas de teatro produzidas com recurso a

audiodescricdo. Segundo Neves (2011), a 12 de setembro de 2009 realizou-se uma
primeira sessdo de teatro com audiodescricdo, com a pec¢a «Chovem amores na rua do
matador», na Mostra Internacional de Teatro de Oeiras. Apds esta peca realizaram-se

ja outros espetaculos, a saber:

«Zorro», um espetdculo musical, com sessdao em Lisboa a 14 de dezembro de 2013;

«A Noite», que desenvolve o ocorrido numa redacdo de um jornal na noite de 24 para

25 de abril de 1974, a 12 de janeiro de 2014 em Lisboa e a 10 de maio no Porto.

«O Rei dos Elfos», retratando a passagem da infancia a fase da adolescéncia por uma

crianga, pela morte do seu peixe. Em Leiria, a 6 de margo de 2014.

«Boeing-Boeing», uma comédia, em que um homem se vé na situa¢ao de ter de gerir
no momento chegadas e partidas de trés amantes, todas hospedeiras de bordo, com a
ajuda de um amigo que chega entretanto também e sem aviso; em Lisboa em 12 de

abril de 2014.

«Casado a Forga», comédia de Moliére que retrata um homem que comeca a ter

duvidas da idoneidade da sua futura esposa. Em Lisboa a 23 de agosto de 2014.

«Tribos» em Lisboa a 28 de setembro de 2014 e a 30 de setembro no Porto. Uma pec¢a
contemporanea, brasileira, que da destaque a vida de um jovem surdo numa familia

de ouvintes.

«A Bela e o Monstro», a 23 de novembro de 2014 e a 10 de janeiro de 2015, em

Lisboa. Um espetaculo musical dirigido a criancas e jovens.
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Para além destes, de acordo com Neves (2011), registam-se producdes de exercicios
académicos ou amadores um pouco por todo o pais. Sdo pois pontuais os espetaculos

de teatro com recurso a audiodescrigao em Portugal.

O escasso volume de oferta deve-se, por um lado, segundo Neves (2011) a falta de
espacgos preparados e com as condi¢des necessarias para o efeito — espagos
insonorizados e com equipamento especializado de transmissao e captagao de voz que
permita o acesso aquela resposta de mediacdo apenas a quem pretender ouvi-la -
«realidade inexistente no contexto das salas de espetdculo nacionais.» (p. 74). Por
outro, deve-se a «falta de formagdo especifica nesta area» bem como ao «grau de

dificuldade da criagao dos servigos de acessibilidade ao vivo» (p. 73).
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METODOLOGIA

A presente investigacdo pretende estudar «Qual o papel da audiodescricdo no acesso e
fruicdo de um espetaculo de teatro por parte de pessoas com incapacidade visual?» e
enquadra-se, metodologicamente, no tipo fenomenoldgico, recorrendo a estudos de
caso multiplos. Inicia com uma fase de observacao e acompanhamento do trabalho de
audiodescricdo de trés espetdculos, no sentido de criar uma base sélida de
aprendizagem acerca daquele meio de mediacdo. De seguida, apds andlise e reflexao
dos dados observados, recai sobre a constru¢ao de um guidao de audiodescrigdo e
aplicacdo do mesmo por parte da investigadora, numa peca de teatro. Este trabalho é
objeto de andlise e reflexdao no sentido de perceber intrinsecamente as normas da
audiodescricdo em teatro; experimentar as dificuldades que tal trabalho acarreta e
guais as solucdes que podem ser encontradas e em que moldes. No sentido de

responder a questdo de investigacdo, tracaram-se os seguintes objetivos:

1) Analisar as motivacGes e estratégias dos diferentes intervenientes na producao
de espetdculos de teatro com audiodescricao;

2) Descrever diferentes estratégias de audiodescricdo em espetdculos de teatro;

3) Analisar em que medida as estratégias de mediacao cultural utilizadas no
teatro veiculam o conteudo do espetaculo;

4) Analisar em que medida os procedimentos aplicados de acordo com
orientagdes standardizadas facilitam o acesso e fruicdo de um espetdculo de
teatro por parte de pessoas com incapacidade visual;

5) Identificar dificuldades e/ou falhas na aplicagdo dos procedimentos envolvidos
na audiodescricdo, na aplicacdo dos mesmos pela investigadora num
espetaculo de teatro;

6) Explorar a recetividade das pessoas com incapacidade visual as estratégias

utilizadas na mediacao.

TIPO DE ESTUDO:

As investigacGes qualitativas consistem no estudo de assuntos no seu cendrio natural,

com o intuito de retirar significado ou interpretar um fenédmeno a luz dos significados
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que os participantes Ihe atribuem. Este tipo de estudo, de acordo com Mertens (2010,
p.226) permite ao investigador «can gain an understanding of the constructions held
by people in that context.». Neste sentido, a perspetiva dos participantes reveste-se de
uma importancia fundamental para a compreensao do fenémeno (Clark & Creswell,
2010; Mertens, 2010), tornando-se essencial que o investigador passe tempo
suficiente no terreno para evitar tirar conclusGes prematuras e potencialmente

erradas (Mertens, 2010).

Clark & Creswell (2010) atestam que o estudo de caso é um estudo que explora o que
acontece para interpretar um caso, colhendo e analisando multiplas formas de dados
para descricdo. Para aqueles autores, estes estudos recorrem a um conjunto de
procedimentos utilizados para explorar um sistema delimitado em profundidade,
sendo que o sistema pode ser um programa, um evento, um fendémeno, um individuo
ou um grupo de individuos, uma atividade; e a delimitagao pressupde que o
investigador segmente o caso em termos de tempo, de lugar ou de limites fisicos.
Poder-se-a também caracterizar esta investigacdo como um estudo fenomenolégico,
na medida em que se tenta compreender um fenédmeno para extrair a esséncia do
ponto de vista daqueles que vivem a experiéncia, centrando-se a atencdo do
investigador na realidade tal como é percebida pelos individuos para, a partir dai,
descrever esse universo conceptual explicitando a realidade da forma mais fiel possivel
(Rousseau e Saillant, 2009). Corroborando esta perspetiva, Mertens (2010) e Clark &
Creswell (2010) afirmam que no estudo fenomenoldgico o enfoque é a percecdo e

significado individual de uma experiéncia ou fenédmeno.

Para além do ja exposto, a luz das explicacbes de Duhamel e Fortin (2009) considera-se
esta investigacdo descritiva uma vez que caracteriza um fendémeno (audiodescri¢ado)
relativo a uma populacdo (pessoas com incapacidade visual), prestando-se a descrever
este fendmeno em contexto real e a procurar dar resposta a «porque fazer» e «como
fazer». Este tipo de estudo cuida de expandir o conhecimento acerca do fenémeno e o
gue, de facto, se ambiciona é aumentar o conhecimento acerca da audiodescricdo em
pecas de teatro, no sentido de oferecer ao publico com incapacidade visual um recurso
de qualidade que permita a sua participacao nas artes e na cultura. Deste modo, a

presente investigacdo aspira descrever, explorar e explicar o fendmeno complexo que
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€ a audiodescricdo em pecas de teatro, com o intuito de apreender o assunto de forma
completa e holistica transmitindo essa mesma complexidade. Neste caso especifico
foram levados a cabo dois estudos de caso com a intencdo de analisar como as pessoas
com incapacidade visual vivem a experiéncia de aceder e fruir de um espetaculo de
teatro com audiodescrigdo; como os produtores e elencos percecionam este recurso
que disponibilizam; a visdo de responsaveis de associa¢des de pessoas com
incapacidade visual sobre este fendmeno; como o audiodescritor analisa o seu

trabalho.

CENARIO DA INVESTIGACAO
Este estudo toma por base e analise do recurso de audiodescricdo em espetaculos de

teatro ao vivo. A natureza viva que é o teatro determina desde logo uma dificuldade
de aplicacdo daquele modo de mediacdo pois que de espetaculo para espetaculo pode
haver maiores ou menores flutuagdes no guido da peca, que a audiodescricdo tera,

necessariamente de, em tempo real e Util, acompanhar.

Foram analisados, no estudo | os seguintes espetaculos com recurso a audiodescri¢do:
«A noite», de José Saramago, no Teatro Trindade - Lisboa, a 12 de janeiro de 2014 e
produzido pela Yellow Star Company. «O Rei dos Elfos», na Sala Jaime Salazar Sampaio
- Leiria, a 6 de marco de 2014 e produzido pela companhia Te-Ato. «Boeing Boeing»,
de Marc Camoletti, no Teatro Trindade - Lisboa, a 12 de abril de 2014, e produzido pela

Yellow Star Company.

No sentido de levar a cabo o estudo Il fez-se a preparacdo e a aplicacdo da
audiodescricdao para o espetaculo «Casado a forca» de Moliére, no Teatro Thalia —

Lisboa, a 23 de agosto de 2014, e produzido também pela Yellow Star Company.

Em nenhuma das salas havia cabine insonorizada, tendo ocorrido a audiodescri¢cdo ou
em camarotes, junto do restante publico, ou na regis, junto de outros técnicos. Com
excecdo do segundo espetaculo do estudo |, que decorreu em sinal aberto, os
restantes fizeram uso de equipamento para a audiodescri¢do, tendo ocorrido em sinal

fechado.
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PARTICIPANTES
Considerando o papel que a audiodescrigcao pode ter no acesso e fruicao de um

espetdculo de teatro por parte das pessoas com incapacidade visual, e para entender
os diferentes pontos de vista, pretende-se, com este estudo, analisar este fendmeno
da perspetiva dos vdrios agentes envolvidos: o produtor ou diretor artistico; o
audiodescritor; e as pessoas com incapacidade visual. Assim, sera possivel obter um
conhecimento mais aprofundado e minucioso do processo complexo que é a

audiodescricdo em pecas de teatro e dos varios fatores que lhe estdo associados.

No estudo | consideraram-se participantes as pessoas com incapacidade visual que
fossem assistir as pegas com audiodescricdo em analise e que assentissem em
participar; um produtor de trés dos espetaculos em andlise; os elencos destes mesmos
espetdculos; as associacoes de pessoas com incapacidade visual que se fizeram

representar nos mesmos; e a audiodescritora destes mesmos trés espetaculos.

No estudo Il tomaram-se como participantes a investigadora, enquanto
audiodescritora bem como enquanto elemento reflexivo - Clark & Creswell (2010)
defendem que nos estudos qualitativos o investigador é reflexivo e subjetivo — bem
como as pessoas com incapacidade visual que tivessem assistido a peca e tivessem
recorrido a audiodescricdo que responderam a auscultacdo da avaliacdo enviada por

email.

TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLHA
Segundo Fortin, Grenier e Nadeau (2009, p. 240) «[g]uando existem poucos

conhecimentos sobre um fenédmeno (...) o investigador visa acumular a maior
guantidade de informacdes possiveis, a fim de abarcar os diversos aspectos do
fendmeno.». Os mesmos autores consideram que relativamente ao método utilizado
pelo tipo de estudo descrito, os dados sdo recolhidos por meio de entrevistas,
guestionarios, observacgao direta e observacgao participante. Apds esta recolha, extrai-
se sentido dos dados e desenvolve-se acerca do assunto em causa — andlise de
conteudo. Clark & Creswell (2010) afirmam que os estudos qualitativos utilizam

perguntas abrangentes e genéricas e que os dados consistem largamente nas palavras
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dos participantes. A investigagdo devera descrever e analisar essas palavras/textos, o

que conduz a uma pesquisa reflexiva.

Neste estudo foram utilizados como técnicas de recolha de dados a observacao direta
e o inquérito por entrevista e por questionario. Os instrumentos utilizados foram guido
de bordo, relativo a primeira técnica e as entrevistas semi-estruturadas e

questiondrios, no que concerne a segunda técnica apontada.

OBSERVACAO DIRETA
A observacao direta visa descrever os componentes de uma dada situacdo no sentido

de retirar tipologias desta situacao (Fortin, Grenier e Nadeau, 2009). No presente
estudo «o acontecimento» foi anotado a medida que era produzido, sendo utilizado o
método de acontecimento desencadeador. Este requer que o observador comece a
anotar o comportamento no mesmo momento em que um acontecimento particular

ocorre, ou quando o acontecimento muda (Fortin, Grenier e Nadeau, 2009).

Para esta técnica de recolha de dados fez-se uso de um guido de bordo para anotar as

ocorréncias nos espetdculos com audiodescricdo em analise.

INQUERITO
As entrevistas e os questionarios, permitem, segundo Fortin, Grenier e Nadeau (2009),

recolher dados junto dos participantes relativamente a factos, ideias, comportamentos

e preferéncias, apoiando-se no testemunho dos sujeitos.

Entrevistas

As entrevistas constituem um modo particular de comunicacdo verbal estabelecida
entre o investigador e os participantes, com o objetivo de recolher dados relativos as

questdes de investigacado (ibidem, 2009).

Aqueles autores referem que o guido para entrevista semi-estruturada prevé linhas
orientadoras e questdes semelhantes para todos os participantes, embora a ordem
das perguntas seja flexivel. De facto, a entrevista semi-estruturada permite um
elevado grau de flexibilidade na exploracdo e abordagem dos assuntos, bem como o

aprofundamento de determinadas tematicas. A sua natureza maleavel possibilita a
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introdugdo de novas perguntas que poderiam ndo estar previstas, ajustando-se com

facilidade quer ao entrevistado, quer as suas respostas e assuntos abordados.

Foram feitas entrevistas semi-estruturadas a produtores, a associacdes representantes
de pessoas com incapacidade visual, aos elencos e a pessoas com incapacidade visual
gue assistiram ao espetdculo cujo trabalho de audiodescricdo foi levado a cabo pela
investigadora. As perguntas dirigidas aos produtores incidiram sobre as motivagdes
para desenvolver sessdes de teatro com audiodescricdo, bem como sobre os canais,
meios e tempos de divulgacdo das sessOes oferecidas (Anexo 1). Da parte das
Associacdes pretendeu-se auscultar a relevancia que as mesmas atribuem a estas
sessoes, assim como perceber se os canais, meios e tempos de divulgacdo dos eventos
em questdo seriam adequados (Anexo 2). As perguntas dirigidas aos elencos serviram
o propdsito de percecionar consciéncias e recetividade em mais uma esfera envolvida
na oferta de audiodescricdo em pecas de teatro (Anexo 3). No segundo estudo de caso
- espetaculo cujo trabalho de audiodescricdo foi levado a cabo pela investigadora —
recolheram-se dados sob a forma de entrevista semi-estruturada as pessoas com

incapacidade visual (Anexo 4).

Questionarios

Singh (2006) considera que um questionario é um formuldrio cuja preparagdo e
organizagao tem o propdsito de garantir respostas. Geralmente as perguntas sao
factuais e sdao desenhadas para assegurar que se recolhe informacdo acerca de
determinadas condi¢Ges ou praticas. Todos os enunciados do questionario devem
incidir sobre as questdes do estudo em desenvolvimento e as suas questdes sao
concebidas com o intuito de obter informac&o factual sobre os individuos e/ou

acontecimento.

Embora os questionarios ndo permitam uma profundidade de andlise como as
entrevistas, pelo facto de limitar o sujeito as questdes formuladas sem que este tenha
possibilidade de precisar o seu pensamento, esta mesma caracteristica permite que a
informacdo seja colhida de forma mais rigorosa e possibilita a organizacdo de

informacdo em categorias. Também Mufioz (2003) afirma que o questiondrio consiste
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num conjunto de perguntas de varios tipos, preparado sistematica e cuidadosamente,

sobre os aspetos que interessam a uma investigacao.

Fortin, Grenier e Nadeau (2009) assumem que a ordem por que sdo colocadas as
questdes no questionario pode ter influéncia nas respostas que os participantes
oferecem. Assim, aconselham a que as questdes de um mesmo tema devem ser
agrupadas num conjunto e serd melhor iniciar o questionario com questdes de ordem
geral e ir progressivamente especificando as mesmas. Por outro lado, afirmam que as
guestdes que suscitam mais interesse devem ser colocadas no inicio. Os dados

demograficos sdo preferencialmente colocados no fim do questionario.

Neste trabalho de investigacdo, os questiondrios foram dirigidos as pessoas com
incapacidade visual que assistiram as pecas, nos trés primeiros espetaculos, sendo
guestionarios de heteropreenchimento uma vez que exigiam que as respostas fossem
preenchidas nos formuldrios por pessoas normovisuais (Anexo 5). Estes questionarios
pretendiam recolher dados no ambito da avaliacdo da experiéncia em diversos
parametros, assim como exploraram em que medida o conteldo e a esséncia das
pecas eram transmitidas pela audiodescricdo, bem como a percecdo por parte dos
recetores sobre as estratégias utilizadas. Recolheram-se dados de caracterizacdao
pessoal, como idade, grau académico, local de residéncia, no sentido de perceber a
homo ou heterogeneidade do grupo. Também foram recolhidas informacoes sobre
como tiveram conhecimento do evento ou como chegaram ao local, no sentido de
complementar as informacgdes sobre os canais de comunicacdo e o contexto global em

gue a audiodescricdo em pecas de teatro esta envolvido.

Em qualquer dos casos em que se abordaram as pessoas com incapacidade visual fez-
se o levantamento de dados que constituem variaveis qualitativas nominais: sexo; local
de residéncia; varaveis qualitativas ordinais: grau de satisfacdo com o produto

oferecido e seus ambitos especificos; habilitacdes literarias.

TRATAMENTO DE DADOS
Considerando o cardter qualitativo da investigacao, foi levada a cabo uma andlise de

conteudo, pelo que os dados foram organizados por grupos de sujeitos (pessoas com

incapacidade visual; produtores; elencos; associa¢des); e em momentos/experiéncias 1
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- 0s trés primeiros espetaculos, como estudo preliminar; 2 - o espetaculo cuja

audiodescricado foi levada a cabo pela investigadora.

QUESTOES ETICAS
No que concerne a procedimentos de ordem formal, solicitou-se, junto das entidades

produtoras, autorizagdo para a mestranda se mover nos espago onde decorreram o
espetaculo e contactar populagao alvo nesse mesmo espac¢o (Anexo 6), bem como a

autorizagdo para tratamento de dados (Anexo 7).

Aguando da abordagem das pessoas com incapacidade visual, a investigadora
apresentou-se bem como ao estudo a realizar, solicitando a participacdo dos mesmos.
De seguida, entregou aos participantes a sua carta de apresentagdo, o documento de
consentimento de tratamento de dados para que o assinassem e o questiondrio de
heteropreenchimento, bem como a sinopse do espetdculo em causa. Com excecdo do
questiondrio, toda a restante documentacdo foi entregue em braille e/ou em negro
conforme a preferéncia de cada participante. De referir ainda que a carta de
apresentacdo e o documento para consentimento de utilizagdo e tratamento dos
dados foram redigidos a negrito e tamanho 14 dirigido a elementos da amostra com

baixa visao.

Foi ainda necessario que as pessoas com incapacidade visual autorizassem, elas
préprias, a abordagem que a mestranda iria fazer, bem como a utilizacdo dos seus

dados para o estudo em causa (Anexos 8 e 9).

Uma vez conseguido o consentimento e recolhidos os questionadrios, codificaram-se os
mesmos. Fez-se o registo grafico das observagdes diretas realizadas e fez-se recolha de

video das sessdes com audiodescricdo.

DESCRICAO DO ESTUDO
Enquanto estratégia de investigacdo, segundo Yin (2003), o estudo de caso é utilizado

em diversas situacdes no sentido de contribuir para o aumento de conhecimento de
um fendmeno. No caso especifico desta investigacdo considerou-se necessario abordar
a oferta de audiodescricdao em pecas de teatro de diversas perspetivas. O primeiro dos

estudos engloba a perspetiva dos varios participantes da oferta de audiodescricdo em
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pecas de teatro. O segundo estudo incide sobre a perspetiva da investigadora
enquanto «audiodescritora». Deste modo, decidiu-se estruturar a investigagao em dois
estudos de caso que, apesar de independentes, se inter-relacionam uma vez que apds
a implementacgao dos procedimentos planeados seguiu-se a avaliagao e a reflexao
sobre a experiéncia no sentido de extrair informacdo, que, por seu turno conduziu ao

estudo seguinte.

Estupo |
O primeiro estudo de caso consistiu na observacao de trés espetdculos de teatro com

recurso a audiodescri¢do, tendo-se analisado o processo de construgao deste recurso,
o produto e a reacdo a este por parte das pessoas com incapacidade visual. O trabalho

desenvolveu-se em trés fases distintas:

1) andlise da fase de producdo, no sentido de perceber motivacdes, estratégias e

modos de implementagao das mesmas.

2) analise do produto, tendo-se acompanhado o processo de criacdo de um Guido de
audiodescricdo. Fez-se observacao direta do momento da audiodescri¢cdo nas sessoes
de teatro, observaram-se as estratégias utilizadas pela audiodescritora e

inventariaram-se os meios utilizados neste tipo de processo de mediacao.

3) andlise da eficacia do produto, bem como a recetividade do publico com

incapacidade visual.

A audiodescricao em dois dos espetaculos foi levada a cabo recorrendo a equipamento
de transmissdo, isto é, em sinal fechado, em que apenas as pessoas que o solicitavam
tinham acesso a descricao; o outro espetaculo ocorreu com audiodescri¢ao em sinal

aberto, sendo que todos os espetadores teriam acesso a tal recurso.

Participaram no estudo 18 pessoas com incapacidade visual: seis do sexo feminino, 12
do sexo masculino, entre os 17 e os 67 anos, sendo as faixas etdrias mais
representadas as dos 30, 40 e 50. A escolaridade dos espetadores situa-se entre o 99
ano e o grau de mestrado, sendo que a maioria da amostra concluiu estudos ao nivel

do secundario e licenciatura.
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Realizaram-se também entrevistas a produtores (um de cada espetaculo; n = 3),
elencos (seis atores responderam — trés do primeiro espetaculo e trés do segundo. Do
terceiro espetdculo recolheu-se somente informacdo na conversa informal
desenvolvida no final do espetdculo, pois ndo se recebeu qualquer resposta ao Guido
enviado ao elenco por email) e associacdes de pessoas com incapacidade visual (dois
representantes, um de cada associa¢do) no sentido de recolher dados acerca das suas

perspetivas sobre o fendmeno em estudo — audiodescricdo em pecas de teatro.

Como ja foi referido anteriormente, foram passados questionarios de

heteropreenchimento aos espetadores dos espetaculos.

Fez-se também observacdo direta das conversas informais pds-espetaculos,
entrevistaram-se os atores (entrevistas nao estruturadas; via email) e as associacdes
das quais havia representantes/associados naqueles espetaculos (ndo estruturadas;

telefonicamente e por email).

Estupo Il
Apds a reflexdo e avaliacdo dos resultados do primeiro estudo de caso, iniciou-se um

segundo em que a investigadora construiu e colocou em pratica um guido de
audiodescricdo para uma peca de teatro. Os resultados retirados desta experiéncia

foram alvo de nova reflexao.

Neste sentido, a investigadora elaborou e implementou o trabalho de audiodescricao
para uma peca de teatro. Para tal, recorreu a gravagao da peca para realizar o trabalho
preparatério e construir o Guido de audiodescricdo. Este guido foi revisto por uma

especialista na area.

Apds este passo, na véspera da sessao com audiodescricdo, assistiu a peca ao vivo,
confrontando o seu guido com a realidade da peca. Foi necessario proceder a alguns

ajustes no guido. A audiodescri¢cdo deste espetaculo ocorreu em sinal fechado.

Para recolher informacdes acerca do espetaculo com audiodescricdo levada a cabo
pela investigadora, fizeram-se entrevistas ndo estruturadas, via email aos espetadores

gue haviam utilizado os equipamentos de audiodescri¢cdo. Sendo que, nesta fase,

38



pretendia apenas avaliar-se a qualidade do trabalho oferecido, e fazer o levantamento

de sugestdes para o melhorar, as perguntas foram orientadas apenas nesse sentido.

Os participantes foram a investigadora enquanto audiodescritora e as duas pessoas
que recorreram a audiodescri¢ao e assentiram em participar (n=2, uma de sexo
feminino; um do sexo masculino; uma pessoa era licenciada e a outra tinha 0 122 ano

de escolaridade; um dos participantes tinha 46 anos de idade e o outro 22.
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APRESENTAGCAO E DISCUSSAO DE RESULTADOS

EsTupo |
O estudo e analise de trés pecas de teatro com recurso a audiodescrigdo teve por

grande finalidade permitir a investigadora tomar contacto intrinseco com este
instrumento de mediagdo e dai extrair conhecimento que viesse a permitir colocar os
procedimentos envolvidos em pratica. Por outro lado, pretendia-se confrontar o que
se observasse com o que a literatura certifica sobre a audiodescri¢do, percebendo o

cabimento e pertinéncia das normas disseminadas e aplicadas.

No sentido de ir ao encontro das finalidades estipuladas, para além da observagao
direta que a investigadora levou a cabo, em cada uma das pecas auscultou-se a
perspetiva de produtores, pessoas com incapacidade visual, associacdes de pessoas

com incapacidade visual e elencos — resultados que se apresentam em seguida.

DOS PRODUTORES
Relativamente a primeira fase deste estudo | (as motivagGes e estratégias dos

diferentes intervenientes na producdo de espetdculos de teatro com audiodescricdo),
a producdo de um dos espetaculos revela grande motivagdo para encontrar meios de
mediacdo cultural para pessoas com incapacidades declarando mesmo a convic¢do de
gue «o teatro é para todos, logo, nenhuma incapacidade fisica pode impedir que as
pessoas desfrutem do prazer de ver teatro» (produtor dos espetaculos 1 e 3; Anexo
10. A entrevista ao produtor do espetaculo 2 foi feita presencialmente da qual foram
tomadas notas sem que, no entanto, se tenha gravado e, por isso, sem possibilidade
de transcricdo). Observou ainda que pretende disponibilizar este meio de mediacdo

cultural numa sessdo de todos os espetaculos que venha a produzir.

De facto na revisao bibliografica apresentada no enquadramento deste estudo,
disserta-se sobre a importancia do acesso a cultura e as diversas formas de arte para
gue um individuo exerca a sua cidadania em pleno e possa ter oportunidades de se
desenvolver enquanto pessoa singular e enquanto ser social (CNEB, 2010; Guerra e
Quintela, 2007; Viralonga, 2010). Esta consciencializacdo representa mais um passo no

sentido de diminuir as consequéncias de incapacidades de cada um.
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A producgado do espetdculo 2 considera essencial este tipo de estratégias no sentido de
tornar todos os sujeitos iguais no que a oportunidades diz respeito, no entanto
ressalva que é um paradoxo que estas acdes representem excecdes, quando deveriam
surgir naturalmente nos espetaculos (e ndo sé espetaculos, mas em todas as areas)
solucdes que permitissem a participacdo de todos em «pé de igualdade». Um outro
produtor afirma que gostaria que esta iniciativa fosse para além de uma sessao e sente
este tipo de iniciativa como uma obrigacdo de quem oferece um produto — oferecé-lo

a todos.

Os produtores envolvidos nestes projetos parecem estar empenhados e motivados
para oferecer o teatro a todo o publico e estdo cientes da importancia que o
teatro/cultura tem na vida de todas as pessoas, com ou sem incapacidades. Contudo,
parecem ser ainda poucos os que revelam e atuam de acordo com esta consciéncia, se
tivermos em consideracdo a escassez de espetaculos que oferecem audiodescricao, tal

como se refere na breve listagem apresentada na revisao de literatura.

Mesmo estando sensibilizados para a importancia do acesso ao teatro por parte de
pessoas com incapacidade visual, as companhias/produtoras ndo tém conhecimento
do que envolve um espetdculo com audiodescricdo. Nem no que respeita a
procedimentos formais, nem do exigente trabalho do audiodescritor. Nos espetaculos
em analise a audiodescricao foi oferecida, sem qualquer custo para as
produtoras/companhias. Embora a intencdo fosse a de criar a necessidade no mercado
e mostrar um servico-resposta e, portanto, abrir caminho ao desenvolvimento de uma
profissdo que garantisse servigos de audiodescrigao consistentes nos mais diversos
eixos da forma artistica e cultural, importa perceber se as produtoras/companhias

tivessem de pagar por este servigco se manteriam a vontade de oferecer este recurso.

No que a identificar quais os procedimentos e constrangimento envolvidos na
producdo de um espetaculo com audiodescricdo/mediacdo concerne, percebe-se que
disponibilizar audiodescricdo em mais do que uma sessao —ou em todas — obrigaria a
presenca constante do audiodescritor, pois que a audiodescricdo num espetdculo ao
vivo tem de ser feita presencialmente, tal como afirma Neves (2011, p. 22). Por outro

lado, se a audiodescri¢cdo ndo for realizada em sinal aberto ou integrada

41



harmoniosamente no espetdculo, obriga a permanéncia dos respetivos equipamentos.
O aluguer destes e os honorarios do técnico de audiodescricao poderiam representar
uma despesa que ndo seria coberta pelo valor dos bilhetes adquiridos pelo publico
alvo. No entanto, como qualquer ator ou técnico envolvido na construgdo do
espetdculo, o audiodescritor poderia ser encarado como pertencente a equipa e, desta
forma, os custos inerentes a este trabalho, tidos em conta desde o inicio da relagdo
orcamental. Varios autores afirmam que é essencial que o audiodescritor faca parte da
equipa artistica e se envolva com os restantes trabalhadores envolvidos na montagem
do espetaculo, tal como exposto de revisdao de literatura, a bem da qualidade do

trabalho.

Por outro lado, as associa¢Oes de pessoas com incapacidade visual apontam as
guestoes relacionadas com o timing de rececdo de informacao sobre os espetaculos
com audiodescrigdo como essencial para uma mais expressiva participacao das
pessoas com incapacidade visual em espetaculos com audiodescricdo. Estas
associacdes recebem a informacdo e terdo de pér em marcha uma série de
procedimentos logisticos para fazer chegar essa mesma informacdo aos seus
associados. (anexo 11; nota: apenas a resposta de uma associacdo consta em anexo
visto a entrevista a outra associagao ter sido realizada telefonicamente nado tendo

tomado lugar a sua transcricdo).

Nos espetaculos 1, 3 do estudo | a divulgacdo das sessdes com audiodescricdo tomou
lugar através de diversos meios de comunicacdo como televisdo, imprensa escrita,
pagina de facebook da produtora, mailing list e por informacao prestada a ACAPO. No
espetaculo 2 do estudo |, divulgou-se a sessdo especial num jornal regional e por

informacgao enviada a ACAPO Leiria.

De acordo com estes dados, pode refletir-se que tornar um espetdaculo de teatro
acessivel, a pessoas com incapacidade visual, ou com qualquer outra incapacidade, ou
mesmo sem incapacidade, ndo se restringe apenas a tornar o seu conteudo acessivel —
serd o essencial e um enorme contributo, porém antes deste, outros patamares tém
de estar garantidos. Para que as pessoas possam assistir ao espetaculo é fundamental

gue saibam da sua existéncia: é preciso, pois, pensar por que meios e de que formas se
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fara chegar esta informagdo ao publico que se pretende cativar; é essencial garantir
que esse publico saiba como e tenha meios para chegar ao local do evento; tenha
conhecimento exato do hordrio em que deve chegar ao local e por onde deve entrar;
onde se tem de dirigir para levantar o equipamento; ter conhecimento do que se vai
passar (por exemplo: conversa prévia de introdug¢do/contextualizagdo; visita ao palco;
conversa final); ter informacgdo sobre a localizagdo de espagos como hall, casa de
banho, sala de espetaculos; garantir que em termos fisicos o espaco é adequado ao
publico. Assegurando estas condicdes de acesso juntamente com as de acesso a
experiéncia e ao contetdo, mais provavelmente se garante uma melhor e mais

confortdvel fruicdo do espetaculo.

DA OBSERVACAO DIRETA
No sentido de perceber «em que medida as estratégias de mediacdo cultural utilizadas

no espetdculo veiculam o conteldo do espetdculo», procurou-se despistar quais os
procedimentos envolvidos no processo de audiodescricao, bem como o que é
oferecido ao publico alvo. Neste sentido acompanhou-se o trabalho preparatdrio de
construcdo de guides de audiodescricao para as trés pecas de teatro do estudo I. Os

resumos das notas desta observacdo podem ser consultados no anexo 12.

Em qualquer dos trés espetaculos foram facultados o guido da peca e a gravagao do
espetdculo para que se pudesse preparar o guido da audiodescricdo (consultar Tabela
1). Foram quest@es a ter em conta na elaborac¢do do guido de audiodescri¢cdo: quando
intervir, o que dizer, o que é relevante e o que pode ser percebido sem haver
necessidade de ser descrito, que informacao se fornece antes do espetaculo e na visita
ao palco, bem como escolher criteriosamente o estilo de linguagem e vocabulario a

utilizar.

Por meio da gravacao do espetaculo percebe-se se havera espaco, durante a pega,
para descrigdes ricas, ou se terdo de se pautar por breves comentarios. Determina-se
quais as descrices essenciais para o acompanhamento do desenrolar da acao por
parte do publico com incapacidade visual e o que devera ser facultado na dudio
introdugdo e/ou visita ao palco. Durante a elabora¢do do guido atenta-se pois ao que

serd essencial transmitir, quando serd oferecida a informacdo, que tempo ha para
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introduzir determinados apontamentos — ou se havera de todo. Constrdi-se a
caracterizagdo das personagens, fisica, psicolégica e de indumentaria, as carateristicas
fisicas e cénicas do espaco, a localizacdo dos objetos no mesmo, os diversos espacos
em que a acao se desenrola e de eventuais indicadores de luz e sons. Todos estes
considerandos sdo, por vezes, postos em causa quando, sem aviso prévio, o que

sucede em palco difere do previsto.

Assistiu-se aos espetaculos ao vivo nas vésperas da sessdes acessiveis, confrontando-
se 0 guido desenvolvido com o que de mais aproximado se pode conseguir do que
podera vir a acontecer no dia da sessdo acessivel. Este procedimento nao foi passivel

de realizar no espetaculo 2.

Tabela 1: Quadro-sintese - dos procedimentos para realizagdo do Guidao de audiodescricao

(';/lea;ig?;jecsz:izi;:es para realizacdo de guido Espetaculo 1 | Espetaculo 2 | Espetdculo 3
Guido da peca sim sim sim
Gravacao de ensaio sim sim sim
Caracterizacao das personagens sim nao sim
Possibilidade de assistir a sessdao da véspera sim nao sim

ANTES DO ESPETACULO
Antes da chegada dos espetadores com incapacidade visual, reine-se com o elenco e

técnicos no sentido de revelar como irdo desenrolar-se as a¢des relacionadas com a
audiodescricdo: os atores deverdo estar em palco, nas suas posi¢cdes caso as tenham
demarcadas, caracterizados, enquanto a audiodescritora disponibiliza as informacgdes
prévias necessarias. Acerta-se o que se revelara acerca de cada personagem antes do
inicio do espetdculo, aguando da visita ao palco e sdo os atores que apresentam as
suas roupas, utilizam maneirismos préprios das suas personagens, revelam as
informacgdes anteriormente estipuladas. Esta parcimdnia na oferta de informacao é
essencial, tal como atestam Reviers (sem data, (b)) e Di Giovanni (2014), para que a
informacdo fornecida seja apenas a essencial e permita que os espetadores construam
o enredo ao longo da peca, por si. A informacao revelada previamente nao deve
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substituir a performance nem a prépria audiodescricdo durante o desenrolar da acao

(Di Giovanni, 2014).

Como se poderad ler na tabela 2, em todos os espetdculos as pessoas com incapacidade
visual foram convidadas a comparecerem no teatro com antecedéncia relativamente a
hora do espetaculo, no sentido de haver lugar a dudio introducao e a visita ao palco. O
tempo dependerd do tamanho do grupo e da organizagao logistica da propria

producao.

Na introducdo, explica-se que estrutura terd a audiodescricdo ao longo do espetaculo,
resumem-se os procedimentos, desde a visita ao palco até aos que tomarao lugar ao
longo do espetaculo (por exemplo, eventualmente que haverd pouca informacao
durante a pega, uma vez que ha pouco espaco para tal. Desta feita, grande parte da

informacdo sera facultada antes do inicio do espetdculo durante a introducao).

Tal como defende Reviers (sem data, (b)), as trés introdu¢ées contiveram informacdes
sobre o contexto e estilo da peca, as personagens, o espaco cénico, o espaco-sala. Faz-
se a descricdo dos espagos em que se desenrolard a agdo — que se realiza no sentido
dos ponteiros do reldgio - a descricdo dos objetos e a localizacdo dos mesmos,
identificacdo da localizacdo das personagens, apresentacao das personagens, seus
nomes, fungGes/profissGes pode realizar-se durante a visita ao palco, antes desta visita
ou apds a mesma. Descreve-se a iluminagao, referem-se pormenores cénicos que
tenham valor para a interpretacdo e acompanhamento do enredo e frui¢cdo do
espetdculo, da-se conta do ambiente em que as personagens se movem. Cria-se
contexto. Apresenta-se como a peca se organiza em termos de espacos. Documentam-

se as informacdes sonoras que determinem mudanca de local de acdo.

Uma outra técnica utilizada na audiodescricdo é a visita ao palco. Nesta visita as
pessoas podem deslocar-se no espaco da ac¢do, tocar nos objetos do cenario e também
conhecer as personagens da histéria, falar com elas, conhecer-lhes a voz e o aspeto. Os
espetadores com incapacidade visual podem assim, construir imagens do que nao
veem e organizar informacdo. Tal como previsto na revisao de bibliografia, utiliza-se o
tato e a orientacgdo espacial na transmissdo de informag¢do. Como defende Damasio
(2010), utilizam-se as informacdes de todos os sentidos para criar imagens mentais.
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Se hd informacdo a transmitir ainda nesta exploragao de palco, as pessoas dispdem-se
voltadas de frente para o cendrio, de costas para a sala — mesma posicao relativa ao

palco que terdo durante o espetdculo.

No final da introducgdo e da visita ao palco reforca-se o nome da pega, o seu autor, o

responsavel pela adaptacdo do texto, o encenador e os atores.

No espetdculo «A noite», a apresentagao das personagens quanto a aspeto fisico,
estilo e guarda-roupa foi levada a cabo no final da visita ao palco, com o publico nos
seus lugares, referindo nome e fungdo (consultar Tabela 2). As personagens nesta peca
eram bastantes e tinham uma localizagdo especifica. Assim, depois da perce¢ao de
localizacdo e informacodes recolhidas no espaco cénico com o contacto com objetos e
com as personagens, a informacao oferecida sobre estas mesmas personagens parece
ter tido a funcdo de reforco da informacao, garantindo que seja a ultima a ser ouvida
para estar mais vivida na memdria aquando do inicio do espetdculo. Sendo o grupo de
pessoas grande, na exploracao de palco, seria invidvel oferecer estas informacdes
durante a visita, pois que as pessoas nao se poderiam concentrar num mesmo local.
Enquanto a audiodescritor descrevesse uma zona outras estariam forgosamente num
outro local, o que resultaria em perda de informacao pertinente e essencial. Nas duas
outras pecas, a caracterizacao das personagens foi divulgada no final da introducao
(Tabela 2), antes da visita ao palco. O numero de personagens era menor e no caso de
«Boeing-Boeing» foi escolhida outra informacado para o final, a saber: depois da
descricao do espaco cénico tornou-se necessario reforcar e resumir a informacéo de
uma particularidade do cenario — existéncia de sete portas, cada qual dando acesso a
um espaco diferente e que tinha impacto no acompanhamento da trama, bem como o
nome das trés personagens femininas - no sentido de oferecer ao publico informacao

estruturada que facilita a memorizacdo da mesma.

No caso d’«O Rei dos Elfos», preferiu descrever-se pormenorizadamente a
indumentdria e objetos cénicos sem revelar que personagem os atores
representariam, pois que a peca tinha um estilo bastante simbdlico e revelar quem
poderiam ser as personagens poderia quebrar o encantamento da descoberta. Mais

uma vez, foi tido em conta o equilibrio de oferta de informacao apontado por Reviers
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(sem data, (b)) e Di Giovanni (2014). Esta descricdo comeca pelo lado direito do espaco
e avanga para o centro-frente, seguindo para a esquerda e parte posterior —
respeitando a sequéncia das acdes nos diversos espacos. Por outro lado, deixa-se,
desta forma, a descri¢cdo da personagem mais complexa para o final — mais complexa
pois estd embutida no espaco cénico, representa um ser mas também um espaco, uma
zona, de enorme relevancia na histéria. A medida que as personagens surgem neste
percurso a audiodescritora apresenta-as e descreve-as sucintamente, sem revelar a
sua identidade. De facto, a fim de que os espetadores possam por si mesmos explorar
as caracteristicas fisicas das personagens na visita ao palco, a descrigdo é bastante
global — exemplo: «Por tras da cortina de luzes ha uma zona particularmente
interessante (...) um ser com mascara» (trechos de audiodescri¢cdao do espetéculo 2,

estudo ).

Compreende-se pois que a informacao a divulgar e os momentos em que é libertada
depende fortemente da peca em causa, ndo se podendo seguramente forcar uma

regra a este nivel.

Na exploracdo de palco, em qualquer dos espetdculos foi possivel perceber-se que as

pessoas com incapacidade visual vao identificando o que foi descrito anteriormente.
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Tabela 2: Quadro-sintese — informacao fornecida antes do espetdculo

Informacgao
prévia ao
espetaculo

Espetdculo 1

Espetdculo 2

Espetdculo 3

Audio introducio

Sim

Parte da informacao
fornecida no palco,
antes da exploragdo do
espaco

Sim

Antes da visita ao
palco

Sim

Antes da visita ao
palco

Caracterizagao
do
espaco/palco/ce
nario/objetos
cénicos

No palco
imediatamente antes
da exploracdo do
espaco

Na dudio introducao,
antes da visita ao palco

Na dudio introducao,
antes da visita ao palco

Caracterizagao
das personagens

Apds visita ao palco,
com espetadores nos

Antes da visita ao
palco, na dudio

Antes da visita ao
palco, na dudio

seus lugares introducao introducao
Informacodes Sim Nao Sim
acerca da
audiodescricdo Pista sonora de Breves entradas
ou outras pistas mudanca de espaco da devido ao ritmo da
de acesso agao peca
Visita ao palco Sim Sim Sim

Antes da audio
introducao

Apos audio introdugao

Apos audio introdugao

Contacto com as
personagens

Sim

Sim

Sim

DURANTE O ESPETACULO

As condigoes fisicas
No primeiro dos espetaculos, inicialmente foi destinado a audiodescricdao um espaco

junto da regis com a equipa de som e luz. No entanto, tornou-se claro desde logo que

o trabalho de uns poderia comprometer o de outros. Por outro lado, do local onde a

audiodescritora se poderia instalar, o palco ndo era totalmente visivel, impedindo, por

vezes, a visualizacdo de algumas personagens. Assim, foi necessario estudar junto da

equipa de produgdo uma solugdo mais conveniente. Foi-lhe entdo reservado um

camarote central de onde poderia ver toda a cena do palco. O camarote, porém, ndo
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continha o som, o que obrigou a audiodescritora a utilizar um tom de voz bastante

baixo, para nao perturbar outros espetadores.

No espetdculo com audiodescricdo em sinal aberto a audiodescritora colocou-se na
zona posterior da plateia com o intuito de que a sua voz ndo proviesse da mesma zona

das dos personagens, funcionando como uma «sombra».

No terceiro espetdculo, a audiodescri¢do foi difundida a partir da regis, junto da equipa
técnica, no piso mais superior da sala, parcialmente de frente para o palco, mas com

possibilidade de acompanhar todos os movimentos das personagens.

Em qualquer dos casos, percebe-se que as produtoras/companhias ndo preveem que
condicGes devem garantir a este recurso e a estes profissionais. Por outro lado, ndo ha
nas salas em que decorreram os espetaculos solu¢ées adequadas ao desenvolvimento
desta atividade — encontram-se solucdes de compromisso mas que podem ter custos

ao nivel da qualidade do produto oferecido aos utilizadores.

Idealmente, a audiodescricdo deveria ser levada a cabo num espaco fechado, com
condicionamento de som e de onde se pudesse dar conta de todos os espagos do

palco, tal como descreve Neves (2011).

No dia do espetaculo o material utilizado para audiodescricdo, no caso dos
espetaculos 1 e 3 que decorreram em sinal fechado, restringiu-se a um tablet ou
computador portatil onde se encontrava o guido, um microfone e difusor para os
aparelhos de rececdo do sinal e respetivos auriculares. No espetaculo 2, que decorreu

em sinal aberto, foi apenas utilizado o tablet/computador (Tabela 3).

No entanto, se a sala for grande, nos casos de se fazer a audiodescrigdo em sinal
aberto, serd necessario assegurar equipamento de amplificacdo e difusdo de som.
Assim como, se o audiodescritor ndo tiver possibilidade de ter acesso direto ao palco
serd necessario uma camara que capte o espetaculo e um monitor que o transmita no

local onde estara o audiodescritor.
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Tabela 3: Quadro-sintese - condi¢Ges fisicas e tecnoldgicas

Condicgoes fisicas e tecnoldgicas

Espetdculo 1

Espetdculo 2

Espetdculo 3

Equipamento para difusdo de Sim Nao Sim
audiodescri¢do
Localizagdo da audiodescritora Camarote, de Parte posterior da Regis

frente para palco

N3o previsto pela

plateia

N3o previsto pela

Produgdo colocou
a consideragdo da

producdo producdo audiodescritor se
preferiria outro
local
Cabine insonorizada Ndo Nao Nao

A voz e a linguagem
Em qualquer das trés pegas em analise, fez-se uso de um ritmo de fala pausado, com

articulacdo muito clara, sem que com isso se tornasse artificial. A voz era serena e

melddica, com entoacao.

O vocabulario utilizado respeitou tanto o estilo como os conteldos dos textos das
pecas. No espetaculo, «Boeing-Boeing» tornou-se necessario fazer uso de uma certa
ironia, em que a entoacdo de algumas intervencdes da audiodescricdo acompanhou o
tom das cenas. A linguagem utilizada foi bastante simples, por se tratar de uma peca
em que a prépria natureza do texto original imprime essa simplicidade. Ja n’«A noite»,
o vocabulario utilizado foi por vezes especifico do contexto de uma redagao de jornal,
e n’«0 Rei dos Elfos» o simbolismo da pe¢a imp0s essa mesma caracteristica ao guido

de audiodescricao.

Nas pecas «A noite» e «Boeing-Boeing», em que as falas das personagens eram
bastante cerradas, deixando pouco tempo para que se pudesse introduzir informacao
entre as mesmas, apesar de tendencialmente as normas apontarem para que a
audiodescricdo seja incluida nos intervalos de voz, houve, por vezes, sobreposicées.
Tomar a decisdo de as ndo transmitir poderia sacrificar a compreensao do desenrolar
da acdo, naquele momento ou de ac¢des futuras. Por outro lado, os reduzidos tempos

de pausa levam a que a informacdo da audiodescricao tome a forma de breves
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observacdes, apontamentos. Apesar de se preferir que a audiodescricdo seja
produzida por meio de estruturas frasicas simples mas completas, tal como atesta
Reviers (sem data, (a)), por vezes, estas entradas indicam apenas o sujeito da acao,
outras apenas explicitam o verbo do que se desenvolve em palco - por um lado para
ndo interromper as falas, por outro porque é suficiente para perceber do que se trata

visto o resto da informacgao pertinente ser oferecida pelos sons e vozes.

N’ «O Rei dos Elfos» havia uma forte carga musical. Antes do espetdculo, chegou-se a
compromisso com a equipa técnica e direcdo artistica, recaindo as entradas da
audiodescricao nestes momentos. Neste sentido, diligenciou-se para que o volume de
som utilizado nestes momentos fosse mais baixo, no sentido de evitar que
audiodescricao ocorresse num volume vocal forcadamente elevado, correndo o risco
de se perder o registo melddico confortdvel em que deve ser oferecido. No entanto,

nao tdo baixo que se pusesse em causa a fruicdo dos momentos musicais.

Tal como defendem unanimemente os autores e como foi referido na revisao de
literatura, a audiodescricdo foi feita, nos trés espetaculos, maioritariamente no
presente do indicativo. Apenas quando a descricdo era feita apds as falas referentes a

mesma era utilizado o pretérito perfeito do indicativo.

O conteudo
O que é explicitado pela audiodescricdo durante a peca passa pelos movimentos,

expressdes, gestos, no que as personagens pegam e onde depositam, descri¢ao do
estado geral de uma personagem (ex: estd agitado, estd sereno) ndo sé das
personagens que interagem e estdo no cerne da agao, como dos outros que podem
estar apenas a criar/compor o ambiente geral e podem ndo estar envolvidos na agdo
central. Explica sons que se revelem pertinentes para o conteldo da acdo e que, sem
explicacdo, podem ndo ser de féacil perce¢cdo (como foi o caso de uma bandeja a cair,
no espetdculo «Boeing-Boeing» em que foi necessario introduzir «deixa cair a
bandeja». Antes ja havia sido descrito que a personagem trazia aquele objeto na mao.
Porém o som ouvido na plateia ndo era totalmente distintivo da a¢do. Por outro lado,
ndo foi descrito o som do telefone a tocar, pois que se ndo afigurou necessario).

Tomam lugar descri¢cdes de intencdes de dadas a¢des, expressdes faciais, gestos e
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movimentos. Holland (2009) afirma que sem explicitacdo de intencdo a audiodescricdo
pode tornar-se um conjunto de detalhes sem significado e que, por isso mesmo, a

audiodescricdo existir no equilibrio entre a verdade do que se vé e a verdade do que se
interpreta. Reviers (sem data, (a)) corrobora dizendo que sem interpretagao a imagem

mental podera ndo ser construida por parte das pessoas com incapacidade visual.

Por vezes é necessdrio descrever a¢des de varias personagens sequencialmente, tal
acontece nos momentos musicais, como sucedeu em «O Rei dos Elfos», no final
guando as trés personagens realizam acoes diferentes: «o homem menino atravessa
para o outro lado, o adulto movimenta-se em agonia e o Rei dos Elfos danga e

entretém-se com os pontos de luz» (trecho de audiodescri¢ao de «O rei dos Elfos»).

Quando ndo é particularmente relevante para a acao descrever o movimento da
personagem que ndo esta no epicentro naquele momento, nao o faz — como por
exemplo em «A noite», ndo descreve as a¢des dos restantes jornalistas da redacao
guando outros dois interagem. Refere as mudancas de roupas com que as
personagens se apresentam, bem como as cores das mesmas. Tal como afirma ITC
Guidance on Stardards for Audio Description (2000) é importante a referéncia as cores
pois muitas das vezes a indumentaria marca tracos de personalidade ou estados de
espirito, e tém funcdo evidente na interpreta¢do do enredo pelo seu valor conotativo.
Na peca «Boeing-Boeing» por exemplo, para além da cor ser um trago distintivo de
identificacdo das personagens e eventualmente das suas personalidades, era a
caracteristica visual mais marcada da peca — as cores respetivas das roupas de cada
mulher a explodir do branco. Se é relevante para a peca deve ser apresentado a todos

com a mesma insisténcia.

Percebe-se que nem sempre é necessario introduzir o nome das personagens se as
suas caracteristicas vocais as tornam identificaveis. A introducdo dos nomes pode
inclusivamente trazer ruido ao acompanhamento da a¢dao. Como no caso de «Boeing-
Boeing» em que os nomes de trés das personagens femininas eram foneticamente
muito préximos mas cada uma delas tinha um sotaque tremendamente marcado e
distintivo. Neste mesmo espetaculo foi mais Util em certas ocasides afirmar a quem se

dirige determinada fala do que a personagem que a diz, quando estavam mais que
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duas personagens em interagao e, embora fosse claro quem estava a falar, ndo era

explicito a quem aquela se dirigia.

Por vezes torna-se relevante referir agdes que naquele momento parecem ndo ter
valor narrativo ou contextual mas que mais adiante sera importante para explicitar
qualquer outra acdo — em «Boeing-Boeing» uma mala que uma personagem deixa
distraidamente em cena, sem consequéncias no imediato da agcdo mas que, foi o
pretexto para mais tarde a mesma personagem voltar a cena e a partir dai se

desencadearem outras acdes.

Percebe-se que deve fazer-se a descri¢ao de tiques e caracteristicas motoras das
personagens quando estas sao vincadas particularidades de algumas e por isso
distintivas da mesma ou se tiver peso para uma melhor fruicdo, acompanhamento e
interpretacao da peca. Um exemplo disto foi a descri¢cdo do tipo de andar de uma
personagem que seria um traco sonoramente distintivo da mesma ao longo da pega

«Boeing-Boeing» e por outro lado, transportava a carga de nervosismo da figura.

Mesmo quando a encenag¢ao contempla o aspeto de haver indicadores sonoros nas
mudancas de espacos da acdo, por exemplo, por vezes, e quando é pelas falas dos
atores permitido, a audiodescri¢ao pode introduzir informacao, relembrando aos
espetadores com incapacidade visual desse mesmo cddigo sonoro. Foi o que sucedeu
n’«A noite», em que o barulho das maquinas de escrever indicavam uma mudanca de
espaco, ou o siléncio que ocorria e que contrastava com aquele barulho indicava que a

acdo se deslocara para a sala do diretor.

A audiodescri¢do teve sempre em atenc¢ao as cambiancias de luz que surgiam nas
pecas, indicando a intensidade, forma e/ou dimensdo da mesma — ex: «a luz cresce
criando um circulo no chao»; «tudo fica escuro»; «sob uma luz intensa»; «luzes que
estando acesas parecem estrelas a brilhar»; «aos poucos escurece»; «pontos de luz
dangam no escuro» «lentamente, como menos luz, desaparecem» (trechos de
audiodescricdo d’«O Rei dos Elfos»). Tal como a cor, a descri¢cdo da luz concorre para a
imagem mental que os espetadores poderdo construir daquele momento. Por outro

lado, o significado conotativo da escuridao ou de pontos de luz pode ser integrado
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nessa mesma imagem mental que Damdsio (2010) defende ser tragada a partir dos

varios sentidos.

Se hd pecas em que hd pouco espaco entre os didlogos e o equilibrio se situa entre o
que é essencial fornecer e o tempo que h3, outras pegas hd em que o debate se firma
entre os limites da descricdo e da interpretacao, uma vez que muitos dos objetos e
acOes da peca sdo essencialmente simbdlicos: ndo valem por si s6, mas antes pelo que
representam. O desafio é o de conseguir um equilibrio entre descrever o que se vé e
oferecer informacao interpretada suficiente para dar espaco aos espetadores para que
possam fazer a sua proépria leitura do simbdlico, tal como defende Holland (2009). Por
exemplo uma jarra de vidro que representa um aquario deverd ser nomeada como
jarra; um pedaco de tecido laranja que representa um peixe mas nao é verbalmente
explicitado na prépria pega («O Rei dos Elfos»); entdo s6 poderao tomar essas
identidades quando e se na peca o forem também, embora se exija a informacao
necessaria e essencial para que os espetadores possam colocar eles préprios essa
hipdtese. E necessério este tipo de fidelidade para com a encenacéo, pois por algum
motivo o objeto escolhido ndo é um aquadrio, ou ndo ha um peixe mas sim um pedaco
de tecido laranja. A audiodescricdo ndo pode concluir pelas pessoas, antes fornece
pistas para que o possam fazer os espetadores. Para que maior essa fidelidade possa
ser, os autores, como Holland, defendem que o audiodescritor conheca

aprofundadamente a peca e a producao do que ira descrever.

Quando hd intervalos estes sdao anunciados pela audiodescricdo: «intervalo». Tal como
no final do espetaculo referem-se as subidas e descidas das cortinas e os

agradecimentos/vénias dos atores.

DEPOIS DO ESPETACULO
Em qualquer das trés pecas desenvolveu-se no final uma conversa informal com atores

e producdo. Nestas conversas, ficou patente a percecao da importancia da
audiodescricdo para que pessoas com incapacidade visual possam ir ao teatro, bem
como a vontade de que o teatro seja para todos. Os atores encararam com
naturalidade a visita ao palco e receberem «em sua casa» as pessoas com

incapacidade visual e congratulam-se de a arte do teatro poder chegar a todos os
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publicos. Entendem estas formas de mediagdo como uma oportunidade de trazer
pessoas que gostam de teatro, ao espetaculo e consideram um privilégio terem tido

oportunidade de receber este publico.

Na conversa informal do espetaculo com audiodescrigao em sinal aberto, um dos
atores referiu que pensava que seria relativamente simples levar a cabo esta
experiéncia. Teria apenas de contar com uma voz a descrever o que se iria sucedendo.
No entanto reflete como foi dificil combater as emoc¢des que a descri¢cdo das suas
acOes lhe suscitaram - «é como se estivesse a ver-me a um espelho...mental» (ator de
espetaculo 2, estudo ). Uma das pessoas da assisténcia colocou a hipdtese de que
teria sido melhor a utilizacdo de equipamento de audiodescri¢do, porém outro dos
espetadores fundamentou que a audiodescrigdo «em aberto» pode ser pertinente
mesmo para pessoas normovisuais, pois veicula informacao que nem sempre é
evidente para todos. Para além disso, os espetdculos com audiodescri¢ao tornam-se
uma experiéncia mais intensa, para todos. Os atores foram unanimes em afirmar que
esta foi uma experiéncia importante tal como se afigurou. De facto, Snyder (2008)
defende que a audiodescricdo pode potenciar a experiéncia de contacto com a arte a
todas as pessoas. E de sublinhar que, neste espetaculo, ndo houve publico
normovisual, com excec¢ao feita para trés acompanhantes do grupo dos participantes

com incapacidade visual.

Os atores referem que foram tendo em conta o processo de audiodescri¢ao, ora dando
tempo na introducdo das falas para que terminasse a descricao pontualmente, ora
atrasando/antecipando ligeiramente as a¢des. Por outro lado, a audiodescritora
menciona que também ela por vezes se encontrou a espera da acdo para poder fazer a

descricao.

Este “contratempo” da audiodescricdo em sinal aberto pode ser ultrapassavel com

ensaios, situacao que nao se verificou no espetdculo em causa.

Destas conversas informais retira-se ainda que os espetadores com incapacidade visual
valorizam a precisdo das interven¢des da audiodescricdo quer em termos de tempos

qguer em termos do equilibrio na informacao oferecida.
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Pelas saudacgdes do publico as produtoras pelas iniciativas, percebe-se também que ha
publico para estas sessdes. O mesmo publico lamenta tdo sé que ndo seja ainda algo
propagado o suficiente para que o publico com incapacidades possa escolher dias e
espetaculos que Ihes sejam mais convenientes e atrativos. Viralonga (2010) explicita
mesmo que todas as pessoas tém o direito a atividades de cultura e lazer da sua

propria escolha.

No que respeita ao uUltimo dos objetos deste contacto preliminar com a audiodescri¢do
em espetdculos de teatro, foram retirados resultados a partir das respostas aos

questionarios.

DAS PESSOAS COM INCAPACIDADE VISUAL

CARACTERIZAGAO

Foram assistir as trés sessées um total de 37 pessoas com incapacidade visual. Nos
espetaculos com recurso a equipamento para a audiodescri¢cdo todas as pessoas com
incapacidade requisitaram esse mesmo equipamento. Foram entregues questionadrios
a cada pessoa com incapacidade visual que foi assistir aos espetaculos, tendo sido
recebidos um total de 18 questiondrios. Os questiondrios em falta correspondem a
pessoas que, embora se tenham prontificado a participar, ndo puderam disponibilizar

tempo para o seu preenchimento no final do espetaculo.

De entre os 18 elementos que constituiram a amostra de pessoas com incapacidade

visual, 6 eram do sexo feminino e 12 do sexo masculino. (Tabela 4)

P6de constatar-se que as idades estavam compreendidas entre os 17 e 0s 67 anos,
tendo sido as faixas etdrias 3 entre os 30 e os 50 anos as mais representadas. O grau
de escolaridade destes elementos enquadrava-se entre 0 92 ano de escolaridade e
Mestrado: trés mestrados, seis licenciados, oito com habilitacGes ao nivel do
secundario, sendo que um frequentou o ensino superior sem ter terminado os estudos
deste grau, e um com 92 ano de escolaridade. Oito dos elementos residiam na zona da
grande Lisboa, nove no distrito de Leiria e um em Coimbra. Um dos espetaculos foi
realizado em Leiria. Neste a totalidade das pessoas que assistiram (n=5) eram da zona

de Leiria. (ver Anexo 14, questionarios para pessoas com incapacidade visual)
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Tabela 4: quadro sintese — caracterizacdo dos participantes com incapacidade visual do Estudo

Total de . , . Grau de A
.. Sexo Faixa etaria . Residéncia
participantes escolaridade
17 anos 2 19%ano 1

20-29 anos 2 | Secunddrio 8

Masculino | 12 | 30-39 anos 4 Leiria 9
18 pessoas com

Incapacidade visual Feminino 6 40-49 anos 4 | Licenciatura | 6 Lisboa 8

50-59 anos 4 | Mestrado 3 Coimbra 1

60-67 anos 2

Um dos sujeitos da amostra teve conhecimento do espetdculo pela ARP — Associacdo
de Retinopatias de Portugal; 10 pela ACAPO Leiria, dois pelo facebook; um por mailing

list «acessibilidade do Yahoo», oito por meio de contacto pessoal.

Oito dos participantes utilizaram o transporte disponibilizado pela ACAPO Leiria. Trés
fizeram uso do comboio; quatro do metro; dois do carro particular; dois de autocarro;

e dois de elétrico e taxi.

Maioritariamente, as pessoas com incapacidade visual deslocam-se por meio de
transportes publicos, se os houver disponiveis, pelo que serd de atentar ao facto de
serem divulgados os meios de transporte disponiveis mais préximos dos locais dos

eventos.

Oito dos participantes com incapacidade visual eram associados da ACAPO, tendo tido
a companhia uns dos outros; seis fizeram-se acompanhar de amigos e familiares
também com incapacidade visual, sendo que dois destes formavam um casal; cinco

tiveram a companhia de amigos e familiares normovisuais.

No sentido de perceber a «recetividade do publico-alvo a produgdes acessiveis e as
estratégias utilizadas na mediacdo» colocaram-se trés questdes que suscitaram os

seguintes resultados:
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1) Em que medida a audiodescri¢éo permite/facilita o acesso ao conteudo da

peca?

Do ponto de vista dos utilizadores da audiodescricdo com incapacidade visual, e de
acordo com as resposta em questiondrio, apenas um dos participantes, no universo
dos trés espetaculos e num total de 18 participantes, refere ndo ter conseguido
acompanhar a histdria, por nao ter conseguido fazer uso adequado do equipamento
fornecido, bem como por dificuldades na audi¢do das falas, no local do teatro em que
se encontrava. Todos os restantes participantes afirmam ter acompanhado a agao na

integra e sem reservas.

Num dos questionarios, perguntou-se se alguma das personagens tinha caracteristicas
fisicas especiais, sete afirmam que sim, no entanto apenas quatro identificam a
personagem e apenas dois indicam que coxeia. Trés dos elementos negam a existéncia
de qualquer personagem com caracteristicas fisicas particulares. Esta pergunta teve
lugar para perceber em que medida as pessoas com incapacidade visual se apercebem,
apenas pelo som e uma breve indicagdo, de determinados pormenores. Nesta peca
uma das personagens coxeava. A audiodescritora nao tornou esta caracteristica

explicita, tendo apenas referido que tinha um problema na perna.

Neste mesmo espetaculo, para complementar a informacgao obtida em questionario
pretendia-se, no final do espetaculo, discutir alguns aspetos de conteudo da peca e
gue dependiam diretamente da audiodescri¢ao realizada. Contudo ndao houve
oportunidade de estabelecer esta conversa. As questdes prendiam-se essencialmente
com a percec¢do das relagdes entre personagens e por que meios os espetadores
extrairam essas informacoes: quais as personagens que se ddo melhor entre si; qual a
relagao de duas das personagens entre si; quem s3ao 0s «amigos» que na ultima cena a
audiodescricdo nomeia como tal. Estas e outras questdes enriqueceriam decerto a
analise de conteldo, permitindo tirar conclusées mais aquases sobre a audiodescri¢do

e o conteldo que veicula e que é recebido pelas espetadores.

Nos espetaculos seguintes introduziram-se perguntas de controlo nos questionarios,
no sentido de determinar se os espetadores de facto acompanhavam o contetdo/a a

acdo das pecas, a saber: «como se relacionaram as personagens entre si, no final da

58



peca?»; «quantos espagos detetou no desenrolar da agdo?» e «que personagens se

movem em todos 0s espagos»

Relativamente a esta pergunta de controlo, seis dos oito participantes nos dois outros
espetaculos respondem adequadamente, retirando-se deste facto que conseguiram

acompanhar o desenrolar da agdo.

Por outro lado, no ultimo questiondrio quis saber-se ainda como teriam os
espetadores conseguido retirar conclusdes acerca da peca: dois referem ter
compreendido a relacdo das personagens no final da peca pela audiodescricdo; sendo
que um deles indica também as vozes como fator determinante e em combina¢do com
a audiodescricdo; outro sujeito faz referéncia as cores e movimentos das personagens;

€ um apenas refere as vozes.

De entre os 18 questionarios, 17 apresentam a visita ao palco como tendo contribuido
para a percec¢ao do espaco; 9 indicam a audiodescricao como determinante para o
mesmo efeito; trés a possibilidade de contactarem com as personagens; dois o facto
de terem podido tatear o cenario; dois o auxilio do acompanhante; dois a audicao; um

a proximidade do espaco cénico; e um a introducao a peca (Tabela 5).

Tabela 5: Quadro sintese — o que facilita a percegao do espago

Facilitadores da percegao do espago Frequéncia de resposta
Visita ao palco 17

Audiodescri¢ao 9

Possibilidade de contactarem com as personagens 3

Tatear o cenario 2

Auxilio do acompanhante 2

Audicao 2

Proximidade do espago cénico 1

Audio introducio 1
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No que as entradas e saidas das personagens diz respeito, 11 participantes indicam a
audiodescricdo como facilitador; cinco os sons e as vozes/audicdo; trés, a visita ao
palco; outros trés o facto de terem residuos visuais facilitou o acompanhamento de
entradas e saidas das personagens; dois as desloca¢des dos atores e um o

acompanhante. (Tabela 6)

Tabela 6: Quadro-sintese — o que facilita a perce¢do de entradas e saidas de personagens

Facilitadores da percecdo da entrada e saida de personagens Frequéncia de resposta
Audiodescricao 11

Sons/vozes/audicdo 5

Visita ao palco 3

Terem residuos visuais 3

Deslocag0es dos atores 2

Auxilio de acompanhante 1

2) Em que medida o facto de haver audiodescri¢céio num espetdculo atrai mais

publico com incapacidade visual ao teatro?

Um numero significativo de participantes (14/18) refere ter sido a primeira vez que
assistiram a um espetdculo com audiodescricao mas, de acordo com a avaliagao que
fizeram, e durante a avaliacdo informal, a audiodescricdo parece funcionar como um
fator facilitador para que frequentem mais o teatro ou outros espetdculos. O facto de
apelarem a que se produzam mais espetaculos acessiveis e de incentivarem a que se
continue, bem como desejarem que estas iniciativas «contribuam para mudar
mentalidades e que o direito que nos assiste deixe de depender da boa vontade e
passe a ser a norma» (008/E1, Anexo 14), indica também que a mediagdo cultural pode
atrair publico com incapacidade aos espetaculos. Quatro dos participantes haviam ja
assistido a espetaculos com audiodescri¢do: trés dos espetadores ja tinham estado em
trés espetaculos ao vivo com audiodescricdo e um ja tinha assistido a dois espetaculos

com O mesmao recurso.
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Quanto ao habito de irem ao teatro, oito participantes afirmam ir entre uma a trés
vezes/ano, sete afirmam que vdo raramente ou muito raramente; um afirma ir
«algumas vezes» e outro diz que ira sensivelmente uma vez por més. Um dos
participantes ndao respondeu a esta pergunta, apenas a de quantas vezes tinha

assistido a pecas de teatro com audiodescricao.

Alguns dos participantes referem que vao ao teatro menos vezes do que as que
gostariam. Tal pode prender-se com a oferta para a sua area de residéncia, com
fatores logisticos ou com o facto de ndo haver audiodescricdao que Ihes permita real
acesso a peca. O local de residéncia podera influenciar estes resultados, na medida em
gue os participantes residentes na zona da grande Lisboa poderao ter disponiveis mais

frequentemente pecas com audiodescri¢ao, do que os residentes no distrito de Leiria.

3) As pessoas com incapacidade visual consideram a audiodescrigcdo como algo

importante?

Todos os participantes referem a audiodescricdo como importante num espetdaculo
para pessoas cegas ou com baixa visdo. Mencionam que é necessario fazer-se mais e
gue pessoas com incapacidade visual usufruam da cultura. Indicam que é influente ao
nivel da percecdo e do enquadramento da peca. Ha quem defenda que a
audiodescricdao da pleno acesso e compreensao de todos os aspetos do espetaculo, em
especial aqueles que a audicdo ndo pode captar. Afirmam: «permite o
acompanhamento do espetaculo» (003/E2, Anexo 14), «xcompleta cendrio e ambiente»
(002/E2, Anexo 14), «acrescenta algo muito importante» (001/E2, Anexo 14); por
outro, um dos espetadores refere que gostaria que houvesse mais oportunidades
como esta (um dos participantes que viveu esta experiéncia pela primeira vez). De
referir ainda que, num contacto informal, no final da peca, quando se informou que
iria haver uma outra peca de teatro com audiodescricdo, desta feita em Lisboa, um dos
espetadores expressou preocupacao em saber das informacdes atempadamente para
poder organizar-se e poder participar. Referem esperar «ansiosamente pelo préximo»
e gostariam que «esta iniciativa se torne um habito e ndo uma excecdo» (testemunhos

recolhidos na conversa do final da peca, com producdo e elenco).
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As pessoas com incapacidade visual consideram fundamental a oferta de
audiodescricdo em espetaculos ao vivo; avaliam como tdao importante que deveria ser
sempre disponibilizado; vincam que «permite que quem ndo vé, consiga ver o
espetaculo» (002/E3, Anexo 15). Classificam a experiéncia como «muito proveitosa e

emocionante» (001/E3, Anexo 14).

De facto a disposi¢do dos participantes com incapacidade visual, como alias a dos

atores, foi, nos trés espetaculos, notoriamente de alegria.

Quanto a avaliacdo da experiéncia pediu-se as pessoas que classificassem 9 itens numa

escala de graduacgdo positiva de 0 a 5, em cada um dos espetdculos. Os resultados
desta avaliacdo encontram-se resumidos na Tabela 7, que expde a frequéncia de grau
de satisfacdo escolhido para cada parametro e por espetaculo. Por outro lado,
assinala-se a cor verde a moda para cada parametro. Num total de 18 participantes
com incapacidade visual, no espetaculo 1 os participantes com incapacidade visual
foram dez (n = 10); no espetaculo 2, o grupo era constituido por cinco espetadores
com incapacidade visual (n = 5); e no espetaculo 3, foram trés os espetadores que

participaram no estudo (n = 3).

No geral, destes dados, retira-se que a avaliacdo foi muito positiva. Pode verificar-se
que as respostas se situam na sua maioria entre os valores 4 e 5. O equipamento de
audiodescricdo obteve a revisdo menos positiva. A visita ao palco foi unanimemente o
fator que mais contribuiu para uma fruicdo e experiéncia positiva por parte do publico
com incapacidade visual. O ndo recurso a equipamento de audiodescricdo obteve as
respostas mais dispares: cinco foram os participantes com incapacidade visual e cinco
foram as classificacOes. Este assunto dividiu a plateia, refletindo as respostas uma

amplitude desde o contributo nulo ao contributo muito positivo.

Na pergunta em que se quis averiguar da importancia do uso deste equipamento
nesta experiéncia, quatro dos participantes dizem ndo ser importante o seu uso neste
espetdculo, sendo apontadas diversas razdes: o espetaculo com audiodescricdo «em
aberto» é um outro espetaculo que permite, mesmo a espetadores normovisuais
aproveitar a peca de uma forma diferente, mais intensa; com o equipamento esta

experiéncia com audiodescricdo tornou-se mais clara (opinides de que ja fez uso de
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equipamento); sendo esta uma sala pequena nao se justifica o uso de equipamento; e

um dos participantes afirma que as suas dificuldades auditivas tornariam o uso de tal

equipamento impossivel. Um dos participantes afirma que o uso do equipamento seria

importante no sentido de permitir um acompanhamento mais auténomo da pega.

Apos reflexdo sobre estas respostas julga-se que seria interessante perceber, junto de

pessoas normovisuais se realmente consideram que a audiodescri¢do traria mais

intensidade ao espetdculo ou, por outro lado, transtornaria a fruicdo do mesmo.

Tabela 7: Quadro-sintese - resumo dos resultados de avaliacdo da experiéncia — frequéncia de

respostas

Espetdculo 1
com equipamento

Espetdculo 2
sem equipamento

Espetdculo 3
com equipamento

0(1(2|3|4|5 J0|1|2|3]|4 0[1(2|3|4]5
Companhia com que foi 5|5 11 2 12
ao espetaculo
Visita ao palco 10 3
Ter conhecido os atores 1118 1 3
pessoalmente
Desempenho dos atores 1 3|6 2 12
Historia 1 3|6 113 2|1
Condigdes da sala 1 114 |4 1 3
Qualidade 1 51212 3
do equipamento /
Ndo haver equipamento 1 1111
Haver audiodescri¢ao 218 1 3
Qualidade 113]6 2 3
da audiodescricao

Legenda: 0 ndo contribuido para ter ou ndo gostado da experiéncia, 1 — contribuiu muito
negativamente; 2 — contribuiu negativamente; 3 — contribuiu razoavelmente; 4 — contribuiu
positivamente; e 5 — contribuiu muito positivamente

DAS ASSOCIACOES

A ACAPO considera ser essencial a mediacao cultural para esta populacdo (responsavel

da Delegacdo contactada; ver anexo 11):

As iniciativas

culturais

acessiveis

ndo se encontram

generalizadas.

Consequentemente, a informacdo acerca das mesmas ndo chega aos destinatdrios
pelos mass media. (...) Apenas quem tem acesso as novas tecnologias pode ter

também acesso a parte da
disponibilizada (...).

informacdo deste tipo que eventualmente seja
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A ARP - Associagdo de Retinopatias de Portugal, avalia estas iniciativas como muito
importantes, na medida em que as iniciativas culturais acessiveis permitem a estas

pessoas acederem a conteldos de modo mais motivador.

Dos ELENCOS
Embora os atores refiram a importancia deste tipo de iniciativas e se mostrem

disponiveis para promover estes procedimentos, entendem nao estar ao alcance do
intérprete este tipo de decisdes. Os seus depoimentos sustentam a ideia de que é
urgente o acesso a cultura por todos; a cultura ajuda a viver de forma mais plena; tudo
0 que se possa fazer para reduzir a discrepancia de oportunidades entre todas as
pessoas nunca serd demais; e a audiodescrigdo é uma excelente resposta que promove

a igualdade de acessibilidades culturais e ndo sé (ver anexo 13).

EsTupo Il
O estudo Il consistiu na construcdo e na aplicacdo de um Guido de audiodescricdo para

uma peca de teatro, por parte da investigadora. Procurou-se ainda saber a opinido dos
utilizadores deste recurso sobre a qualidade da audiodescri¢ao realizada, apds o que

se fez uma reflexdo sobre o processo e a execugdo do trabalho.

PREPARACAO DO GUIAO
A producdo disponibilizou a gravacao da peca. Esta gravacao foi realizada num espaco

diferente daquele em que decorreu a sessdo. A caracterizac¢ao fisica das personagens,
indumentaria e acessérios, foi fornecida pela producédo, tal como o guido da peca. Este
guido foi enviado em formato pdf o que obrigou a que fosse reescrito na integra em

documento word, no sentido de poder introduzir as entradas da AD (Tabela 8).

De um primeiro visionamento da peca retirou-se o ambito geral da mesma: tema,

época, ambiente, relacdo entre personagens, sua caracterizagao.

Num visionamento seguinte e com o guido da peca, escreveram-se 0os comentarios que

se consideraram pertinentes e de forma completa.

Posteriormente testou-se esta primeira versdo, percebendo-se que muitas das

entradas eram demasiado longas para o tempo disponivel entre falas.
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Reviu-se o texto, reduzindo entradas e pesquisando vocabuldrio que de forma mais
exata transmitisse as ocorréncias. Nesta altura percebeu-se também que algumas das
entradas projetadas poderiam ser dispensadas pois que a prépria peca se explicava a si
propria. Neves (2011) defende que tdo grave como nao dar informacao suficiente sera
dar informacdo demais, que sobrecarregue o espetador. Também Reviers (sem data,
(a)) alerta para que se cuide de escolher a informagdo a transmitir, pois que os
espetadores tém de tomar atencdo a duas informacdées verbais, a da audiodescricdo e

a dos dialogos, o que pode tornar-se confuso.

Voltou a testar-se, e mais ajustes e alteragdes tomaram lugar. Esta versao foi revista
pela especialista professora doutora Josélia Neves, apds o que se procedeu a mais
modificagbes. No sentido de aferir este guido solicitou-se a uma pessoa (normovisual)
gue nao tinha contactado de forma alguma com a peca para que acompanhasse a
mesma apenas através da audiodescricdo e do som da gravagao (sem confronto
visual). Analisou-se a sua interpretacao da peca e percebeu-se que havia

acompanhado a a¢do da mesma, bem como os momentos de humor.

Na véspera da sessdo, assistiu-se ao espetaculo ao vivo onde houve a possibilidade de
confrontar o guido preparado com o que efetivamente se desencadeava em palco.
Apds este teste o guido sofreu ainda mais transformagdes uma vez que se detetaram
alteracdes (relativamente a gravacdo) na sequéncia de algumas falas, nos cambiantes
de luz/cor. Estas alteragGes de cor foram confirmadas com o técnico adstrito a esta

funcdo.

Tabela 8: Quadro-sintese — procedimentos para elaboragdo do guido de audiodescrigdo

Disponibilizagao de condig¢des para a criagao de um Espetdculo do estudo |l
guido de audiodescri¢ao

Receber Guido sim

Receber gravagao sim

Receber caracterizagdo das personagens sim

Assistir a sessdo da véspera sim
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A prova de véspera revela-se essencial pois é porventura o que de mais aproximado se

encontra com o que podera suceder no espetdculo da sessao com audiodescrigao.

Mesmo assim, ha sempre coisas que variam num espetdculo ao vivo. E se ha atores
que no essencial se mantém no trilho do guido da pega, outros hd que divergem deste
em trechos maiores ou menores. Tal pode constituir um problema, para entradas que
tém alguns — poucos — segundos de oportunidade como as da audiodescrigao: nesse
instante é necessario decidir se é tdo importante o que estava previsto dizer mesmo
sobre falas das personagens ou se se pode dispensar em virtude de que os
espetadores atentem no que ocorre em cena. De facto, tanto Holland (2009) como
Reviers (sem data, (a)) atestam que os improvisos dificultam a utilizacdo do escasso

tempo para a audiodescricdo entre didlogos.

A intencdo é a de conseguir transmitir a informacdo essencial e que permita o acesso a

conteudos sem molestar a prépria peca devido a qual ali se encontram os espetadores.

Na verdade, os imponderdveis ocorrem com alguma frequéncia num espetaculo de
teatro ao vivo e ao audiodescritor é devido que os resolva em breves instantes,
pesando as vantagens e desvantagens de determina acdo ou auséncia desta. Para
ultrapassar estes constrangimentos, Holland (2009) defende que o audiodescritor
conheca tdo bem quanto possivel o trabalho dos atores e companhia de cada peca.
Neste caso ndo houve contacto com os atores ou com a encenagao. Reviers (sem data,
(a)) aponta as descricdes tomarem lugar posteriormente as a¢des como forma de

contornar esta dificuldade.

No sentido de melhor contextualizar e enquadrar a peca e o seu ambiente,

procederam-se a pesquisas.

PESQUISAS
Para a preparacao da introdugdo e do guido de audiodescri¢do, a investigadora

pesquisou acerca da historia e arquitetura do espaco do teatro — Teatro Thalia, em
Lisboa - onde tomou lugar o espetdculo, documentou-se em termos de época e estilo
barroco e averiguou o que se refere quando se fala do autor e do seu humor.

Acompanhou ainda a divulgacdo que a produtora fez da peca nos diversos meios de
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comunicacdo social, entrevistas a atores e produtor. N3do se fez uso de toda a
informacao recolhida, pois ndo se provou pertinente. No entanto, esta pesquisa foi
importante no sentido de contextualizar a audiodescritora de todos os fatores
referentes a peca, o que por sua vez permitiu uma melhor adequag¢ao do Guido ao

espetdculo em questdo.

DIA DO ESPETACULO
As pessoas com incapacidade visual foram convidadas antecipadamente (na propria

divulgacdo da sessdao com audiodescricdo e a semelhanca dos espetaculos
anteriormente estudados) a comparecer no teatro 30 minuto antes da hora do
espetdculo, no sentido de se poder desenvolver a visita ao palco, contacto com as

personagens e introduc¢do/contextualizagdo do espetaculo.

Na sala, com as pessoas sentadas nas duas primeiras filas de cadeiras — reservadas pela

producdo para este publico — a audiodescritora apresenta-se e faz a introducdo da

peca.

Embora a introducdo deva ser o mais completa possivel é necessario ter em
consideracdo o tempo disponivel. A visita ao palco/contacto com as personagens
tende a oferecer mais e melhores referéncias durante o espetéaculo, pelo que deve

disponibilizar-se tempo, sem pressas, a esta exploragao.

Ao elaborar a introducdo, a investigadora experimentou duvidas sobre o que inserir, se
estaria a extrapolar em demasia o ambito do propésito ao descrever a arquitetura do
edificio; se teria tempo e pertinéncia para falar da histdria da sala. Neste balanco,
permitiu-se a entrada daquilo que poderia ser visto no local e deixaram-se cair as
informacdes histéricas. Embora de importancia, por um lado, ndo é imprescindivel
nem visivel a qualquer espetador. Por outro lado, o fator tempo é um componente de
peso na equacao. Decidiu-se que, havendo tempo, a medida da entrada dos outros
espetadores na sala a informacao histérica da sala poderia ser incluida. Tal ndo teve
lugar, pois que houve pessoas com incapacidade visual que se atrasaram e teriam de

ter acesso pelo menos a informacdo mais essencial do que havia sido transmitido ao

grupo.
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Na introducgdo forneceu-se informacao prévia (Tabela 9) referindo-se o local e tempo
em que decorre o enredo e o estilo que se vivia nessa época. Explicou-se
sumariamente os significados do uso de peruca — pois na peca ha uma cena em que
uma personagem rouba a peruca a outra, o que é um ultraje. Noutra cena a mesma
personagem retira a sua propria peruca, numa altura em que se encontra em grande
desalento e pretende «desfazer» um compromisso, parecendo querer «voltar» a dada

condigao.

Mencionou-se que a pe¢a seria acompanhada de musica de violoncelo ao vivo.

Referiu-se a arquitetura (exterior e interior) do Teatro que acolheu a pega, pois este
espaco foi palco de diversos espetaculos de comédia no séc. XIX. Foi esta a primeira
vez em 150 anos que ali se realizou de novo uma comédia. Por outro lado, a

remodelacdo do espaco abarca tracos originais o que naturalmente traz um cendrio

apropriado ao enredo.

De seguida, apresentou-se cada uma das personagens: breve caracterizacdo
psicoldgica, fisica e da indumentaria que envergam. Atentou-se também que as roupas
concorrem para o estilo barroco. De cada personagem referiu-se o nome, o nome do
ator que a representava (alguns atores desempenham mais do que uma personagem e
é relevante explicita-lo para que nao crie ruido no entendimento da pec¢a aquando do
reconhecimento da voz). Referiu-se que o violoncelista ndo se encontrava

caracterizado.

Apontou-se a disposicao do anfiteatro: as duas filas onde ficaram encontram-se ao

nivel do espaco cénico, elevando-se as restantes filas de lugares.

Seguidamente descreveu-se o palco e objetos cénicos (esquerda-direita), bem como se
informou da localizacdo do violoncelista. Chamou-se a atengdo para a particularidade
de que as cores e tons de luz do espaco se alteram quase de cena para cena

acompanhando os estados de espirito que se vao vivendo.

Deu-se indicacdo de quem produz, quem encena e reforcou-se nome da peca.
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Durante a visita ao palco ndo se interferiu na exploracdo do espaco, objetos e
contacto com personagens, respondendo apenas ao que |lhe fosse solicitado. Sendo
que algumas pessoas se atrasaram e ndo acederam a introducdo e/ou visita ao palco,
foi necessario dar a conhecer de modo sucinto o que havia sido transmitido na
introducdo. Percebeu-se, contudo, que as pessoas com incapacidade visual,

confirmavam o que |lhes havia sido descrito.

Tabela 9: Quadro-sintese — informacdes fornecidas antes do espetaculo

Informacgao prévia ao espetdculo Espetdculo do estudo |l
Audio introdugio Antes da visita ao palco
Caracterizacdo do espaco/palco/cenario/objetos Antes da visita ao palco
cénicos

Caracterizacao das personagens Antes da visita ao palco
Informacgdes acerca da audiodescri¢cdo ou outras Nao

pistas de acesso

Visita ao palco Apds audio introducao

Contacto com as personagens Sim

No final do espetaculo ndo houve conversa com atores e produtores, apesar de esta
ter sido anunciada pela producdo. A investigadora e as pessoas com incapacidade
visual foram alertadas para tal apenas no final do espetdculo, quando a producdo se
apercebeu que ndao abandondvamos a sala. No entanto, em conversa informal com
trés espetadores que fizeram uso do equipamento e da audiodescricdo (um com
incapacidade visual e dois normovisuais) a reacao foi positiva no que respeita a tempos
de entrada da audiodescri¢ao e da pertinéncia das informagdes. Referem que nao

perturbaram as falas e que permitiram o acompanhamento da acdo e humor.

DIFICULDADES SENTIDAS DURANTE O ESPETACULO
Ocorreu um engano na audiodescricdo no nome de uma das personagens aquando de

uma das entradas, trocando-o pelo da personagem com que interagia. Nao foi
oportuno retificar o erro pois que foi num momento da peca em que se o fizesse corria

o risco de desviar a atencao dos espectadores do que acontecia na peca.
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O texto sofreu varias alteragdes de ordenagdo o que gerou atrasos em algumas

entradas ou supressao de outras.

Relativamente a condigdes fisicas (Tabela 10), audiodescricdo fez-se a partir da regis
com o técnico de luz e com o produtor. Este espago situava-se imediatamente atras da
ultima fila de lugares sem qualquer barreira de som o que obrigou a que a
audiodescrigao tivesse de ser realizada em surdina, para ndo perturbar os espetadores

ai sentados.

Tabela 10: Quadro-sintese — condigdes fisicas e tecnoldgicas
Condicoes fisicas e tecnoldgicas Espetdculo do Estudo |l

Equipamento para difusdo de Sim
audiodescri¢do

Localizacdo da audiodescritora Imediatamente atrds da plateia, no espaco da regis

A producdo colocou a consideracgdo da
audiodescritora se preferiria outro local.

Cabine insonorizada N3o

FEEDBACK DAS PESSOAS COM INCAPACIDADE VISUAL
Foi enviada ficha de auscultacdo de feedback a 8 espetadores que fizeram uso de

equipamento de audiodescri¢do, tendo sido recebidas apenas duas. Os participantes
sdo um de sexo feminino, com 22 anos e com grau académico ao nivel do 122 ano de
escolaridade e outro de sexo masculino, com 46 anos e licenciado. Ambos residentes

na area de Lisboa (consultar Tabela 11).

Tabela 11: Quadro-sintese — caracterizacdo dos participantes com incapacidade visual do
Estudo Il

Total de . - Grau de A
- Sexo Faixa etdria . Residéncia
participantes escolaridade
2 pessoas com Masculino 1 22 anos 1 12 2ano 1
incapacidade Lisboa 2
visual Feminino 1 46 anos 1 Licenciatura 1
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Ambos os participantes apontam a visita prévia ao palco como essencial para a
percecdo do espago. Apontam a audiodescrigdo como um bom meio para
acompanharem as mudancas de cena e as entradas e saidas de personagens. As vozes
destas sdo também um apoio fundamental nesta informacgao (na visita ao palco

também haviam contactado com os atores o que permitiu esta colagem).

Ambos consideraram a informagao prestada na introducdo util: «<sem ela ndo seria facil
a compreensdo da mesma com a facilidade que foi compreendida» (01/E2); «Eu achei

o conteudo foi bom, a introdugdo foi boa e completa.» (01/E2)

Consideraram o ritmo de introduc¢do da informacgao adequado, ao longo do espetaculo
e 0s comentdrios, na generalidade, adequados. «Eu achei que o ritmo de apresentacao
da informacao foi boa e bastante clara.» Declaram que a audiodescri¢ao facilitou
efetivamente o acompanhamento da peca. «Tinha a informacdo essencial para me

divertir com a pega.» (00/E2). O espetador 01/E2 afirma:

Eu acho que as entradas durante o espetdculo de dudio descri¢cdo foram boas e
consegui perceber bem. Os comentarios foram inseridos nos tempos adequados

durante o espetaculo o que é bom.

No entanto, o participante 00/E2 refere que:

Houve alguns momentos em que a audiodescri¢ao pisou a voz dos personagens, mas
nada de preocupante. Notei, pelas gargalhadas dos espetadores, que em
determinados momentos musicais, o personagem principal trocou uns olhares com o
publico que ndo me apercebi que tenha sido notada pela audiodescritora. Era um
momento musical, perfeito para inserir a audiodescri¢do. Percebi que os
personagens, que dangavam se aproximavam do publico e que este gargalhava.

Imagino que pelas caretas do personagem principal.

REFLEXOES TRANSVERSAIS AOS DOIS ESTUDOS
Tanto as experiéncias permitidas pelo presente estudo, quanto a revisitacdo que a

analise dos dados facultou suscitaram algumas consideracGes que agora se expdem.

A reduzida dimensdo da amostra sugere desde logo uma reflexao: porque ha poucas

pessoas com incapacidade visual a assistir a pecas de teatro quando estas tém
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audiodescrigdao? Falta de habito? Insegurancga pelo facto de ser um género cultural
muito visual? Falta de conhecimento da existéncia do espetdculo? Talvez todas e cada
uma destas razdes. Mas, tendo sido estabelecido que é essencial ao desenvolvimento
de cada um de nds o contacto com as artes, e que o teatro tem reconhecida
importancia «nas suas multiplas funcdes e objectivos pedagdgicos, sociais e culturais»
(Plano Nacional de Leitura, sem data) ndo nos cabera a nds, sociedade (e parte da
sociedade somos todos, com ou sem incapacidade, seja a que nivel for), promover a

criacdo destes habitos, fazer por divulgar estes eventos, combater preconceitos?

O publico com incapacidade visual adere ainda timidamente a estes eventos. Mianes e
Miiller (2012) consideram essencial que as pessoas com incapacidade visual se tornem
mais presentes em eventos culturais. Estes autores reconhecem que a sociedade, e os
produtores artisticos em particular, devem apresentar recursos que garantam o acesso
de pessoas com incapacidade visual aos seus eventos, mas também a populagdo com
incapacidade visual deve tornar-se mais reivindicativa dos seus direitos e uma forma

de o fazer serd frequentar eventos culturais e artisticos.

A audiodescricdo, e as estratégias de que se reveste, representam um veiculo de
mediacdo essencial entre o publico com incapacidade visual e o teatro, possibilitando
gue aquele publico acompanhe a agao e frua do espetaculo, no entanto parece ainda
haver barreiras a vencer no que as pessoas com incapacidade visual diz respeito. Serd
talvez necessario um trabalho de fundo de sensibilizagdo e esclarecimentos dirigido
especificamente a esta populagao. No entanto, este terd mais eco e repercussoes se
for acompanhado por um trabalho desenvolvido para a populagao em geral. Aqui os
media poderdo ter papel relevante, assim como o desenvolvimento e aplicacdo de
medidas politicas por parte quer do poder central, quer do poder local. As associa¢des
gue representam pessoas com incapacidade visual divulgam a informacdo respeitantes
a estes eventos, porém parecem nao se envolver profundamente. Percebe-se algum
ceticismo e também distanciamento quanto a importancia destas iniciativas. Nao se
retira esta leitura das associacdes envolvidas, mas antes do siléncio das restantes
associacOes contactadas. Seria de prever uma adesao massiva por parte destas
associacdes a estes eventos e no entanto entusiasmo sim daquelas que foram

contactadas, mas nao houve qualquer eco de mais nenhuma associa¢ao ou delegacao.
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Uma outra discussdo que necessariamente se levanta: em qualquer dos cinco
espetaculos que fizeram parte deste estudo, a audiodescri¢do foi feita de forma
graciosa. E se os audiodescritores exigissem remuneracao, teriam as companhias e
produtoras interesse em manter este recurso? Por outro lado, é um facto que, como
qgualquer organismo, as companhias precisam de ter lucro, e as pessoas que aderem a
estes servigos sao poucas, pelo que o retorno poderd, por si, ndo conseguir justificar o
investimento. No site da ACAPPO pode verificar-se que 19% da populacdo portuguesa
tem muita dificuldade ou ndo consegue ver mesmo com éculos ou lentes de contacto.
E necessério atrair este publico, de resto tal como se envidam esforcos para cativar o

publico em geral.

Questdes que envolvem a organizagao e que se refletem no maior ou menor grau de
satisfacdo por parte das pessoas com incapacidade visual deverdo ser ponderadas no
sentido de que a experiéncia seja realmente positiva. A experiéncia deve ser
considerada como um todo, ndo se focando tdo sé no espetaculo em si. E relevante a
forma e a antecedéncia com que se tem conhecimento do evento — as pessoas
precisam de saber efetivamente do que trata o evento para poderem escolher se lhes
serd interessante ou ndo. Precisam também de tempo para se organizarem,
logisticamente. Na maioria das vezes o publico em geral tem varios dias de espetaculo
e poderad escolher a altura mais pertinente para ir assistir; estas sessées com
audiodescricdo por norma acontecem uma vez em cada espetaculo. E importante
ainda haver informacdo acessivel de «como chegar» ao local e de que tipo de solugbes
este dispde para pessoas com incapacidade visual. As pessoas deverao ter
conhecimento dos procedimentos do evento: as horas de chegada, acles previstas,
acolhimento a chegada, orientagdes no espaco, indicagdes sobre se havera ou nao
visita ao palco e conversa no final. Estas informacdes devem ser providenciadas com
antecedéncia e de forma clara. O evento em si deve ser bem preparado. No caso do
espetdculo em que a investigadora foi a audiodescritora havia a indicacdo de que
haveria uma conversa com o elenco e producdo, no final do espetaculo e tal ndao
sucedeu, o que deu aso a algum desconforto pois que as pessoas permaneceram

sentadas, esperando pelo que fora anunciado.
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Outra ponderacao que se impde recai sobre as condicdes fisicas disponibilizadas para a
audiodescricdo. Do espetaculo que decorreu em sinal aberto esta questao ndao merece
discussdo. Porém, nos outros trés espetaculos em andlise e confrontando com o que
na revisao bibliografica se sugere, pode dizer-se que as condi¢des estavam longe de
ser as ideais. A audiodescricdo era transmitida sem as condi¢cGes acusticas desejaveis e
a partir de locais muito perto do publico normovisual ou no espago da regis. Se uma
situacdo obrigava a grande contencdo ao nivel do volume vocal por parte das
audiodescritoras, na outra era preciso contornar o facto de haver ruidos que tém de se
evitar no sentido de ndo perturbar a transmissdo da audiodescricdao nas melhores
condigdes para os seus utilizadores. Num dos espetdculos sobrepuseram-se,

inclusivamente, as duas situagoes.

Ainda dentro das condicdes fisicas, mas no que respeita a localizacdo das pessoas
cegas impde-se refletir que, em qualquer dos espetdculos em analise, o publico com
incapacidade visual se encontrava de frente para o palco e nas primeiras filas da
assisténcia. A localizacao lateral ou longe do palco pode subtrair alguma capacidade de
acompanhamento de determinados sons do espetdculo. O som das falas (deslocacdes)
dos atores é também uma fonte importante de informagao. Por outro lado, no
espetdaculo realizado em sinal aberto, a localiza¢ao da audiodescritora na parte
posterior do anfiteatro pretendeu contornar o eventual obstaculo de tal fonte de

informacao provir do mesmo local que o som das falas e outros suportes sonoros da

peca.

DA TEORIA A PRATICA: NORMAS E RECOMENDACOES
Um dos objetivos deste estudo é o de analisar em que medida os procedimentos

aplicados de acordo com orientagdes standardizadas facilitam o acesso e fruicdao de
um espetaculo de teatro por parte de pessoas com incapacidade visual, pelo que se
considera relevante debater sobre a pertinéncia prdtica das normas apontadas na

literatura.

A TEMPORIZACAO
Aconselham as boas praticas que ogGuido de audiodescricdao deve ser previamente

construido, temporizado e testado em termos de conteldo e temporizacdo. No
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entanto, Holland (2009) e Reviers (sem data, (a)), apologistas eles proprios desta
pratica advertem que num espetdculo ao vivo alguns atores improvisam bastante e
ndo s6 a acdo pode ser diferente como também podera ter localizacdo diferente.
Alteram a duragdo das pausas, que ja sdao, na maioria dos casos, curtas, alteram falas,
alteram gestos e expressoes. Holland (2009) afirma que para muitos produtores e
atores a livre interpretacao é a forma por exceléncia de enaltecer a natureza viva do
teatro e o que a distingue de outras formas de arte. Neste sentido, defende que este
efeito pode ser minimizado se se conhecer o trabalho daquela producdo e daqueles
atores, pela participagdo/observa¢do em varios ensaios, pois que se consegue
desenvolver o trabalho da audiodescricdo fazendo-o refletir mais as inten¢des do que
as acOes concretas/fisicas/externas. Assim, quanto mais proximo estiver da produgao e
da forma de trabalho naquele espetdculo melhor entendimento tera acerca das
intencdes do espetdculo e melhor e mais fielmente os podera transmitir. Por outro
lado, Reviers (sem data, (a)) propde que, de modo a contornar este problema, as a¢des
devem ser descritas apds terem sido efetivadas, como referido anteriormente. Neves
(2011, p. 22) atesta que, precisamente porque a natureza do teatro é vivae o
audiodescritor estard sempre exposto a improvisos, este precisa de ter «xuma enorme

flexibilidade e dominio das normas de audiodescricao».

O tema da temporizacdo tem ligacdo direta com «o que descrever». Por muito que o
audiodescritor considere que muita mais informacao deveria ser transmitida esta sé
deverad ser introduzida nos espagos-tempo de respiracao da peca, sem beliscar os
didlogos que decorrem. E bom n3o esquecer que as pessoas que usufruem da
audiodescricdo tém de dar atencdo a dois niveis de informacao (peca e
audiodescricdo), ambas pelo mesmo canal (auditivo). Sobrepor as duas pode
representar um desafio pesado para os espetadores, tal como nos lembra Reviers (sem
data, (a)). Mesmo sobrepor a audiodescricdo a momentos musicais deve ser
ponderado — evidentemente sdo momentos 6timos para veicular conteldo, no
entanto ndo deve ser totalmente pisado pela audiodescricao sob pena de
impossibilitar aos espetadores que fazem uso de tal recurso a fruicdo do espetaculo
como um todo. Geralmente a musica e as informacdes sonoras tém objetivos

concretos na peca.
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Deste modo, quando uma peca apresenta uma tessitura muito cerrada, que permite
pouco as entradas de audiodescri¢ao, deve ponderar-se em oferecer uma introdugao
mais completa e rica e explicar esta mesma estratégia ao publico. No entanto, haverd
sempre momentos em que, em fragdes de segundos, o audiodescritor terd de decidir
se calca os didlogos ou ndo dd a informacdo. Serd sempre necessdrio pesar o que
podera ter mais relevancia: se aquela fala se aquela informagdo! Mesmo na certeza de
gue estes momentos vao ocorrer, o audiodescritor tera tanto melhor desempenho

guanto melhor se houver preparado.

O QUE DESCREVER
Sem duvida este sera o mais dificil equilibrio de se conseguir no trabalho de

audiodescricdo O que se retira claramente dos resultados obtidos neste estudo é que é
absolutamente essencial haver uma linha de coeréncia, um padrao de significado. Se
em alguns espetdculos se percebe a ldgica de «porque era dito o que era dito, quando
era dito» e «porque ndo era dito», noutros ndo se encontra coeréncia a este nivel —
por vezes sao descritas acoes que aparentemente ndo havia necessidade de serem
descritas, enquanto outras de relevo ndo eram transmitidas. Nestes espetaculos torna-

se dificil acompanhar o enredo da acdo e até retirar o sentido global da prépria obra.

Um audiodescritor quando constréi um Guido deve conseguir justificar a presenca ou a
auséncia das informacdes introduzidas. Se ndo encontra tal fundamentacao,
provavelmente essa informacado nao fara falta. Por outro lado, constitui uma regra de
ouro fornecer informacgdes para que o publico crie ambientes e imagens do que vai
sucedendo, sem no entanto revelar demasiado e impossibilitando que as pessoas

possam ter o prazer de ir desvendando por si mesmas o que estd por vir.

A AUDIO INTRODUCAO
Muita da informacdo sobre o ambiente, estilo, ritmo, contexto, personagens da peca

pode ser transmitida neste momento, libertando assim a audiodescricdo durante o

espetdculo de parte desta responsabilidade.

Se por um lado, a introducao deve ser o mais completa possivel, por outro é
necessario, também aqui, ndo desvendar demasiado, ter atencdo para nao

sobrecarregar o publico com informacdo que pode ndo ter tanto relevo quanto
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aparenta e, outra vez, é preciso que se encontre um compromisso em termos de
tempo. Por norma tem-se solicitado as pessoas que compare¢am 30 minutos mais
cedo que a entrada do restante publico. Este tempo tem de garantir a introducdo e a
visita ao palco. A visita ao palco é das estratégias de maior peso para o publico com
incapacidade visual, como se pdde verificar pela «avaliacdo da experiéncia» dos trés

primeiros espetdaculos.

A VISITA AO PALCO
Na visita ao palco constata-se e sente-se o que foi descrito na introducado. A

investigadora considera que a presenca dos atores ja caracterizados nesta visita é
essencial. Por um lado, pode perceber-se na ponta dos dedos a indumentaria de cada
personagem, a sua caracterizagao fisica e, eventualmente, localizagdo no espacgo
cénico. Para além disto, o publico toma contacto com as vozes e sotaques das
personagens, podendo assim durante o espetaculo, e com maior acuidade atribuir as

falas as figuras certas.

Por outro lado ainda, o facto de os préprios atores apresentarem as suas personagens
facilita este processo. Mais uma vez é necessario perceber se ha cabimento a dizer
tudo ou sé um pouco: por exemplo num dos espetaculos do estudo preliminar
instruiu-se um dos atores a nao revelar a sua identidade, uma vez que na peg¢a com o
desenrolar da narrativa o publico ia indagando e colocando hipdteses de quem seria

aquele ser e o que poderia representar.

TIPO DE DESCRICAO: NOMINATIVA/NARRATIVA
O espetaculo levado a cabo pela investigadora seguiu essencialmente a linha das

audiodescri¢cOes dos trés espetaculos que havia anteriormente estudado —
audiodescricdo narrativa. Para Holland (2009) a audiodescri¢do precisa de ser mais do
gue a descricao simples das acdes exteriores. Do ponto de vista da investigadora, a
descricao simples das acGes exteriores anula um pouco a esséncia de uma obra de
arte, por um lado, e é incomportavel em situacdes, como é o caso do teatro, em que o
tempo de oportunidade de entrada da audiodescricdo sdo tdo reduzidas. Em qualquer
mediacgao artistica ha que considerar e assumir que o mediador terd influéncia na

transmissao daquela obra. Ndo pode ser a «traducgdo fria» a Unica solucao
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equacionavel para suavizar este impacto. Na linha do que é proposto por Holland, seria
preferivel conhecer a fundo o trabalho da producao, da encenacgao e do grupo de
atores no sentido de melhor perceber as intencdes da peca, os significados,
simbolismos e conteldos esséncias e assim, fazendo uso assumido de uma descri¢do

narrativa, oferecer um trabalho no todo coerente e equilibrado.

A LINGUAGEM
Inequivocamente a linguagem na audiodescri¢cdao deve, no que a componente

semantica diz respeito, acompanhar o estilo da peca. No entanto deve ser sempre uma
linguagem clara, cuidada e despretensiosa. As construgdes frasicas devem, tanto
guanto possivel, respeitar a estrutura S-V-O (sujeito, verbo, objeto) pois que é a
estrutura sintagmatica mais natural e frequente na Lingua Portuguesa e, por isso, a
gue mais facilmente veicula informacdo. Quando se estd a ouvir entradas informativas
acerca de outra comunicacdo auditiva e se a primeira d4 entrada com uma forma
menos familiar serd mais moroso o processo de descodificacdo da mensagem e de

construg¢ao de uma imagem.

A VOZ NA AUDIODESCRICAO
A voz é um veiculo. E como tal pode ser um veiculo confortavel ou desconfortavel.

Embora possa, no caso do teatro, ndo resultar em consequéncias demasiado
desagradaveis o facto da voz e a sua melodia, ritmo, cadéncia, ndo nos ser agradavel, a
viagem decorre com maior comodidade se a voz for do nosso agrado. Este é um
parametro de grande subjetividade, desde logo porque o que podera ser mais
agradavel para uns nao serd para outros. Contudo, a qualidade vocal deve ser
garantida. Por outro lado, é vital que a voz do audiodescritor-narrador ndao perpasse

estados de espirito do mesmo.
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CONSIDERANDOS FINAIS

O estudo aqui reportado adotou a seguinte estrutura: 1) observacdo e anadlise de trés
espetdculos com audiodescricdo e suas diversas vertentes; reflexdo e discussdo dos
resultados daqui obtidos; e 2) construcdo e aplicagdo de um guido de audiodescri¢ao
num espetdculo de teatro por parte da investigadora; reflexao e discussdo dos
resultados daqui obtidos. Este estudo fenomenoldgico permitiu dar resposta aos
objetivos tracados e os resultados obtidos poderdo ser vistos como positivos e

esclarecedores, alimentando a reflexdo sobre a tematica.

O facto de se desenvolver um estudo reflexivo e de analise de algo que se pds em
pratica constituird naturalmente uma mais-valia no que a qualidade do trabalho de
audiodescricdo que a investigadora venha a desenvolver concerne. Por outro lado,
poderd clarificar para outros investigadores e profissionais (audiodescritores em
formacao, produtores e outros) sobre o que implica a constru¢do de um guido de
audiodescricdo para teatro e em que medida esta representa, para pessoas com

incapacidade visual, um meio de acesso ao teatro em particular e a cultura em geral.

No que respeita «as motivagdes e estratégias dos diferentes intervenientes na
producao de espetdculos de teatro com audiodescrigcao» ficou patente que
produtores, publico com incapacidade visual, associacGes que os representam e
elencos, concordam que é importante ir a espetaculos e é essencial existirem meios
gue os tornem acessiveis a pessoas com incapacidades. Todas as partes envolvidas tém
consciéncia da relevancia do acesso a cultura por todos e cada um de néds. Percebeu-se
gue apesar de estarem a nascer novas consciéncias da necessidade de haver iniciativas
culturais acessiveis a publicos com incapacidade, a informacdo sobre quais as
possibilidades que existem para o efeito é ainda muito reduzida, no que as

produtoras/companhias diz respeito.

Considera-se que o objetivo de «descrever diferentes estratégias de audiodescricdo
em espetaculos de teatro» foi largamente atingido. O recurso a dudio introducdo e a
visita ao palco permitem que informacgao essencial seja transmitida antes do

espetaculo no sentido de que as entradas de audiodescricdo durante a peca ganhe

79



mais contexto e substancia de molde a permitir um melhor acompanhamento e

fruicdo do espetdculo por parte dos utilizadores da audiodescrigado.

De acordo com o que foi possivel apurar junto das pessoas com incapacidade visual, o
objetivo «analisar em que medida as estratégias de mediag¢do cultural utilizadas no
teatro veiculam o conteudo do espetaculo» parece obter um resultado bastante
positivo: de facto as estratégias da audiodescri¢cao parecem satisfazer os seus
utilizadores no que respeita a transmitirem os contelddos dos espetaculos. Pelos
resultados obtidos p6de constatar-se que a maioria do publico alvo de facto conseguiu

acompanhar o conteldo das pegas.

Por outro lado e no que concerne a «analisar em que medida os procedimentos
aplicados de acordo com orientagdes standardizadas facilitam o acesso e fruicdo de
um espetdculo de teatro por parte de pessoas com incapacidade visual» julga-se que,
por exemplo, o facto de o publico referir a precisdo das entradas de audiodescri¢ao ou
as sobreposicdes destas a falas de personagens, deixa claro que, objetivamente, as
normas fundamentais da audiodescri¢dao indicadas na literatura tém cabimento e

utilidade.

Conseguiram «identificar[-se] dificuldades e/ou falhas na aplicacdo dos procedimentos
envolvidos na audiodescri¢ao, na aplicacdao dos mesmos pela investigadora num
espetaculo de teatro», umas que se prenderam com questées de envolvimento da
audiodescricdao com a restante equipa de producgao e diregao artistica, outras advindas
da falta de experiéncia da investigadora neste ambito. Também neste levantamento
de dificuldades e falhas se reforca a pertinéncia das normas orientadoras da
audiodescricdo. Uma vez percebido o propdsito das normas e estratégias, o
audiodescritor, aplicando-as, necessariamente se sentird mais seguro da qualidade do

seu trabalho.

Por ultimo, considera-se que o objetivo de «explorar a recetividade das pessoas com
incapacidade visual as estratégias utilizadas na mediagdo» apresenta saldo muito
positivo em diversos momentos dos resultados: quer nas respostas objetivas aos

guestionarios, quer na observacdo por parte da investigadora da boa disposi¢do das
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pessoas a saida dos espetaculos, quer por intervengdes das mesmas durante as

conversas informais dos pds-espetdaculo.

Cré-se ser ainda necessario concluir da obrigatoriedade de pensar as questdes
relacionadas com a divulgagdo. A informagado deve circular de forma abrangente e
chegar ao publico-alvo nao apenas por meio de esferas restritas. Quando se faz a
divulgacao do espetdculo deve, desde logo, apresentar-se a informacgao de que vai
contar com uma, ou mais sessdes com audiodescricdo. Depois entdo contactar
especificamente o publico-alvo e associa¢des. Por outro lado, estas entidades ndo
consciencializaram ainda irrefutavelmente o direito das pessoas com incapacidade de
acederem a cultura e, por conseguinte, a escolha de irem ou ndo ao teatro e da peca
gue querem assistir depende ainda da boa-vontade ou da menor ou maior

sensibilidade das companhias/produtoras de realizarem sessées para todos.

E premente que as pessoas com incapacidades possam decidir se querem ou n3o ir ao

teatro, ao bailado, a uma exposi¢cdo. Que possam escolher.

E necessdrio criar necessidades (de cultura) e resposta as mesmas em simultaneo.
Nesta, como em tantas outras situacdes, é necessario vencer barreiras. E por parte de
todos: quer por parte das pessoas com incapacidade visual e suas representantes, quer
por parte das companhias e produtoras, quer por parte da comunidade. As pessoas
com incapacidade visual que aderem a estes eventos mostram-se notoriamente
satisfeitas com este tipo de mediacdo, fazem uma avaliacao positiva do mesmo e

predispdem-se a repetir a experiéncia. O entusiasmo a saida é geral.

As pessoas com incapacidade visual poderao ter poucos habitos de assistir a artes
performativas; terdo tido pouco contacto ou oportunidades de o fazer. Talvez seja
necessario criar-lhes esses habitos, como de resto se faz para o restante publico. Uma
vez que fique naturalizada a ideia de que podem efetivamente fruir destes

espetdculos, com certeza a adesdo serd em maior escala.

A disponibilizacdo da audiodescricdao vai ao encontro dos principios basicos instituidos
pela constituicdo e legislacdo vigente de garantir igualdade de oportunidades a todos

os cidad3aos.
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Ir ao teatro faz bem (a todos). A cultura eleva-nos e enleva-nos.

LIMITACOES AO ESTUDO E PROPOSTAS DE ESTUDOS FUTUROS
O tamanho reduzido da amostra surge como uma limitacdo ao estudo que, apesar de

descritivo e reflexivo teria a ganhar em sustentabilidade de resultados com uma

amostra mais expressiva em termos de publico com incapacidade visual.

Seria pertinente realizar um trabalho que iniciasse ainda na fase de ensaios com a
companhia de teatro; integrar desde cedo a equipa e intrinsecamente perceber o
espetaculo. Construir guido e dar a conhecer a diregdo artistica; proceder a alteragdes
gue se mostrassem adequadas para mais fielmente audiodescrever e contextualizar o
espetaculo; testar o guido em ensaios, em sinal aberto para que atores e equipa lhe
acedessem em contexto real. Testd-lo ainda num ensaio com pessoas com
incapacidade visual assim como na sessao de véspera do espetaculo com
audiodescricdo. Solicitar avaliagao da experiéncia, por meio de questionario, as
pessoas com incapacidade visual que fossem assistir ao espetaculo. Refletir sobre todo
este processo: vantagens e desvantagens de alguns passos introduzidos; o que correu
bem ou mal e porqué. Este espetdculo seria levado a cabo por meio de uso de
equipamento. Esta exigéncia, apesar dos resultados positivos do ndo uso do mesmo no
espetaculo 2 deste estudo, prende-se com a vontade de realizar um espetaculo com
inclusdao de publico com e sem incapacidade visual. O publico normovisual podera nao

estar recetivo a uma experiéncia de audiodescricao numa peca de teatro.

Por outro lado, ndo serd de descurar a pertinéncia da realizacdo de um estudo que
previsse a audiodescricdao em sinal aberto, auscultando opinides, no final, ndo sé as

pessoas com incapacidade visual, como também de pessoas normovisuais.

Interessante seria também, desenvolver um outro espetaculo em que pudessem tomar
lugar as acOes anteriormente descritas e perceber se as dificuldades seriam

ultrapassadas ou minimizadas e analisar a satisfacdo do publico alvo.

Uma outra a¢do de investigacdo que poderia tomar lugar e teria decerto interesse
nesta area, era a de tentar concretizar um espetdculo com solugdes harmoniosas e

integradas que ndo tivessem de passar necessariamente pela audiodescricdo, mas que
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tivesse em consideragao o acompanhamento e fruigdao do espetaculo com
incapacidade visual. Poderiam estas solugdes recorrer a inputs dirigidos aos restantes
sentidos e que estivessem perfeitamente envolvidos no espetaculo para todos os seus

espetadores: por exemplo a presenga de um narrador.

Seria também proficuo averiguar objetivamente do interesse dos produtores e
companhias em poder oferecer o servigo de audiodescricao, mas sendo aqueles

profissionais remunerados.
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ANEXOS



ANEXO 1 - GUIAO DE ENTREVISTAS SEMI-ESTRUTURADAS A PRODUTORES/COMPANHIAS

Estupo |

1-Por que motivo a companhia decidiu desenvolver um espetaculo
inclusivo para pessoas incapacidade visual?/Qual a motivacdo para tal? E
guais as expectativas?

2 — Que investimento esta envolvido nesta produgao?

3 — Que servigos estdao envolvidos?

4 — Quem presta esses servicos?

5 -0 que requer este processo de audiodescricao?

6- Ha variedade de servicos de audiodescricdo que permita que a
producao escolha de entre varios?

7- Como fez essa escolha?

8 — Que canais de divulgacao utiliza para informar que o espetaculo tem
audiodescricdo?/Por que meios distribui a informacdo das sessGes com
audiodescricao?

9- Quando divulga essa informacdo?/Com que antecedéncia?

10 — Promove o facto do espetdculo apresenta esta modalidade em todos
os meios de divulgacao que utiliza?

11 — Quantas pessoas com incapacidade visual foram ao espetaculo?

12 — Quantas pagaram bilhete?

13 — Quantos equipamentos de audiodescricao foram distribuidos?

14- Observagoes:



ANEXO 2 - GUIAO DE ENTREVISTAS SEMI-ESTRUTURADAS A ASSOCIACOES

Estupo |

1-Por que meios receberam a informacgao sobre o espetaculo «A Noite»,
com sessado de audiodescricao no dia 12 de janeiro, no teatro Trindade?

2- O timing de rececao da informacdo do espetaculo foi adequado? Com
gue antecedéncia a receberam?

3 — Como conseguem divulgar essa informacao junto dos vossos
associados? Que meios de comunicagao utilizam?

4 — Quando fazem essa difusdo? (assim que recebem a informacdo; mais
perto da data do espetdculo; quando é possivel)

5 — Disponibilizam algum meio de transporte aos associados para que
possam ir ao espetaculo?

6 — Como recebem os associados a informacgao? (entusiasmo, indiferenca,
...

7 — Consideram importante a mediacdao cultural para pessoas com
incapacidade visual?

8 —Em que medida?

9 — Observagoes:



ANEXO 3 - GUIAO DE ENTREVISTAS SEMI-ESTRUTURADAS A ELENCOS

Estupo |

1- Ja tinha participado num espetaculo mediado para pessoas com
incapacidade?

2- Qual era o publico?(pessoas cegas, pessoas surdas, pessoas com
incapacidade intelectual, pessoas com deficiéncia fisica)

3- Relativamente a este espetdculo, como reagiu (o que pensou; o que
sentiu) quando lhe apresentaram a proposta de participar num espetaculo
mediado para pessoas com incapacidade visual?

4- O que sentiu/como encarou na visita ao palco?

5- Considera pertinente esta visita?

6- Em que medida?

7- Gostou da experiéncia? Do que mais gostou? O que lhe foi mais dificil?
8- Apds a experiéncia, o que pensa de tornar acessiveis espetaculos ao
Vivo para pessoas com incapacidade?

9- Considera que se devam envidar esforgos para permitir/facilitar o
acesso a cultura a pessoas com incapacidade?

10- Noutros espetaculos em que venha a participar, pensa promover
juntos da producao este tipo de procedimentos, no sentido de

permitir/facilitar o acesso a cultura das pessoas com incapacidade?



ANEXO 4 - GUIAO DE ENTREVISTAS SEMI-ESTRUTURADAS A PESSOAS COM INCAPACIDADE
VISUAL

EsTupo Il
1 — Fez uso do equipamento de audiodescri¢ao? Porqué?

2 — Conseguiu acompanhar a a¢ao da peca?

3-0 que contribuiu para a percec¢ao do espaco?

4-Como acompanhou as entradas e saidas das personagens?

5-Como o conseguiu captar? Pelas vozes das personagens? Pela
audiodescricdao? De outra forma?

6-0 que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a pe¢a?
7-Considerou que a introducao feita antes do espetaculo foi util?
8-Achou a introducdo adequada? (extensa; conteldo adequado;
incompleto)

9-0 que achou do ritmo de apresentacdo da informacao?

10 - Durante o espetaculo as entradas de audiodescricao foram

pertinentes?
11 - Os comentarios foram inseridos nos tempos adequados?

12-A audiodescricdo facilitou efetivamente o acompanhamento da peca?
13-0 que considera que deve ser alterado/melhorado?
Dados pessoais

Idade:

Sexo:
Grau de escolaridade:

Cidade em que vive:



ANEXO 5 — QUESTIONARIOS PARA PESSOAS COM INCAPACIDADE VISUAL

ESPETACULO 1,' EsTupo |
QUESTIONARIO

1. O que achou da pega?

2. Sdo varias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetaculo. Das seguintes
afirmacgdes, classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter
gostado ou ndo da experiéncia.

(0 ndo contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3
contribuiu razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito positivamente)

0|12 |3 |4]5 Sem opiniao

A companhia com quem veio ao espetaculo

A visita ao palco

Ter conhecido pessoalmente os atores

O desempenho dos atores

A historia

As condicOes da sala

O facto de ter audiodescri¢do

A qualidade da audiodescricdo

O equipamento de audiodescricdo

Outras razoes? Quais?

3. Fez uso do equipamento de audiodescri¢cdo?

3.1. Porqué?

4. Reconheceu a voz da audiodescricdo?

4.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetaculo?

4.2. Porqué?

Sobre a Peca
5. Conseguiu acompanhar a a¢do?

5.1. O que contribuiu para a percec¢do do espaco?

5.2. Como acompanhou as entradas e saidas das personagens?

5.3. Alguma personagem tem caracteristicas fisicas especiais?
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5.4. Como captou essas caracteristicas? Pela visita ao palco? Pela audiodescricdo? De

outra forma?

5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a peca?

Como ca chegou

6. Como teve conhecimento deste espetaculo?

7. Com quem veio?

8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar?

9. Com que frequéncia vai ao teatro?

10. Quantas vezes ja assistiu a pecas de teatro com audiodescricdo?

11. Em que pegas?

12. Qual a importancia da oferta de audiodescricdo em espetdculos ao vivo?

13. Tem algum comentario mais que queira fazer sobre o assunto em estudo?

Dados pessoais
Idade: Sexo: Grau de escolaridade:

Residéncia:

Obrigada pela sua participacao,
Marta Violante



ANEXO 5 — QUESTIONARIOS PARA PESSOAS COM INCAPACIDADE VISUAL

EsPETAcuLo 2; ESTUDO |

QUESTIONARIO

1. O que achou da pega?

2. Sdo vdrias as razbes que levam as pessoas a gostar de um espetdculo. Das seguintes
afirmacgdes, classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter
gostado ou ndo da experiéncia.

(0 ndo contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3
contribuiu razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito positivamente)

0|12 |3 |4]5 Sem opiniao

A companhia com quem veio ao espetaculo

A visita ao palco

Ter conhecido pessoalmente os atores

O desempenho dos atores

A histoéria

As condicbes da sala

O facto de ter audiodescricao

A qualidade da audiodescrigdo

N3o haver equipamento de audiodescricao

Outras razoes? Quais?

3. Fez uso do equipamento de audiodescri¢cdo?

3.1. Porqué?

4. Reconheceu a voz da audiodescricdo?

4.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetaculo?

4.2. Porqué?

Sobre a Peca
5. Conseguiu acompanhar a agao?

5.1. O que contribuiu para a percec¢ao do espaco?

5.2. Quantos espacos detetou no desenrolar da acdo?




5.3. Que personagens se movem em todos 0s espagos?

5.4. Como captou essa mudan¢a de espagos? Pela visita ao palco? Pela
audiodescri¢cdo? De outra forma?

5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a peca?

Como ca chegou

6. Como teve conhecimento deste espetaculo?

7. Com quem veio?

8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar?

9. Com que frequéncia vai ao teatro?

10. Quantas vezes ja assistiu a pecas de teatro com audiodescri¢dao?

11. Em que pegas?

12. Qual a importancia da oferta de audiodescricdo em espetaculos ao vivo?

13. Tem algum comentario mais que queira fazer sobre o assunto em estudo?

Dados pessoais
Idade: Sexo: Grau de escolaridade:

Residéncia:

Obrigada pela sua participacao,
Marta Violante



ANEXO 5 — QUESTIONARIOS PARA PESSOAS COM INCAPACIDADE VISUAL

ESPETAcuULO 3; ESTUDO |
QUESTIONARIO

1. O que achou da pega?

2. S3o varias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetaculo. Das seguintes
afirmacgdes, classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter
gostado ou ndo da experiéncia.

(0 ndo contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3
contribuiu razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito positivamente)

0|12 |3 |4]5 Sem opiniao

A companhia com quem veio ao espetaculo

A visita ao palco

Ter conhecido pessoalmente os atores

O desempenho dos atores

A historia

As condicOes da sala

O facto de ter audiodescri¢do

A qualidade da audiodescricdo

O equipamento de audiodescricao

Outras razoes? Quais?

3. Fez uso do equipamento de audiodescri¢cdo?

3.1. Porqué?

4. Reconheceu a voz da audiodescricdo?

4.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetaculo?

4.2. Porqué?

Sobre a Peca
5. Conseguiu acompanhar a a¢do?

5.1. O que contribuiu para a percec¢do do espaco?

5.2. Como acompanhou as entradas e saidas das personagens?

5.3. Como se relacionaram as diferentes personagens entre si, no final da pec¢a?
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5.4. Como o conseguiu captar? Pelas vozes das personagens? Pela audiodescricao? De
outra forma?

5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a pe¢a?

Como ca chegou

6. Como teve conhecimento deste espetaculo?

7. Com quem veio?

8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar?

9. Com que frequéncia vai ao teatro?

10. Quantas vezes ja assistiu a pecas de teatro com audiodescricao?

11. Em que pegas?

12. Qual a importancia da oferta de audiodescricao em espetaculos ao vivo?

13. Tem algum comentario mais que queira fazer sobre o assunto em estudo?

Dados pessoais
Idade: Sexo: Grau de escolaridade:

Residéncia:

Obrigada pela sua participacao,
Marta Violante
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ANEXO 6 — CONSENTIMENTO PARA UTILIZACAO DE ESPACO

Estupo |

Exmos. Srs.

Chamo-me Marta Violante e encontro-me atualmente a frequentar o mestrado em
Comunicagao Acessivel, no Instituto Politécnico de Leiria. Neste ambito estou a realizar
um projeto de investigacdo que pretende estudar um espetaculo inclusivo para
pessoas com incapacidade visual, por meio de audiodescrigao.

Os objetivos deste estudo prendem-se com identificar os procedimentos envolvidos na
producdo de um espetdculo para pessoas com incapacidade visual, com
audiodescricdo; avaliar o conteudo do produto que é oferecido num espetdculo
inclusivo para pessoas com incapacidade visual, por meio da audiodescricdo; descrever
a forma, os meios, as estratégias e as condi¢cdes de mediagdo utilizadas para oferecer o
produto-espetaculo ao publico-alvo; verificar como o produto mediado é rececionado

pela populagao-alvo.

Tendo tido conhecimento de que vao realizar um espetdculo com audiodescricao,
enquadrando-se no que pretendo estudar, venho solicitar autorizacao para fazer
observacdo direta durante a sessao acessivel, bem como para abordar os espetadores
gue constituirdo a minha amostra, entregando e recolhendo questionarios no dmbito
deste trabalho. (espetdculos 1 e 3 do estudo 1)/Neste sentido, a Vossa companhia de
teatro acedeu a realizar uma sessdo extra, dirigida a pessoas com incapacidade visual,
utilizando audiodescricdo. Assim, venho formalmente solicitar autorizacao para que
possa fazer observacao direta dos espetadores que constituirdo a minha amostra, bem
como gque me autorizem a abordar os mesmos elementos no sentido de entregar e

recolher questiondrios no ambito do meu trabalho. (espetaculo 2 do estudo |)

Precisarei ainda de entrevistar pessoas envolvidas no processo de producdo do

espetaculo bem como os atores do elenco a fim de enriquecer a minha recolha

Ficard garantido que a colaboracdo por parte das pessoas abordadas é voluntaria, sem

gue seja posto em causa, sob forma alguma, o seu bem estar pessoal. Os dados serao
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utilizados somente se as pessoas em questao expressamente o consentirem e ficara
garantida a confidencialidade dos participantes. Por outro lado, as pessoas serdo
informadas de quais os objetivos e contexto do trabalho.

Se autoriza que este estude se realize tendo por base o espetaculo que promovers,

solicito que assine o espaco reservado a «entidade promotora».

Grata desde ja pela sua atencdo, subscrevo-me

(Marta Violante)

Autorizo a utilizagcdo do espaco do espetaculo para observacao direta e para recolha de

dados por questionadrio

(entidade promotora)

(contactos da mestranda: tim — ; e-mail: )
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ANEXO 7 — CONSENTIMENTO PARA TRATAMENTO DE DADOS PARA PRODUTORAS

Estupo |

Exmos. Srs.

No sentido de poder utilizar os dados que recolherei por meio de entrevista
relativamente ao estudo de que ja informei V. Exas., necessito que assinem o
documento de consentimento de utilizacao e tratamento de dados que se segue.

CONSENTIMENTO DE UTILIZACAO E TRATAMENTO DE DADOS

Eu, (nome), promotor do

espetaculo tomei conhecimento e autorizo a utilizacdo dos dados

recolhidos pela mestranda Marta Violante para os fins descritos.

Declaro que me foi explicado o contexto e os objetivos pelos quais respondi a um
questionario e/ou fui entrevistado/a e autorizo a utilizacdo dos dados acima citados

para os fins descritos.

Certifico que concordo em participar voluntariamente no «Estudo de um espetaculo
inclusivo para pessoas com incapacidade visual, com audiodescri¢cdao: analise do

processo, do produto e da reacao».

Os procedimentos que envolvem a investigacao foram-me explicados, assim como que
tenho direito de questionar o estudo, a investigacdo ou os métodos utilizados, a
qualquer altura do mesmo, bem como que posso desistir de participar no estudo se

assim o entender.

Data: / /
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ANEXO 8 — CARTA DE APRESENTACAO

Estupo |
Chamo-me Marta Violante e sou aluna do mestrado em

Comunicacdo Acessivel, no Instituto Politécnico de Leiria. Neste ambito
estou a realizar um projeto de investigacao que visa estudar um
espetaculo acessivel a pessoas com incapacidade visual, por meio de

audiodescricao.

Este questionario enquadra-se no meu estudo que tem como
objetivos: identificar os procedimentos envolvidos na producdao de um
espetaculo inclusivo; descrever a forma, os meios, as estratégias e as
condi¢cOes de mediagdo utilizadas num espetaculo inclusivo; verificar como

o espetaculo é rececionado pela populagao-alvo.

Pedindo desculpa por este questionario se apresentar em suporte
papel (obrigando a mediacao personalizada), agradeco que o preencha no
final do espetaculo.

O preenchimento deste questionario é totalmente livre e voluntario
e os dados serdo utilizados com consentimento expresso e com garantias
de confidencialidade.

A autorizacdo expressa obrigard a assinatura de uma DECLARACAO

DE CONSENTIMENTO DE UTILIZACAO E TRATAMENTO DE DADOS.

Agradeco a atencao e disponibilidade

Marta Violante
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ANEXO 9 — DECLARACAO DE CONSENTIMENTO DE UTILIZACAO E TRATAMENTO DE DADOS
PARA PESSOAS COM INCAPACIDADE VISUAL

Estupo |

DECLARACAO DE CONSENTIMENTO DE UTILIZACAO
E TRATAMENTO DE DADOS

Cédigo de Identificacdo do Participante:

Declaro que me foi explicado o contexto e os objetivos pelos quais
respondi a um questionario e/ou fui entrevistado/a e autorizo a utilizacdo

dos dados acima citados para os fins descritos.

Certifico que concordo em participar voluntariamente no «Estudo de um
espetaculo inclusivo para pessoas com incapacidade visual, com

audiodescricdo: analise do processo, do produto e da rececao».

Os procedimentos que envolvem a investigacdao foram-me explicados,
assim como que tenho direito de questionar o estudo, a investigacdao ou
os métodos utilizados, a qualquer altura do mesmo, bem como que posso

desistir de participar no estudo se assim o entender.

Tive conhecimento de que a confidencialidade sera assegurada.
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ANEXO 10 — RESPOSTA DE UM DOS PRODUTORES DE UM ESPETACULO DO ESTUDO |

1-Por que motivo a companhia decidiu desenvolver um espetaculo inclusivo para
pessoas incapacidade visual?/Qual a motivagdo para tal? E quais as expectativas?

Por acreditar que o teatro é para todos, logo, nenhuma incapacidade fisica pode
impedir que as pessoas desfrutem do prazer de ver teatro, sendo que ver ndo e apenas
ter olhos sem problemas.

2 — Que investimento esta envolvido nesta produgao?

E o investimento de comunicagdo e de aluguer do equipamento, que no caso foi-nos
oferecido.

3 — Que servigos estdo envolvidos?

4 — Quem presta esses servicos?

5 — 0 que requer este processo de audiodescrigao?

6- Ha variedade de servigos de audiodescricao que permita que a produgdo escolha
de entre varios?

Apenas conheco o que nos foi facultado.

7- Como fez essa escolha?

8 — Que canais de divulgacao utiliza para informar que o espetaculo tem
audiodescricdo?/Por que meios distribui a informa¢do das sessdes com
audiodescrigao?

Media no geral, TV e jornais em particular. O facebook também serviu como veiculo de
divulgacdo. Informamos igualmente a ACAP.

9- Quando divulga essa informag¢do?/Com que antecedéncia?

Neste caso foi com cerca de quinze dias de antecedéncia.

10 — Promove o facto do espetaculo apresenta esta modalidade em todos os meios
de divulgagao que utiliza?

Sim.

11 - Quantas pessoas com incapacidade visual foram ao espetaculo?

Diria que cerca de 15.

12 — Quantas pagaram bilhete?

Quase a totalidade, a preco reduzido de 8€
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13 - Quantos equipamentos de audiodescricdo foram distribuidos?(nota: alguns
acompanhantes normovisuais poderdao também ter requisitado) Cerca de 20.

14- Observagoes: A repetir em todas as nossas produgoes.
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ANEXO 11 — RESPOSTA DE UMA ASSOCIACAO DO ESTUDO |

1-Por que meios receberam a informagao sobre o espetaculo «A Noite», com sessao
de audiodescri¢dao no dia 12 de janeiro, no teatro Trindade?

A informagdo inicial foi recebida verbalmente em encontro ocasional com a
organizadora (Prof. josélia). A informacdo mais detalhada foi recebida por e-mail e,
apo6s pedido, algumas informagdes complementares foram dadas pelo Teatro da
Trindade, através da D. Margarida Loureiro.

2- O timing de rece¢ao da informagdao do espetaculo foi adequado? Com que
antecedéncia a receberam?

O timing de recepgdo da informacgado foi bastante inferior ao ideal, tendo em conta que
a associacdo precisou de fazer a divulgacdo pelos seus utentes, foi necessario pedir
autorizacdo a direccdo para a utilizacdo do transporte e para o trabalho de um
funciondrio em dia de fim-de-semana, bem como organizar outros aspectos da
logistica necessaria a deslocagdo dos utentes interessados.

A informacdo referida foi recebida com uma semana de antecedéncia e os
esclarecimentos (relativos aos contactos para as reservas e ao preco dos bilhetes)
chegaram com 4 dias de antecedéncia.

3 — Como conseguem divulgar essa informacdo junto dos vossos associados? Que
meios de comunicagao utilizam?

Em condi¢cdes normais, habitualmente este tipo de informacgGes, bem como outras
iniciativas da associacao sdo enviadas aos utentes através de uma circular que segue
via correio para a maioria e via e-mail para os sécios e utentes que utilizam a internet.
Quando hda pouco tempo para a divulgacdao, como neste caso, a informagao segue
apenas por e-mail para os utentes e sécios que utilizam a internet e telefonicamente
para alguns utentes ou soécios com maior facilidade ao nivel da mobilidade nas
deslocac¢des. Nao chega portanto a todos.

4 — Quando fazem essa difusao? (assim que recebem a informagdo; mais perto da
data do espetaculo; quando é possivel)

Depende das situacbes, preferencialmente logo assim que recebemos a informacao
completa e assim que conseguimos definir internamente as condi¢cdes para a

participacdo (como o numero de inscricdes e custos, por exemplo). Por vezes, quando
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ndo temos ainda pormenores definidos e a antecedéncia é grande, referimos

genericamente e posteriormente enviamos informagao mais completa.

5 — Disponibilizam algum meio de transporte aos associados para que possam ir ao
espetaculo?

Sempre que possivel e autorizado pela direcgao, é disponibilizado o transporte da
Delegacdo de Leiria da ACAPO (com 9 lugares). Nos casos em que existem muitas
inscricOes, pede-se a colaboracdo de uma entidade local na cedéncia de um autocarro
(como por exemplo, o Centro Distrital de Seguranga Social, a CML ou o IPL) gratuito ou
mediante pagamento cujo valor é dividido pelos participantes e incluido no custo da

inscrigao.

6 — Como recebem os associados a informagao? (entusiasmo, indiferenga, ...)
Observamos, em geral, uma crescente desmotivacido da nossa populacdo
relativamente as actividades ludicas e culturais, provavelmente ligada a degradacao
das suas condicbes sociais e econémicas que promove a frustracdo e o sentimento de
exclusdo. Aconteceram ja nos ultimos anos desmarcacdes de visitas e encontros
organizados pela Delegacdo de Leiria da ACAPO por falta de um ndimero minimo de
participantes, outros realizaram-se apenas com um numero reduzido de pessoas.
Apesar de tudo, existe um grupo de pessoas mais activas e interessadas que se pode
dizer que recebe com entusiasmo a maioria das iniciativas. Este é composto por
pessoas que, provavelmente se sentem mais auténomas, incluidas na sociedade (entre
outros aspectos relacionados com factores psicolégicos como a aceitacdo da sua
incapacidade, por exemplo) e por isso com maior disponibilidade para novas vivéncias
e para o contacto e relacionamento interpessoal.

7 — Consideram importante a mediagdao cultural para pessoas com incapacidade
visual?

Consideramos que, neste momento, é essencial a mediacdo cultural para esta
populagao.

8 —Em que medida?

Na medida em que as iniciativas culturais acessiveis ndo se encontram generalizadas.

Consequentemente, a informacdo acerca das mesmas ndo chega aos destinatarios
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pelos mass media. Por outro lado, a populagdo com deficiéncia visual é ainda
considerada de certo modo info-excluida, uma vez que o acesso aos jornais ou agendas
culturais por exemplo estd condicionado. Apenas quem tem acesso as novas
tecnologias pode ter também acesso a parte da informacdo deste tipo que
eventualmente seja disponibilizada. Em geral, as condicdes para a mobilidade
auténoma, por sua vez também ndo estdo reunidas, seja porque a pessoa ndo possui
as competéncias individuais ou porque o meio ndo estd preparado para as suas
necessidades, seja no que se refere aos transportes, via publica, edificios. Quanto as
condi¢cdes para usufruir da iniciativa cultural propriamente dita, haverd ainda
necessidades ao nivel da sensibilizacdo e formacdo dos profissionais que recebem

estas pessoas, bem como daqueles responsaveis pela concepc¢do do espectaculo.

9 — Observagoes:
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ANEXO 12 — RESUMOS DA OBSERVACAO DIRETA DO ESTUDO |

A NOITE
Para preparar a audiodescri¢do foi necessario assistir ao espetdculo ao vivo e dai

retirar uma informacdo mais genérica acerca do espetaculo. Por exemplo, foi quando
houve a perce¢ao de que haveria muito pouco espago, durante a pega, para descri¢cdes
mais ricas. A audiodescricdo durante a peca teria de se fundamentar em

apontamentos curtos.

Depois, por meio de acesso a gravacao do espetdculo foi possivel entrar no detalhe das
descricdes que iriam ser essenciais para o acompanhamento do desenrolar da acdo
por parte do publico com incapacidade visual e determinar o que deveria ser facultado
como informacdo anterior ao espetaculo. Neste caso, muita da informacao que
poderia ser introduzida ao longo da peca foi, necessariamente, oferecida
anteriormente, quer na visita ao palco, quer aguando da entrada do restante publico
na sala. Nesta peca, os atores ja se encontravam em cena enquanto os espetadores
entravam na sala. Este tempo deu oportunidade para completar a informacao
audiodescritiva, uma vez que as pessoas com incapacidade visual se encontravam ja

nos seus Iugares.

Durante o visionamento da gravacao, a audiodescritora toma nota do que serd
essencial transmitir, de quando sera oferecida a informacao, que tempo tem para
introduzir determinados apontamentos — ou se tera de todo, constrdi a caracterizacao
das personagens, fisica e psicoldgica, a sua indumentaria, as carateristicas fisicas e
cénicas do palco, a localizacdo dos objetos no mesmo, os diversos espacos em que a
acao se desenrola e dos indicadores de luz e sons que transportam os espetadores

pelos diversos locais.

No dia do espetaculo...

Antes do espetaculo

Uma hora de antecedéncia relativamente a hora do espetaculo.
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Na chegada ao palco as pessoas dispdem-se voltadas de frente para o cenario, de

costas para a sala.

A audiodescritora descreve os espacos em que se desenrolard a acdo, no sentido dos
ponteiros do reldgio, descreve os objetos e a localizagdao dos mesmos, identifica a
localizacdo das personagens, referindo os seus nomes e fung¢des/profissdes no que ao
funcionamento do jornal (a agdo passa-se em torno da redagao de um jornal na noite
de 24 para 25 de abril de 1974) diz respeito. Refere o nome de cada uma antes desta

mesma descricao.

Nesta visita, a audiodescritora explica que estrutura tera a audiodescri¢do ao longo do
espetdculo e informa que havera pouca informacao durante a peca, uma vez que ha

pouco espaco para tal.

Descreve a iluminacdo, fala das portas da rua e da tipografia, dd conta do ambiente em
que as personagens de movem. Informa como a peca se organiza em termos de
espacos por meio de indicagdes luminosas e sonoras: durante a peca existem trés
espacos de acdo: a sala do diretor do jornal, a redagdo do jornal e a tipografia. Como
indicadores de onde se encontra a acdo em cada momento, sdo utilizadas as luzes, que
se apagam onde ndo ha acdo central e reforcam onde esta se desenrola, e sons muito
marcados — ouvem-se as rotativas da tipografia cada vez que a porta de acesso se abre
para deixar entrar ou sair dai personagens; sdo as maquinas de escrever dos jornalistas
da redagdao que ganham animo quando ai estd o cerne da a¢do e que se silenciam
guando se entra na sala do diretor. Estas estratégias, por si, permitem que as pessoas
todas se possam aperceber destes cambiantes sem que se tenham de descrever a cada

passagem.

Para terminar a visita a audiodescritora refor¢ca o nome da peca, o seu autor, o

responsavel pela adaptacdo do texto, o encenador e os atores.

O responsavel da producao é convidado a tomar da palavra, refere a honra que

representa adaptar esta obra e realizar este espetaculo incluindo esta sessao.

Desejos de que apreciem o espetaculo...
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No final da visita e uma vez o publico alvo nos seus lugares, a audiodescritora
apresenta cada personagem quanto a aspeto fisico, estilo e indumentaria, referindo

novamente nome e fungdo.

Durante o espetaculo

As condigoes fisicas

A partida, foi destinado & audiodescri¢do um espago na regis com a equipa de som e
luz. No entanto, o trabalho de uns poderia comprometer o de outros. Por outro lado,
do local onde se poderia instalar, a audiodescritora ndo via por vezes algumas
personagens. Assim, foi necessdrio estudar junto da equipa de produgao uma solugao
mais conveniente. Foi-lhe entdo reservado um camarote central. O camarote nao

insonorizado.

Material utilizado para audiodescricdo — um tablet onde se encontrava o Guido, um

microfone que difundia para os aparelhos de audiodescri¢ao distribuidos e auriculares.
A voz e a linguagem

Ritmo de fala pausado, com articulagdao muito clara, mas natural. A voz era serena e

melddica, com entoacdo. Ironia.

Houve algumas sobreposicdes — em cenas em que era exigida informacdo essencial
para o sentido do que se passava. Breves observag¢des, apontamentos, por vezes

indicando apenas o sujeito da ac¢do, outras o verbo/ac3o.

A audiodescricao foi feita maioritariamente no presente do indicativo. Pretérito

perfeito do indicativo quando explicava algo apds o contexto dos didlogo.
O vocabulario utilizado respeita tanto o estilo como os conteldos do texto da pega.
O conteudo

Movimentos, expressodes, gestos, no que as personagens pegam e onde depositam,
descricao do estado geral de uma personagem (ex: esta agitado, esta sereno) ndo sé

das personagens que interagem e estdo no cerne da agdo, como dos outros que
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podem estar apenas a criar/compor o ambiente geral e podem n3o estar envolvidos na
acao central. Explica sons que se revelem pertinentes para o conteldo da ac¢do. Indica
para quem determinada personagem fala, se tal ndo é explicito na encenacdo. Por

vezes, torna-se necessario explicitar intengdes de dadas agdes, expressoes, gestos.

Mesmo tendo a encenacdo contemplado o aspeto de haver indicadores sonoros nas
mudancas de espac¢os da a¢do (da redagdo para a sala do diretor ou para a tipografia),
por vezes, quando era pelas falas dos atores permitido, a audiodescritora introduzia
estes mesmos espacos, relembrando aos espetadores com incapacidade visual desse

codigo sonoro.

Depois do espetaculo

Conversa informal em que os espetadores com incapacidade visual puderam colocar

algumas questdes a producdo e aos atores..........

O equipamento: algumas queixas de que fazia doer, ndao permitia ouvir-se bem. De
facto o equipamento tinha de ser ajustado em termos de volume, pois se estivesse
demasiado alto havia tendéncia para alguma distor¢do, e demasiado baixo obrigava a
gue o lébulo da orelha fosse bastante pressionado, tornando-se desconfortavel.
Porém, as pessoas com incapacidade visual poderiam ter alguma dificuldade em fazer

este ajuste, visto ndo estarem familiarizados com o equipamento.

Todos os nove atores da peca se disponibilizaram para estar em palco aquando da
visita a este especo por parte do grupo com incapacidade visual. Assim como todos
estiveram presentes durante a conversa informal que se levou a cabo no final do

espetaculo.

Durante a peca foi possivel observar alguns dos espetadores com incapacidade visual:
percebeu-se que reagiram a cenas de humor, por exemplo, em simultaneo do publico

em geral.

Quer no intervalo, quer no final da peca mostraram-se entusiasmados.
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No final da pega, durante uma conversa informal envolvendo produgao, atores e
publico com incapacidade visual percebeu-se que a disposi¢do destes ultimos era
muito positiva. Um casal (um elemento normovisual e um com baixa visdo), que a
entrada estavam apreensivos, algo tensos, no final dirigiram-se quer a aluna quer a
audiodescritora, em momentos distinto, para agradecer e dar conta do seu agrado
relativamente a peca e entusiasmo e exaltagdo relativamente a toda a experiéncia. Foi
evidente a mudanca de estado de espirito deste casal, no entanto todo o grupo
demonstrou a alegria e a boa disposicao que no geral todos sentimos depois de assistir

e vivenciar o ambiente de um espetdculo.

Todo o grupo revelou vontade de repetir. Um dos participante desta conversa referiu
que é dificil ir a primeira vez, pode parecer esquisito, uma sensagao estranha, mas nas

vezes seguintes é mais facil e depois comeca-se a querer e procurar estas experiéncias.

A grande parte das pessoas refere que a audiodescri¢do foi clara, ndo deixou duvidas,

permitiu acompanhar bem a acdo da peca e ndo cansou.

O REI DOS ELFOS
Antes do espetaculo

Antes da chegada dos espetadores, a audiodescritora reuniu com o elenco e técnicos
no sentido de revelar como irdo desenrolar-se as agdes relacionadas com a
audiodescricdo: uma vez os espetadores sentados na plateia, as personagens devem
estar nos seus lugares, enquanto a audiodescritora disponibiliza as informacgdes
prévias necessarias. Acerta-se o que se revelard acerca de cada personagem antes do
inicio do espetaculo, aquando da visita ao palco. Neste caso, preferiu descrever-se
pormenorizadamente a indumentdria e objetos cénicos sem revelar que personagem

os atores representariam.

Os espetadores foram convidados a comparecer com trinta minutos de antecedéncia

na sala do espetaculo.

Uma vez os espetadores presentes, a audiodescritora comeca por agradecer a
companhia o facto de se disponibilizarem para esta que é a primeira experiéncia de

espetaculo com audiodescricdo na cidade de Leiria. Resume os procedimentos, desde
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a visita ao palco até aos que tomarao lugar ao longo do espetaculo. De seguida,
fornece informagdes acerca do espacgo da plateia — visto que nesta sala os espetadores
da primeira fila (lugares onde os espetadores se sentaram) ficam ao nivel do espaco-
palco. As fileiras posteriores sao em formato anfiteatro, e por isso, superiores aos
palco, apds o que descreve com pormenor o espaco em que decorrerd a acao, bem
como os objetos e cenario que o compdem e sua localizagdo. Esta descrigdo comega
pelo lado direito do espaco e avanca para o centro-frente, seguindo para a esquerda e
parte posterior. Deixa-se a descricdo da personagem mais complexa para o final — mais
complexa pois esta embutida no espago cénico, representa um ser mas também um
espago, uma zona, de enorme relevancia na histéria. A medida que as personagens
surgem neste percurso a audiodescritora apresenta-as e descreve-as sucintamente,
sem revelar a sua identidade. A fim de que os espetadores possam por si mesmos
explorar as caracteristicas fisicas das personagens na visita ao palco, a descrigao é
bastante global — exemplo: «Por tras da cortina de luzes ha uma zona particularmente
interessante (...) um ser com mascara». Alerta, porém, para certos pormenores que
poderdo explorar das vestes de uma das personagens, pois que sao interessantes do

ponto de vista da caracterizagao.

Na explorac¢ao do palco, os espetadores tém oportunidade de tatear personagens,
vestes, objetos e colocar questbes acerca do que véem. V3o identificando o que foi
descrito anteriormente. O elenco é bastante recetivo e comunica com abertura com os
espetadores, guiando eles proprios as maos dos espetadores sobre os objetos e espaco

das suas personagens, bem como das suas fei¢cGes e/ou caracteristicas fisicas.

Durante o espetaculo

As condigoes fisicas

A audiodescricdo colocou-se na zona posterior da plateia com o intuito de que a sua
voz ndo proviesse da mesma zona das dos personagens, funcionando como uma

«sombra».

Material utilizado para audiodescricdo — um pc portdtil onde se encontrava o Guido.

N3o se recorreu ao uso de equipamento de difusdao para a audiodescricao.
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A voz e a linguagem

Nesta peca a audiodescritora falou essencialmente nos momentos musicais da mesma.
Sendo que foi anteriormente acordado com a equipa técnica o volume de som
utilizado nestes momentos, apesar de ter sido for¢ada a elevar um pouco o volume
vocal, ndo o foi em demasia, mantendo-se num registo melédico. Outra vez o ritmo foi

pausado, com articulagao clara.

A linguagem utilizada foi bastante simples, tendo em conta que esta é uma peca
dirigida a infancia, a prépria natureza do texto original imprimiu esta simplicidade. O

tempo verbal utilizado foi de forma consistente o presente do indicativo.

O conteuido

Teve sempre em atencdo a luz: no inicio em crescendo e no final enfraquecendo.

A audiodescritora menciona a¢des e objetos implicados nas mesmas, os
posicionamentos dos objetos referidos; descreve expressoes faciais e movimentos. Por
vezes utiliza apenas o verbo como holéfrase ou omite o sujeito quando o préprio
contexto fornece essas informagdes. Por vezes é necessario descrever as agdes das
trés personagens sequencialmente, tal acontece nos momentos musicais. Quando nao
é particularmente relevante para a acdo descrever o(s) movimento(s) da(s)

persoanagen(s) que ndo estdo no epicentro naquele momento, ndo o faz.

A audiodescricdo desta peca foi um debate entre os limites da descricdo e da
interpretacao, uma vez que muitos dos objetos e acdes da pega sdo essencialmente
simbdlicos: ndo valem por si sd, mas antes pelo que representam. O desafio foi o de
conseguir um equilibrio entre descrever o que se via e oferecer informacgao
interpretada suficiente (mas ndo totalmente) para dar espaco aos espetadores de
puderem fazer a sua prépria leitura do simbélico. Por exemplo uma jarra de vidro que
representa um aquario nunca foi nomeada como tal; um pedaco de tecido laranja que
representa um peixe mas nunca foi verbalmente explicitado; a figura do adulto nao é
pai; o ser de mascara dourada nao é Rei até o préprio de apresentar como tal. Foi

necessario este tipo de fidelidade para com a encenacdo, pois por algum motivo o
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objeto escolhido nao foi um aquario, e a crianga nunca se referir ao adulto como pai,
ou ndo haver um peixe mas sim um pedaco de tecido laranja. A audiodescri¢dao nao
pode concluir pelas pessoas, antes fornece pistas para que o possam fazer os

espetadores.

Depois do espetaculo

Na conversa informal entre todas as partes envolvidas, um dos atores referiu que
pensava que seria relativamente simples levar a cabo esta experiéncia. Teria apenas de
contar com uma voz a descrever o que se iria sucedendo. No entanto reflete como foi
dificil combater as emocdes que a descri¢ao das suas a¢oes lhe suscitaram - «é como
se estivesse a ver-me a um espelho...mental». Outro dos atores receou poder vir a
desconcentrar-se e ndo conseguir dizer o texto, algo longo, que lhe era destinado e no
entanto sentiu-se afinal embalado pela narracdo. Sente que esta, apesar de manter o
rigor e a estrutura encenadas, foi uma peca totalmente diferente da que
habitualmente apresentam. O terceiro ator refere que sentiu que a descricao
confirmava o que estava a fazer. Todos referem que foi uma experiéncia muito
positiva. Uma das pessoas da assisténcia colocou a hipdtese de que teria sido melhor a
utilizacdo de equipamento de audiodescricdo, e os atores foram unanimes em afirmar
gue esta é uma experiéncia importante tal como se afigurou. Outro dos espetadores
fundamentou que a audiodescricdo «em aberto» pode ser pertinente mesmo para
pessoas normovisuais, pois veicula informagao que nem sempre é evidente para todos.
Para além disso, os espetdculos com audiodescricdo tornam-se uma experiéncia mais

intensa, para todos.

A audiodescritora afirma que fazer a audiodescricdo desta peca nao foi
particularmente facil, pois foi como que andar no «limbo» constantemente: entre

desvendar a histéria e dar o que se estava a ver.

Pelo facto de ndo ter sido possivel a audiodescritora assistir a peca pessoalmente antes
da sessdo acessivel, mas apenas em video, o tecido laranja foi, por engano, descrito
como amarelo em uma ocasido. No Guido estava mencionado como amarelo, quando

chegou a sala apercebeu-se de que era laranja e por isso mesmo fez a descricdo como

29



laranja, mas houve um engano por estar a ler o Guido preparado - efetiva importancia

de assistir a peca ao vivo depois de construir o Guido da audiodescrigao.

Os atores referem que foram tendo em conta o processo de audiodescri¢cdo, ora dando
tempo na introdugdo das falas para que terminasse a descricdao pontualmente, ora
atrasando/antecipando ligeiramente as a¢des. Por outro lado, a audiodescritora
menciona que também ela por vezes se encontrou a espera da ag¢ao para poder fazer a

descricao.

Este contratempo da audiodescricdo em sinal aberto pode ser ultrapassavel com

ensaios.

Durante a peca foi possivel observar, por pequenas interjeicdes, que o publico com

incapacidade visual respondia a pe¢a conforme o expectavel.

No final da peca e da conversa informal, a disposicao de todos os participantes era

bastante positiva e de alegria

BOEING-BOEING
Esta sessdo cumpre a promessa da produtora Yellow Star Company de ter pelo menos

uma sessao acessivel para pessoas com incapacidade visual e que ficou registada
aquando do espetdculo «A Noite». Durante a conversa promovida no final da sessdo
com audiodescricdo, o produtor afirma que gostaria que esta iniciativa fosse para além
de uma sessao e sente este tipo de iniciativa como uma obrigacdo de quem oferece

um produto — oferecé-lo a todos.

No dia da sessdo (dia do teatro) esteve presente a equipa de reportagem do programa
televisivo Consigo, RTP2. O programa captou imagens da sessdo de informacao inicial,
da visita ao palco por parte do publico com incapacidade visual e da conversa informal
no final do espetaculo. A audiodescritora foi entrevistada e esclareceu sucintamente o
gue representa e envolve a audiodescricdo. Foram gravadas também reacdes de

pessoas que fizeram uso da audiodescri¢do. Foi entrevistado o produtor do espetdculo

gue referiu o seu sentimento de que esta oferta espelha a obrigacdo moral de tornar
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os espetaculos de teatro acessiveis a todos. A reportagem auscultou ainda elementos

do elenco e publico com incapacidade visual e normovisual.

Esteve também outra equipa de reportagem da RTP1. Esta peca contém impressdes e
depoimentos da producdo, da audiodescritora, do elenco e da assisténcia com

incapacidade visual.

Antes do espetaculo

Foi facultado o Guido e a gravacdo do espetaculo para que pudesse prepar o Guido da
audiodescricdao — quando intervir, o que dizer, o que é relevante e o que pode ser
percebido sem haver necessidade de ser descrito, que informacgao fornece antes do
espetdculo e na visita ao palco, bem como escolher criteriosamente o estilo de

linguagem e vocabulario a utilizar.

A audiodescritora assistiu ao espetdculo ao vivo na véspera da sessdo acessivel.

Durante o espetaculo

O publico com incapacidades visuail entra na sala e assume os lugares dianteiros da
sala. Audiodescritora descreve como vai processar-se a audiodescri¢cdo, sendo que
grande parte da informacdo sera fornecida neste momento (antes do espetaculo),

devido ao elevado ritmo da peca.

Descreve o cendrio e faz mencgao a Unica cor de todo o espaco (branco), indicando
alguns pormenores e objetos que respeitam esta escolha cromatica (até mesmo o
whisky é de cor branca!). Refere que ha pouquissimo mobilidrio, nomeia-o sem o
descrever demasiado, indicando o seu estilo, «xameinarado», quase barroco. Nomeia
também pequenos objetos que se encontram sobre algumas pecgas de mobilidrio.
Demora-se um pouco mais na descricdo do telefone de disco em cima do aparador,
descrevendo como é/era utilizado, colocando o dedo e fazendo circular o disco (muito
publico jovem que pode nunca ter contactado com este objeto). Com a descricdo deste

objeto, introduz a época em que se desenrola a acdo da peca.
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A descrigao do espago e mobilidrio desenvolve-se da esquerda para a direita, apoés o
que explica a particularidade de haver sete portas neste cendrio. Descreve-as também
da esquerda para a direita e identifica os espacos que ficam por tras daquelas sete
portas. Todas elas sdo brancas com exce¢ao de uma que tem um vidro — a da cozinha -
pelo que logo aqui introduz a personagem da empregada e fornece informacao do seu
ritmo de andar, o que vai permitir ao publico identificar os seus movimentos ao longo
da peca. Delineia fisica e psicologicamente a personagem. No final da pintura das sete
portas e suas funcdes no sentido dos ponteiros do reldgio, faz o resumo desta mesma
informacao. O facto de as portas serem descritas a parte do resto do cendrio prende-
se com o facto de oferecer ao publico informacao estruturada que facilita a

memoriza¢dao da mesma.

Volta a personagem da empregada para descrever a sua indumentaria, vincada pelo
preto e pelo branco. Informa que ha dois homens, também eles vestidos de preto e

explica que fungbes tém na peca.

Apresenta as trés «aeromogas», trés mulheres, cada uma representada por uma cor
dominante. Associa cada cor a cada personagem, indicando as suas nacionalidades, o
gue permitira a identificacdo das mesmas pelo sotaque. Nao refere os nomes das
mesmas. Sao nomes foneticamente muito proximos. Explica os acessérios que cada
uma (iguais entre si) apresentara e que mesmos estes tém a cor que lhes corresponde.
Cores vivas que ressaltam do profundo branco do ambiente. O facto de estas
personagens serem apresentadas no final deste conjunto informativo tem como
intuito que esta informacao seja realmente a Ultima a ser ouvida para estar mais vivida

na memdria aquando do inicio do espetaculo.

No palco as personagens estao nas suas posi¢cdes e envergando a indumentdria com a
qual iniciardo a peca. Os atores apresentam as suas roupas, utilizam os seus sotaques

préprios, referem os seus nomes e as fung¢des das suas personagens.

As pessoas com incapacidade visual tateiam as personagens, as suas roupas e aderegos

e o mobiliario.
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Ap0s a visita ao palco, enquanto o publico entra na sala, a audiodescritora descreve
detalhadamente a sala de espetdculos com referéncias histdricas. A exposicao é feita

de baixo para cima e da periferia para o centro.

Uma vez que esta sessao toma lugar no dia mundial do teatro é apresentado um
pequeno filme protagonizado pela equipa do Teatro Trindade, apresentado numa tela.
A audiodescritora refere que a sala esta escura e a cortina é subida. Ha algum texto
escrito que a audiodescritora I&, assim como os nomes das pessoas que testemunham

ao longo desta apresentacdo. Os nomes sao introduzidos no final dos testemunhos.

Indica que a cortina desce e algumas luzes se acendem. A audiodescritora explica ainda
gue o espetaculo serd acompanhado por dois intérpretes de lingua gestual portuguesa

para publico surdo possa assistir a peca.

- sobe a cortina —

As condigoes fisicas

A audiodescritora posicionou-se junto a equipa técnica, no piso mais superior da sala,
parcialmente de frente para o palco, mas com possibilidade de acompanhar todos os

movimentos das personagens.

Material utilizado

Utilizou um computador portatil contendo o Guido da audiodescrigao, auriculares e

microfone do equipamento de audiodescricao.

A voz e a linguagem

As acGes sdo, maioritariamente, descritas no presente. Por vezes, é utilizado o
pretérito perfeito - «saiu». Por vezes utiliza apenas um verbo, por um lado para nao
interromper as falas, por outro porque é suficiente para perceber do que se trata visto

o resto da informacao pertinente ser oferecida pelos sons e vozes.
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O contetido

Quando a cortina sobe, a audiodescritora indica as posi¢cdes das personagens em palco

e a cor exibida pela mulher, para a identificar.

A audiodescricao da pecga é pautada por entradas breves, explicando entradas e saidas,
acgoes, gestos, no que tocam as personagens, se tal for relevante para a pega,
movimentos, sons que possam nao ser identificados, por exemplo: «deixa cair o
tabuleiro»; «entra Berta»; «senta-se ao colo dele» - ndo refere quem pois que se

percebe pelo sotaque e pelas vozes quem estd presente.
Refere sempre as portas pelas quais as personagens entram e saem.

Refere as roupas com que as aeromogas se apresentam, pois que por vezes ha
mudancas de indumentdria e tal é relevante para o acompanhamento da ag¢ao, bem
como as cores das mesmas, que correspondem sempre a mesma personagem. Tal é
importante ndo sé para a identificacdo das mesmas mas também porque é a
caracteristica visual mais marcada da peca — as cores respetivas de cada mulher a
explodir do branco. Se é relevante para a peca deve ser apresentado a todos com a

mesma insisténcia.

Por outro lado, nem sempre é necessario introduzir o nome das personagens uma vez
gue os seus sotaques caracteristicos expdem a sua identidade. Por outro lado, foi
explicitado na informagao inicial as semelhangas dos seus nomes e as diversas

personagens vao pontualmente indicando os seus nomes.

E relevante referir que a dada altura refere que uma das mulheres deixa abandonada a
mala no meio da sala e a carteira no sofa, pois que mais adiante vai ser importante

para descrever a acao dos dois homens a pegar precisamente nesses objetos.

Durante a peca faz-se a descricdo de tiques e caracteristicas motoras das personagens

pois também estas sdo vincadas particularidades de algumas.

- quando acaba a primeira parte: «intervalo».
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- no final do espetaculo: audiodescritora refere as subidas e descidas das cortinas e os

agradecimentos/vénias dos atores.

Depois do espetaculo

Todo o elenco compareceu para a conversa informal apds o espetdculo. Todos os
atores se mostraram bastante recetivos — alids em todo o processo. Esteve também

presente um elemento da produgao.

A conversa decorreu entusiasticamente por parte de todos os participantes: pessoas

normovisuais, pessoas com incapacidade visual, acompanhantes, elenco e producao.

A audiodescritora foi elogiada pela precisdo das suas intervenc¢des quer em termos de
tempos quer em termos do equilibrio na informacado oferecida: a necessaria para que
se pudesse acompanhar a peca, sem dizer tudo e as pessoas pudessem elas préprias

fazer as suas descobertas.

A producao foi saudada pela iniciativa, afirmando o publico que é apenas de lamentar
gue ndo seja ainda algo propagado o suficiente para que o publico com incapacidades

possa escolher dias e espetaculos que lhes sejam mais convenientes e atrativos.

Os atores declararam que foi um prazer participarem nesta sessdo e gostariam que
fossem mais recorrentes estas acdes. Encararam com naturalidade a visita ao palco e
receberem «em sua casa» as pessoas com incapacidade visual e congratulam-se de a
arte do teatro poder chegar a todos os publicos. Entendem estas formas de mediacao
como uma oportunidade de trazer pessoas que gostam de teatro, ao teatro e

consideram um privilégio terem tido oportunidade de receber este publico.
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ANEXO 13 — RESPOSTAS DE ELEMENTOS DOS ELENCOS DOS ESPETACULOS DO ESTUDO |
E00/1

36

1-

J& tinha participado num espetaculo mediado para pessoas com
incapacidade?

N3o. Foi a primeira vez.

Qual era o publico?(cegos, surdos, pessoas com incapacidade intelectual,
pessoas com deficiéncia fisica)

Relativamente a este espetaculo, como reagiu (o que pensou; o que sentiu)
quando lhe apresentaram a proposta de participar num espetaculo mediado
para pessoas com incapacidade visual?

Achei desde logo uma excelente ideia e fiquei curiosissimo para perceber como
seria a abordagem dos espetadores em causa e as suas reacoes ao espetaculo.
Estava expectante relativamente a abordagem ao palco e as personagens.

O que sentiu/como encarou na visita ao palco?

Encarei como um procedimento normal numa situagcdao como esta, porque é a
forma de o espetador “ver” a disposicdo do cendrio e demais aderecos cénicos,
assim como a fisionomia das personagens, seus trajes e penteados, ainda mais
sendo esta uma encenacdo de época. Foi também uma experiencia nova e
enriquecedora para mim enquanto agente cultural uma vez que me faz ter a
nocao do caminho que ainda ha a percorrer para chegar a igualdade de
acessibilidades culturais e nao so.

Considera pertinente esta visita?

Sim, sem duvida. Para ambas as partes.

Em que medida?

Pelos motivos ja explicados anteriormente no ponto 4.

Gostou da experiéncia? Do que mais gostou? O que lhe foi mais dificil?

Gostei sim. Destaco obviamente a visita ao palco pela singularidade do
momento e pela proximidade interessante que foi criada entre o elenco e o
espetador. No entanto ndo considero que tenha tido algum momento que
considere dificil em todo este processo.

Apds a experiéncia, o que pensa de tornar acessiveis espetaculos ao vivo para

pessoas com incapacidade?



Obviamente uma excelente ideia.

9- Considera que se devam envidar esforgos para permitir/facilitar o acesso a
cultura a pessoas com incapacidade?
Claro que sim.

10- Noutros espetaculos em que venha a participar, pensa promover junto da
producdo este tipo de procedimentos, no sentido de permitir/facilitar o
acesso a cultura das pessoas com incapacidade?

Farei o que puder para promover este procedimento em futuros trabalhos.

E01/1

1- Ja tinha participado num espetaculo mediado para pessoas com incapacidade?
Nao.

2- Qual era o publico?(cegos, surdos, pessoas com incapacidade intelectual, pessoas
com deficiéncia fisica)

3- Relativamente a este espetaculo, como reagiu (o que pensou; o que sentiu)
quando lhe apresentaram a proposta de participar num espetaculo mediado para
pessoas com incapacidade visual?

Quando me pediram para ir mais cedo para o teatro porque ia um grupo de cegos
assistir @ peca,despertou- me logo a atengdo e a curiosidade e depois foi um crescente
de sensacoes.

4- O que sentiu/como encarou na visita ao palco?

Quando entrei no palco a Professora Josélia Neves estava descrever o espago e ac¢ao
que ia decorrer, fiquei atenta ao que se estava a passar, a Professora pediu para
ocuparmos os lugares de cada personagem e assim comecou a interacao entre actores
e cegos, ai eles puderam explorar o espaco, objectos fazerem nos perguntas, sentia -
me extremamente feliz por puder fazer

parte daquela experiéncia.

5- Considera pertinente esta visita?! !

Absolutamente. Através desta visita guiada ao palco ou lugar onde acontece a ac¢ao

ha uma maior percepc¢ao do que se vai passar a seguir, passam a ter uma nogdo do
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espacgo , se é livre se € muito amontoado, no caso desta pega, onde estavam as
secretarias de cada personagem,quantas mdaquinas de escrever, etc.

6- Em que medida? (respondi junto com a 5)

7- Gostou da experiéncia? Do que mais gostou? O que lhe foi mais dificil?

Adorei a experiéncia, gostei da visita guiada ao palco, de ter podido contribuir um
pouco para o imagindario de cada um. E de no final do espetdculo termos ficado mais
um pouco para ouvir o feedback de cada um, foi sem duvida uma experiéncia
enriquecedora.

8- Apods a experiéncia, o que pensa de tornar acessiveis espetaculos ao vivo para
pessoas com incapacidade?

Se calhar foi preciso passar por esta experiéncia, para ter a no¢do que muitas destas
pessoas ndo vao ao teatro, ao cinema nem a exposicdes porque ndo lhes sdo dadas as
devidas condi¢des, percebi que em Portugal por exemplo, a audio- descrigdo em teatro
e cinema é pouco utilizada.

9- Considera que se devam envidar esforgos para permitir/facilitar o acesso a cultura
a pessoas com incapacidade? ! !

Acho que é urgente todos termos acesso a cultura.! !

10-Noutros espetaculos em que venha a participar, pensa promover juntos da
produgdo este tipo de procedimentos, no sentido de permitir/facilitar o acesso a
cultura das pessoas com incapacidade?

Sem duvida :)

E02/1

1- Ja tinha participado num espetaculo mediado para pessoas com
incapacidade?
Nunca.
2- Qual era o publico?(cegos, surdos, pessoas com incapacidade intelectual,
pessoas com deficiéncia fisica) Ndo se aplica.
3- Relativamente a este espetaculo, como reagiu (o que pensou; o que sentiu)
quando lhe apresentaram a proposta de participar num espetaculo mediado

para pessoas com incapacidade visual?
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Ndo pensei muito sobre isso. Sabia somente que teria de estar no palco meia
hora antes do espectaculo.

4- O que sentiu/como encarou na visita ao palco?

Ai é que percebi a importancia da iniciativa, pois tinha que partir de nds a
iniciativa de nos apresentarmos e darmo-nos a conhecer e ao espago cénico,
quer através de descri¢cdes quer através do toque.

5- Considera pertinente esta visita?

Muito. E mais um impulso para que a igualdade de oportunidades se estenda a
muitos mais.

6- Em que medida?

Na medida em que as artes performativas sao um meio de expressao que na
sua forma original tem a capacidade de chegar a muitos que ndo possuem
todas as faculdades (um invisual pode apreciar um espectdculo de teatro, tal
como um surdo podera ver um espectaculo de danga). Ao complementarmos
estas possibilidades com a dudio descricdo (como neste caso), caminhamos
para uma forma de expressdao e comunicagao mais completas para estes
publicos.

7- Gostou da experiéncia? Do que mais gostou? O que lhe foi mais dificil?
Gostei muito da experiéncia. O que mais gostei, para além da possibilidade de
participar na iniciativa, foi do foco que tive na dimensao sonora durante todo o
espectdculo. Ou seja, para além dos espectactadores, estd também foi uma
experiéncia enriquecedora para mim. O mais dificil foi ndo ter a nogao exata do
tipo de descricdo audio que os espectros iam recebendo. Ou seja, parte da
experiéncia que aquele publico teve do espectdculo ndo estava no meu
dominio, e isso para um intérprete é estranho.

8- Apés a experiéncia, o que pensa de tornar acessiveis espetaculos ao vivo
para pessoas com incapacidade?

Tal como referi acima, tudo o que pudermos fazer para reduzir a discrepancia
de oportunidades entre todas as pessoas, nunca sera demais.

9- Considera que se devam envidar esforgos para permitir/facilitar o acesso a
cultura a pessoas com incapacidade?

Claro que sim, como é evidente. A cultura ajuda-nos a viver melhor e de forma
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mais plena. E para quem possui algum tipo de deficiéncia, a necessidade de
contacto com objectos artisticos é ainda mais premente.

10- Noutros espetaculos em que venha a participar, pensa promover juntos
da producdo este tipo de procedimentos, no sentido de permitir/facilitar o
acesso a cultura das pessoas com incapacidade?

Espero que sim, embora como interprete, essa decisdao ndo passe,

habitualmente, por mim.

Ja tinha participado num espetaculo mediado para pessoas com incapacidade?
Anteriormente por duas vezes ja.

Qual era o publico?
Portadores de défice auditivo, com recurso a tradugdo simultanea para Lingua

Gestual Portuguesa.

Relativamente a este espetdculo, como reagiu (o que pensou; o que sentiu)
guando lhe apresentaram a proposta de participar num espetaculo mediado
para pessoas com incapacidade visual?

Primeiramente como poderia manter o rigor da personagem face a uma

particularidade perceptiva, isto é, se iria ter que fazer adaptagdes a narrativa.
O desafio de uma situagao nao conhecida foi o sentimento predominante.

O que sentiu na visita ao palco?
Preocupacdao em ser o mais descritivo possivel acerca dos elementos cénicos

em presenga.

Considera pertinente esta visita?
De todo. Mais ndo é que o cumprimento integral de um direito indelével de

qualquer sujeito.

Em que medida?
Como disse anteriormente, porquanto é nosso dever enquanto agentes

culturais exercer uma arte participada por todos.

Gostou da experiéncia?
Dou como garantido que sera perpetuada na minha memdria artistica e

humana.

Apds a experiéncia, o que pensa agora de tornar acessiveis espetaculos ao vivo
para pessoas com incapacidade?



N3o mais do que pensaria antes. Apenas que a aprendizagem me permitira
adequar melhor outras constru¢des de personagem.

Noutros espetdculos em que venha a participar, pensa promover junto da
producdo este tipo de procedimentos, no sentido de permitir/facilitar o acesso
a cultura das pessoas com incapacidade?

Naturalmente. Esta experiéncia mais nao veio que reforgar e actualizar uma

preocupacao de sempre.

Ja tinha participado num espetaculo mediado para pessoas com incapacidade?
Nunca

Qual era o publico?

Relativamente a este espetdculo, como reagiu (o que pensou; o que sentiu)
guando lhe apresentaram a proposta de participar num espetaculo mediado
para pessoas com incapacidade visual?

Pensei apenas que seria uma experiéncia engra¢ada. Nao tinha grandes

espectativas.

O que sentiu na visita ao palco?
Senti uma enorme incapacidade para perceber o que os invisuais pretendiam

descortinar e o que estariam a “ver”.

Considera pertinente esta visita?
Sim.

Em que medida?
De outro modo, o espectaculo seria apenas de palavra. O resto seria

preenchido totalmente pela sua imagina¢dao. Assim acho que os ajudamos a
retirar outros entendimentos.

Gostou da experiéncia?
Sim. Foi, em larga medida, inesperado e bastante intenso.

Apds a experiéncia, o que pensa agora de tornar acessiveis espetaculos ao vivo
para pessoas com incapacidade?
O mesmo que pensava antes. Ou seja, que ndo entendo como é que isto

ainda ndo foi mais estudado e experimentado. Mas agora tenho um melhor

entendimento desta problematica o que me alargou o leque de possibilidades
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E02/2
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em termos de encenagdo, cenografia, dramaturgia e representacdo para a
produgao de um espectaculo inclusivo.

Noutros espetdculos em que venha a participar, pensa promover junto da
producdo este tipo de procedimentos, no sentido de permitir/facilitar o acesso
a cultura das pessoas com incapacidade?

Sim. Sem duvida!

J& tinha participado num espetaculo mediado para pessoas com
incapacidade?
Como ator ou agente ativo nao.

Qual era o publico?

Relativamente a este espetaculo, como reagiu (0 que pensou; o que sentiu)
quando lhe apresentaram a proposta de participar num espetaculo mediado
para pessoas com incapacidade visual?

Encarei a proposta que o grupo de que faco parte assumiu como sua como um

desafio e algo que queria experimentar. Reconheco que no inicio estava algo
preocupado com o facto de existir narragao simultanea e ao vivo, por nao saber
até que ponto poderia interferir com a minha concentracdo e com os tempos
de cena. Apds o espetdculo reconhec¢o que os receios eram infundados e que a
narracao acabou por integrar o proprio espetdculo ndo como um elemento
estranho mas como um todo homogéneo e enriquecedor.

O que sentiu na visita ao palco?
Tendo ja lidado com este tipo de populagdo o contacto pessoal foi, a

semelhanca de outras situa¢des enriquecedor. Foi giro perceber o palco ndo
como um espago cénico nosso mas como ponto de acolhimento e aconchego
do publico, sentir o publico aberto, a vontade e curioso para partilhar connosco
aquela realidade que antes de ser materializada em cena foi por nds sentida e
sonhada e que agora nos acabou por ser devolvida nas impressdes de quem
nos visitou. Assumo ter ficado fascinado com a curiosidade demonstrada no
que se refere ao tipo de tecidos do vestudrio e dos aderegos, bem como no que
se refere ao cendrio em si. A narracdo descritiva do cenario e a percecao com

que fiquei a partir dos aspetos que chamaram a curiosidade do publico faz-me



pensar que por vezes sobrevalorizamos a observacao visual em detrimento de
outras formas de “ver e sentir” também verdadeiras e valiosas.

Considera pertinente esta visita?
Como elemento imprescindivel da verdadeira compreensdo do espaco e das

préprias acdes da parte do publico que acolhemos considero que a visita é
imprescindivel. Do ponto de vista de ator penso que sem a visita o espetaculo
estaria necessariamente incompleto, tdo incompleto como se tentdssemos
representar a pega sem um dos atores, ou sem suporte musical.

Em que medida?

Tal como referi acima, pela imprescindibilidade da mesma para que o publico

pudesse compreender o espetaculo e a pluralidade de mensagens que
queremos transmitir.

Gostou da experiéncia?

Muito, pelo contato com o publico sempre enriquecedor, Pela ideia do palco
como um espacgo de partilha,Pela mais-valia ganha por perceber outras formas

de sermos vistos e de entre agir-mos.

Apos a experiéncia, o que pensa agora de tornar acessiveis espetaculos ao
vivo para pessoas com incapacidade?

Noutros espetdculos em que venha a participar, pensa promover junto da
producdo este tipo de procedimentos, no sentido de permitir/facilitar o
acesso a cultura das pessoas com incapacidade?

Sinceramente penso que tendo sido todos nds conquistados pelo evento acho
qgue esse esforco de “promover junto da producdo” ndo vai ser necessdrio.

Acho que da parte de todos parece existir abertura a este tipo de eventos e um

confesso ato de termos ficado com o “bichinho” para repetir a experiencia.

Da minha parte estarei indiscutivelmente disposto a par
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ANEXO 14 — RESPOSTAS AOS QUESTIONARIOS DAS PESSOAS COM INCAPACIDADE VISUAL DO

ESTUDO |

EsPETAcuULO 1

44

QUESTIONARIO )
00g/2A
1. O que achou da pega? WG L

2. S3o varias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetdculo. Das seguintes afirmacdes,
classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter gostado ou ndo da
experiéncia.

(0 n3o contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3 contribuiu
razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito positivamente)

Sem
opinido

0 1 2 3 -

A companhia com quem veio ao espetaculo
A visita ao palco
Ter conhecido pessoalmente os atores

0 desempenho dos atores =
A histdria *
As condicbes da sala T
A qualidade do equipamento da audiodescricdo X
| O facto de ter audiodescri¢do | 5 %

X

| A qualidade da audiodescri¢do | |

Qutras razdes? Quais?

3. Fez uso do equipamento de audiodescri¢do? __ /A 3\/‘\/\/‘\

3.1. Porqué? P LC?L\U\J( %&/( [®) Ok& Mq Y L%
4. Reconheceu a voz da audiodescri¢ao? ;3 AN

< ~. !
4.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetdculo? m/ 4

4.2. Porque??/(m CXE/\/\.&E\ OKM&\_, 5((\ /Qﬂ/
QDO on draca e tocks)

Sobre a Peca

5. Conseguiu acompanhar a agéoW



5.1. O que contribuiu para a perce¢do do espago? T m Qif&\cgb a0 A{\Q—QL@

5.2. Como acompanhou as entradas e saidas das personagens?

7z ‘ -
5.3. Alguma personagem tem caracteristicas fisicas especiais? () Sﬁg—\l\m

?Como captou essas caracteristicas? Pela visita ao palco? Pela audiodescricdo? De outra forma?
(L)\)&OL/\/ (o
5.5.0 que gojlciter sabido mais para acompanhar melhor a pega? E%&—&

o

Como cd chegou

5 ?
6. Como teve conhecimento deste espetaculo? O:(L\C&\LQ S dq a- (?
7. Com quem veio? Cesovl o /\/\MQ\Q (\MAQ Q\QA
8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar? L) QBSY\JDQ\‘Y‘%

9. & que frequéncia vai ao teatro? MQ/WA \UQ,QQ (") iﬁﬁ\ C&Q/-‘i%
10. Quantas vezes ja assistiu a pegas de teatro com audio escng o e "UZ’MO

A’ d&a

11.Emquepegas? __ — ===

12. Qual a importancia da oferta de audiodescricdo em espetdculos ao vivo??OV\Q C‘A‘Y\/UVL
L]fm Qf@u\,\ citg\/.o.(//Q A J) D Wﬁ&\o 01: $€ alng

13 Tem algum comentario mais que queira fazer sobre o assunto em estudo? (\QAA =

/?10\/\&@/\/\» a M ‘lm o reansen L \«\,\Cm_jhuo AQ- =
C@
Dados pessoais

6 ‘
|dade:6£ SexozaﬁL Grau de escolaridade: 9 " AN Residéncia:@g}j@ﬁ%
QML C&SW\M

Obrigada pela sua participacdo,
Marta Violante

45




46

oA /&y

QUESTIONARIO

1. O que achou da pega? (\-o\ljl,( N 4’1)

2. S3o vérias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetéculo. Das seguintes afirmacdes,
classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter gostado ou ndo da

experiéncia.

(0 n3o contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3 contribuiu
razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito positivamente)

B o | 1]2]3 5| opmito
A companhia com quem veio ao espetdculo \d
A visita ao palco

Ter conhecido pessoalmente os atores
0 desempenho dos atores

A histdria X
As condicbes da sala
A qualidade do equipamento da audiodescri¢do \¢
O facto de ter audiodescri¢ao
A qualidade da audiodescricao

S

DXP| De| PSP

Outras razbes? — Quais?

3. Fez uso do equipamento de audiodescri¢do? Sj AN
i NP o \
3.1. Porqué? \Qi fm(\\m‘\)\ﬂm-&\jl 0 (:,) | Con—pnag r\«h\ {do&'i a\?lkv("

UL U Whu o AW
4. Reconheceu a voz da audiodescri¢cdo? -24‘ DAN

4.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetaculo? ? é Age E/L,MJS‘/

4.2. Porqué?\ ,\,:l—bd\\,& —Onel © CC'\J(‘\A”}O //‘:\ G)»UZN\:\ qﬁﬂg_ :

Sobre a Peca

5. Conseguiu acompanhar a agdo? _‘%’ P Mo~




.y
5.1. O que contribuiu para a perce¢do do espaco? A LUt fk Qg ;‘Ml <28

BRSNS AP W

/

; \‘Q ¢ )
5.2. Como acompanhou as entradas e saidas das personagens? | A %.1)1! o))
LLJY\O«M - rvmbd\ O\&)\AA J//i CMC\CJ@’%OA.L, L AL\)

) |
5.3. Alguma personagem tem caracteristicas fisicas especiais? k\) R

5.4. Como captou essas caracteristicas? Pela visita a0 palco? Pela audiodescricdo? De outra forma?

5.5. 0 que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a peca? Y'\)O\r -

Como cé chegou

s A
6. Como teve conhecimento deste espeta‘culo?Qm\Gﬂ fu \}w:h’) CQY\M (‘()A
7. Com quem veio? @(7 TN LLN\\»&-(()‘_M ( )C Arﬂ\ (Q%O&)
8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar? CQ:N\S(M o X m\“:j‘j\o

o
9. Com que frequéncia vai ao teatro?&j r‘\1 e pose o
74

()
10. Quantas vezes j3 assistiu a pegas de teatro com audiodescri¢do? ) &= ;%

11. Em que pegas?

N\ :
12. Qual a importéncia da oferta de audiodescri¢io em espetdculos ao vivo? JMAM\
\ '
ﬁdm:am oL AN ‘ns:pim,‘m

13. Tem algum comentario mais que queira fazer sobre o assunto em estudo?

Dados pessoais
~» O
Idade:S\C) Sexo: i" Grau de escolaridade;  J L~ Residéncia:__ ¢ ¢ >_

Obrigada pela sua participagao,
Marta Violante
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/e,

QUESTIONARIO

1. O que achou da pega? &%Q}\’ (\.-*/ \\C})\J’lﬂ"(» "Iw)n AN (mv}k— (5
I O\Lm_’au& D(‘u&; /LE ew\\h -?N\%G:afll/‘!lcx/

2. S3o vérias as razbes que levam as pessoas a gostar de um espetaculo. Das seguintes afirmagdes,
classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter gostado ou ndo da

experiéncia.

(0 ndo contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3 contribuiu
razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito positivamente)

Sem
opinido

0 1 2 3

A companhia com quem veio ao espetdculo
A visita ao palco

Ter conhecido pessoalmente os atores

0O desempenho dos atores

A histdria >
As condigbes da sala R
A qualidade do equipamento da audiodescrigdo '
O facto de ter audiodescri¢ao A
A qualidade da audiodescricdo “

. K >( »

Outras razdes? rjt_b Quais?

3. Fez uso do equipamento de audiodescri¢do? . Q‘ LA
3.1, porquez_Cr0ie WL Bt e o il CDJ/ ‘?\q‘ A de o
?Q._‘\A = 8l Je pge-

4. Reconheceu a voz da audiodescrigdo? Sa‘ A~

4.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetdculo? I (D) rtnme @

42Porque?m&1 o &GX \\lu_ tQ&.n L e /QLXU«&:EO
W(AJ‘L{ (LQW\, J (mc)l«/MQWQ Ady

Sobre a Peca

5. Conseguiu acompanhar a agao? 34 N—



5.1. O que contribuiu para a percegdo do espaco? () (o m\sllC‘J m\a(\ua Jo ’«\bc\cw,\,ﬁ/{ o

felee 2 o aLD\JQ)«Nle Qi\*\a;b‘\a&[ thcx 9 o M(‘I’aq@

5.2. Como acompanhou as entradas e saidas das personagens'«’ M’k -LN\ )(. ﬂﬁ/ 2 oH
SVRENENEY. WAL

5.3. Alguma personagem tem caracteristicas fisicas especiais? Chwm e\ NDY) @) g &5@
(A Aveigre & fod)APouddico fidn b wwllicee oo gpemg

PO ned

5.4. Como captou essas caractenstlcas?’ Pela visita ao palco? Pela audiodescricdo? De outra forma?

5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a pega?
D_\.x\n“\kvm@\ L\(\\\-L\(x j}'& 6\") chHI\ 0 & ned amcﬂﬂ
c\J(ﬁ R D= '\MW(\ Q\)Jd C(:NJ‘( }'*lb :J/u,r\); o de Co\glc)(

Como cé chegou

6. Como teve conhecimento deste espetaculo?  tew QM( p)é— AcC A> 2 ‘F'% (\\:&L((c‘ (4

7. Com quem veio?_£0 e N\«\(‘.ch ( iS e Om)

8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar? i:é [ \}\J\Q)

9. Com que frequéncia vai ao teatro?_(—) & o % /
0 tpoc ol S0 L8 J A
10. Quantas vezes ja assistiu a pecas de teatro com audiodescricdo? 1"- g? MCG& )
¢ ]

11. Em que pegas?

12. Qual a importéncia da oferta de audiodescricdo em espetéculos ao vivo? IQ&?&M\__
t / ( -
)
-?CL\DWQ, :ﬂl)dlﬂ \(\ 'b\\\»c \)A,&.L[/ - 2 ~0Cm A

13. Tem algum comentdrio mais que queira fazer sobre o0 assunto em estudo? Ec, Laconn FQQ(\Q.'/

éom\ L Comwe O %M(;A&N\L\L

Dados pessoais

Idade:_a Sexo: E‘ Grau de escolaridade: ij % QEQL/ Residéncia: 2 2 bSOC‘

Obrigada pela sua participagdo,
Marta Violante
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QUESTIONARIO

1. O que achou da pega?ﬁ@nﬂof SQJ\*QNJ(’ .

2. S30 vdrias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetdculo. Das seguintes afirmacdes,
classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter gostado ou ndo da

experiéncia.

(0 ndo contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3 contribuiu
razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito positivamente)

o |2l 2]38]|a]|5 |05

A companhia com quem veio ao espetéculo X
A visita ao palco X
Ter conhecido pessoalmente os atores ¥
0 desempenho dos atores P
A histdria K
As condicbes da sala b
A qualidade do equipamento da audiodescricao K
O facto de ter audiodescri¢ao
A qualidade da audiodescrigdo A

5 Joos ;
Outras razbes?___ ¥ W) Quais?

3. Fez uso do equipamento de audiodescricdo? gj po—

3.1.Porqué?7‘\m\\~.\,.ix\/b [N [ALA:\C;'MQ 5722 sg,?. Z)_Q‘ ,ﬂ;z Wi zug;ﬂg (‘)?

O A cCandt b

4. Reconheceu a voz da audiodescricao? SA e~

4.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetaculo? i (o) M’l E'}C)
4.2, Porqué?_{ st coud i S avandh oile e o 4 L
~e A

Sobre a Peca

5. Conseguiu acompanhar a acao? LSX\ N




5.1. O que contribuiu para a percegdo do espaco? A S(« L /L Qo T{BG,Q ()

i
5.2. Como acompanhou as entradas e saidas das personagens? "\7~. A r/(\dﬂ el o i | 1~1 w\\r\

4
ki'\\}b N O az(wdco L o QMAN“\ L Nedtd

5.3. Alguma personagem tem caracteristicas fisicas especiais? p\\)

5.4. Como captou essas caracteristicas? Pela visita ao palco? Pela audiodescricdo? De outra forma?

5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a pega? l")c—\‘) e

'a} v (Jw

Como ca chegou

6. Como teve conhecimento deste espetédculo? ’\*\CNN chﬂ t‘——N\:LV}o = F % O\\Wﬁ“')

7. Com quem veio? C{ 1\'00}\,' i | ('L‘E; Q/\

8. Qual 0 meio de transporte que utilizou para aqui chegar? \\ejy J‘/\@

9. Com que frequéncia vai ao teatro? 2_ / 2 \L / C-O0
[4 = [4
10. Quantas vezes j3a assistiu a pegas de teatro com audiodescricdo? / = i; J—‘éL

11. Em que pegas?

12. Qual a importéncia da oferta de audiodescricdo em espetaculos ao vivo? Pg; bﬂ’jl T: e

ol &»;f L,\Mgiéuc-m@J‘ Owbl(-v\;-

13. Tem algum comentario mais que queira fazer sobre o assunto em estudo? M 4 >

Dados pessoais

Idade: %2 Sexo: ( ( Grau de escolaridade: (,.;«5 R N\WQ}L\ Residéncia: “‘ b&(‘w_/

Obrigada pela sua participagao,
Marta Violante
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ool)

QUESTIONARIO
1.0queachoudapeca?_ zo —ive ‘tesmp e tovwrar woscidnda 2
dizey vears Ao i e © £‘)c— fe = o

2. S30 varias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetaculo. Das seguintes afirmacdes,
classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter gostado ou ndo da
experiéncia.

(0 n@o contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3 contribuiu
razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito positivamente)

[ Sem
0 L | 2 3 4 opinido

A companhia com quem veio ao espetaculo
A visita ao palco

Ter conhecido pessoalmente os atores

O desempenho dos atores

A histdria

As condigdes da sala X
A qualidade do equipamento da audiodescri¢do X
O facto de ter audiodescricdo
A qualidade da audiodescrigao | X

X e || 5 o

X

Outras razdes?__cym) Quais?__ A Py o O
v ]

3. Fez uso do equipamento de audiodescricdo? 0

3.1. Porqué? Px;{w JYCmL\o Z‘Lﬂ)&—f Vs , Ceony &N e Cooskie yor o ‘r:an

A

4. Reconheceu a voz da audiodescricdo? _ i -

4.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetdculo? _/ ionEL i A7yl

s

o \ 0D
4.2. Porqué? L= —Jc‘aa'-‘—e.u S 1%-\1) NS mxo\f.r:, Ao b
\

k'r.«w. 55525 NUM (.\V\‘(f', X

Sobre a Peca

5. Conseguiu acompanhar a agao?__ &,

&



5.1. O que contribuiu para a perce¢do do espago? _ A cu il o, CE Sons Ao

J\ NACQ 2 A mipha @c L\w‘u AV “\\—’Lw ‘9("\1‘\\91;( AO N2l lado -

\

5.2. Como acompanhou as entradas e saidas das personagens? _A4zui< A coo Ao losru

2 da minhe orpass .
t

5.3. Alguma personagem tem caracteristicas fisicas especiais? _ ol .~ oot o

5.4. Como captou essas caracteristicas? Pela visita ao palco? Pela audiodescricdo? De outra forma?

é ) ' 0 -
C"\a visite ac palia & pelac Jdalas o pela  audiodegric&e
T 7 T T

5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a peca? _i(cic. roo Cresero oo

Como cé chegou

6. Como teve conhecimento deste espetaculo? Ho\ive Lt aveoa b Lo Ao valvo
)

7. Com quemveio? AAPO ),

8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar? __ (oocvi v\ Lo AAP0 doy

9. Com que frequéncia vai ao teatro?__ e veo fpor_ano

10. Quantas vezes ja assistiu a pegas de teatro com audiodescricdo? Apec.. .t 1;)

11. Em que pegas? ./’\‘g(.‘— ok -

12. Qual a importéncia da oferta de audiodescri¢do em espetéculos ao vivo? 1 Loy -Sa .

13. Tem algum comentdrio mais que queira fazer sobre o assunto em estudo? __i(

Dados pessoais

Idade: %> Sexo: V[ Grau de escolaridade: T(o t b Residéncia:__deiric

Obrigada pela sua participacdo,
Marta Violante
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00144

QUESTIONARIO

1. O que achou da pega? A

2. S30 vérias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetdculo. Das seguintes afirmacdes,
classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter gostado ou ndo da

experiéncia.

(0 n3o contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3 contribuiu
razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito positivamente)

Sem
opinido

IS
v

0 1 2 3

A companhia com quem veio ao espetdculo *
A visita ao palco

Ter conhecido pessoalmente os atores
0 desempenho dos atores

A histdria

As condigdes da sala

A qualidade do equipamento da audiodescricao X
0 facto de ter audiodescricdo N
A qualidade da audiodescri¢do .4

-74 1

< e

Outras razbes? Quais?

3. Fez uso do equipamento de audiodescricdo? 5[@0

3.1. Porqué? faa :\}?\( ‘J y \’7\( D cm&\?weﬂﬁ;\o

4. Reconheceu a voz da audiodescrigdo? /; Q0

4.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetaculo? S—’@ /j,&g JO

4.2. Porqué?

Sobre a Peca

5. Conseguiu acompanhar a agdo? '—_w" ™M




\ ~ } B
5.1. O que contribuiu para a percegdo do espago? Ff ?\\)(‘\1 Q@O & ™ \JvDol \'a

5.2. Como acompanhou as entradas e saidas das personagens? /’j()K\/ﬁ e NJOT

5.3. Alguma personagem tem caracteristicas fisicas especiais?

5.4. Como captou essas caracteristicas? Pela visita ao palco? Pela audiodescricdo? De outra forma?
p{)\ﬁ \Ju 38

5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a pega? — e

Como ca chegou

6. Como teve conhecimento deste espetaculo? gmiﬁ e} Qg;};g ,a]

7. Com quem veio? F\\ha o ’am\grh

8. Qual 0 meio de transporte que utilizou para aqui chegar? { AWXO €. 2 pp'

9. Com que frequéncia vai ao teatro? P\a(a oeale

10. Quantas vezes ja assistiu a pegas de teatro com audiodescri¢do? &Qah_ma

11. Em que pegas?

12. Qual a importancia da oferta de audiodescricdo em espetaculos ao vivo? O e

E mMacex

13. Tem algum comentdrio mais que queira fazer sobre o assunto em estudo?

Dados pessoais

Idade: &5 3 Sexo: }A Grau de escolaridade: j‘ 2 (:Qﬂg-ga'kg(éesidéncia: ;‘3\(ch€§€

Obrigada pela sua participacao,
Marta Violante
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O 06/(;4

QUESTIONARIO
A} o= > i - -/ \ —
1. O que achou da pega? o~ Jo b , \D/\/\ N R lm "\y N )
L e un B NAA N 54 ok iy
I

2. S50 varias as razbes que levam as pessoas a gostar de um espetdculo. Das seguintes afirmacdes,
classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter gostado ou ndo da

experiéncia.

(0 ndo contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3 contribuiu
razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito positivamente)

Sem
opinido

0 1 2 3 4 5

A companhia com quem veio ao espetdculo X
A visita ao palco Y
Ter conhecido pessoalmente os atores X
O desempenho dos atores | %

A histdria X
As condigdes da sala .
A qualidade do equipamento da audiodescrigdo Pad
O facto de ter audiodescricdo

A qualidade da audiodescrigao

PerX]

~
= /5 "
Outras razoes? A/ (v Quais?

3. Fez uso do equipamento de audiodescri¢do? S/\;vw

3.1. Porqué? ? "’\j\({/‘-ﬁ S v (X@/\

4, Reconheceu a voz da audiodescrigao? >4 ads ;
4.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetdculo? = h(y\jt Vi

4.2. Porqué? S

Sobre a Peca

| AL i = T 1 -
5. Conseguiu acompanhar a acdo? /Yo [L)}\/M/\»L\ A~ V”]J‘M"V‘Vc‘



5.1. O que contribuiu para a percegdo do espago? A Ur i Aa v Vad o
]

A
; § S iy iz .
5.2. Como acompanhou as entradas e saidas das personagens? /\/ AP Slon~n \;M_)/u
F

5.3. Alguma personagem tem caracteristicas fisicas especiais? ___|)  \/ 'Y\l{ 2 Aot <

5.4. Como captou essas caracteristicas? Pela visita ao palco? Pela audiodescri¢do? De outra forma?
Piha s dishas v B
5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a pega? P Pt S .

[7(4 K,.?.\ o U A //k; N &J'/ AN\

Como cé chegou

D ¢ -
6. Como teve conhecimento deste espetdculo? ‘ O el
7. Com quem veio? A/* S A/( JL S ; §'L/-’~J /(J‘Vvv\ o ¥l );)"\/V\ z\J.\ml/x h

8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar? cww\? I (,’l/\,/\/LJ (Ao

9. Com que frequéncia vai ao teatro? Vo L

T
10. Quantas vezes ja assistiu a pegas de teatro com audiodescrigdo? £ & k V- AR W”l7

11. Em que pegas? ___ —

12. Qual a importéncia da oferta de audiodescricdo em espetéculos ao vivo? [ ﬁL\ an ;/—\/.\J((
7
A

AN~ 1/470\ VA (AL
7

13. Tem algum comentario mais que queira fazer sobre o assunto em estudo? /\/, A

Dados pessoais

Idade: ) Sexo: "~ Grau de escolaridade: (’\LV%-WLvaxResidéncia: L«),’V‘fv«]ﬁgz_.

Obrigada pela sua participagao,
Marta Violante
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00¥zy

QUESTIONARIO

1.0 que achou da pega?_D/VERTI DA, DEV PARA PEREZBEC © QUE Sk fassou wa
ERed  Tusomppoxns SoBts 4 VERIRDE Do Ehocd

2. S30 vérias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetdculo. Das seguintes afirmagdes,
classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter gostado ou ndo da

experiéncia.

(0 ndo contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3 contribuiu
razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito positivamente)

Sem
opinido

0 : 2 3 4

A companhia com gquem veio ao espetdculo

A visita ao palco

Ter conhecido pessoalmente os atores

O desempenho dos atores

A histdria

As condigdes da sala

A qualidade do equipamento da audiodescricao
O facto de ter audiodescricao

A qualidade da audiodescrigdo \

XX*xX)\xxx w

Outras razdes? d Quais? /‘ pl;ﬁ'/lblt IDADE Po& peBRES

3. Fez uso do equipamento de audiodescri¢ao? ,5 /J 1

3.1. Porqué? f/q’ﬁ-/’ ConJREANDER _nelinr A fecA

4, Reconheceu a voz da audiodescri¢do? g[ﬂ

4.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetéculo? FOS [ T) \/0

4.2. Porqué? faﬂ;o% f'rllmﬁ CACIL A Con mzmﬁ,(mﬁ CopHE(EdloS A
Vo3 pA PESBOH -

Sobre a Peca

5. Conseguiu acompanhar a agdo? é /fz



74
5.1. O que contribuiu para a percecdo do espago? K&A f{‘ﬂ/b{?\— CorHEe MESTD
Yo_ESFACS

5.2. Como acompanhou as entradas e saidas das personagens? _ € A AUP(6 DES éllfﬁ

5.3. Alguma personagem tem caracteristicas fisicas especiais? N’!S

5.4. Como captou essas caracteristicas? Pela visita ao palco? Pela audiodescrigdo? De outra forma?
_—

5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a pega? Il/gt \/@Q "é(é MS_B
LRRE AP0 Pesebichs B AS FAMAS Do MeDREC
v [{

Como cd chégou
6. Como teve conhecimento deste espetaculo? "C/?—PO g DIVW/&OO

7. Com quem veio? /‘(CK'POI, DE Lfm LERGA

8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar? & MKO

9. Com que frequéncia vai ao teatro? 4 VEZ AWO

10. Quantas vezes ja assistiu a pegas de teatro com audiodescrigao? 3

11. Em que pecas? ESTA . ZoRR 0 ; £4 v Torsto Fosg Jueo pa 51LV4
12. Qual a importancia da oferta de audiodescri¢do em espetaculos ao vivo? P/}“ﬁl_, A Fess
o ENQUADRANENTD DA BECA

13. Tem algum comentdrio mais que queira fazer sobre o assunto em estudo? a—

Dados pessoais . 2
' »
Idade: /h' Sexo: l l Grau de escolaridade: /ZO [ Residéncia: &4(0(/ Ch

Obrigada pela sua participagao,
Marta Violante
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0O3/EY

QUESTIONARIO

)
1. 0 que achou da pega? ldia(’(f Vi (/(\CS Q

*2. S30 vérias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetdculo. Das seguintes afirmacoes,

classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter gostado ou ndo da
experiéncia.

(0 n3o contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3 contribuiu
razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito positivamente)

O facto de ter audiodescrigdo |
A qualidade da audiodescricdo |

o[ 1] 2] 3] 8] 5 |0

A companhia com quem veio ao espetaculo X
A visita ao palco v/
Ter conhecido pessoalmente os atores 'X
0 desempenho dos atores X
A histdria K
As condicOes da sala X
A qualidade do equipamento da audiodescricdo A

X

X

Outras razdes? Quais?

3. Fez uso do equipamento de audiodescrigdo? (()\‘\/Lg

g =
3.1. Porqué? Yaen ]—e'c s vwithor weceo do oS =R
)

B
olaS cewas ( € F‘“"“’“W ne l"“VCC de alé ws
OV iAo Lk 4“» G 2 ¢
VO S

4. Reconheceu a voz da audmdescngao? 21 A )
Coun dej. visuel o

4.2. Porqué? ?mf'('.uy (@) ,I,L de comhoe a w2 ,h42>,(
2 a Vol Ll)( A '[L‘-; @ -
Aic (bdu,_;c afe zﬂjucb a L(@L{I,_LL&ML{LK
P wu“cu g 0 zr,u,z oSt o Se¥ )‘( d
5. Conseguiu acompanhar a agdo?__ 24 vt F(”L”_ L2 uaune \o2 JM«‘LVL{?Cf

Sobre a Peca




5.1. O que contribuiu para a percegao do espaco? A \/ \M/‘L’« L’/CA’/;,/,;\ al J‘r (J/){‘!
- ‘
G v J—t/c(\u 6o ¢ / S }Fx-k gm’?LU{ﬁKu\.S -‘(JE’ 7‘7/) Aa_cAoSehivi
'e&d.k A2 (¢ = (_-ZL 2P *’cg‘ Ll w&u fe. 2 tackear Cé CGJA.C;E_KT&/

5.2. Como acompanhou as entradas e saidas das personagens?

7/ e 3
2 — o A e L fL( Ci
A "\/-‘u\f,u‘j AC; (2 u"h("-,lﬁ‘::(,(;u,itf'_y - 5
J

’ ’ ol y — e .
5.3. Alguma personagem tem caracteristicas fisicas especiais? [ m% VaWe)

0P cOXeo

5.4. Como captou essas caracteristicas? Pela visita ao palco? Pela audiodescricdo? De outra forma?
=0 . = ey . . Bl e
chﬁn (o 50 ()LLC C;‘;( Bical) asScecaa :“1& O OUL (1;)’5 ’zx(.'pc S,

5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a pega? (\/Lk g

Como cd chegou

. = )
6. Como teve conhecimento deste espetdculo? T ~¢ ~© - 114 ch( (‘1 o) r od . Tes<e e a
da A C/QPC N¢ L2

,) . i
7. Com quem veio? Do (j"c/f)ﬂf\(:‘;') ]k e PG r" o ACAPO
(

- T p W o f\'\
8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar? __ | P oS ln, in %l J(— (*}m L;;I(oc oo |
: 7 N - -y X |
ACALD de lewenl

9. Com que frequéncia vai ao teatro? # a Paiucu J‘(’

10. Quantas vezes ja assistiu a pegas de teatro com audiodescricdo? f)

- 1)
11.Emque pesas? _Zop O A pw le —dlied Qsipor beie étfo do
’ ((_u(,{,( « (o>}
12. Qual a importancia da oferta de audiodescrigdo em espetéculos ao vivo? () ¢ h Ciacy

aesS3Io o ((Humxuzwao 1_4 l? J"i oS a,.qaullzwﬁ

AC 254 (‘Tg(,u(c ‘ Lu{ uspecial g («. > Ul Q. (A.«.»LI/LL’(LJ *:3
13. Tem algum comentdrio mais que queira fazer sobre o assunto em estudo? podQ

A bea \,(ml-mL \(L ux.%&e ﬁ)u_u (m/\*ﬁl)u,u aﬂf’c\? s

Y-
W\A,ulur‘ th{i_(l clu CLL D 2 Qral o (L‘ Bey ‘tl /f/lu..k ners

Dados pessoais a-z_;rib)f’ (L;A;)u;/, de :')Ao:' == L—nq v(wlkiciu (-2
2552 . Sef ,Luwuc \/L(__l‘fl._(hx

Idade_éf_Z Sexo: ("f Grau de escolaridade: u A Re5|denC|a B/4
au %)z A }ca ra=Yd tﬂﬂf k‘ do s

LD{:C‘ IS Jl“ LLL

Obrlgada pela sua participagao,
Marta Violante
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® 09/,

Wt QUESTIONARIO

1.0 que achou da peca?_JUTERESsANTE , OF Bon GoSqo con REALIDADE
M%/}c’fﬁ%

2. S30 varias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetaculo. Das seguintes afirmacdes,
classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter gostado ou ndo da
experiéncia.

(0 n3o contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3 contribuiu
razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito positivamente)

Sem
opinido

0 1 2 3 4

A companhia com quem veio ao espetaculo
A visita ao palco

Ter conhecido pessoalmente os atores

O desempenho dos atores

A histéria X
As condigbes da sala

A gualidade do equipamento da audiodescri¢do
O facto de ter audiodescricdo .

A qualidade da audiodescri¢do

Outras razdoes?_ ——— Quais? &

3. Fez uso do equipamento de audiodescri¢do? S[[Z

3.1. Porqué? YAen C"oﬂPZEﬁﬂJ DA P&’,CA

4. Reconheceu a voz da audiodescri¢do? ‘5 /

4.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetaculo? é /éz

42 porque? Ro|S PoR ce cadHECEE 4 voz fhewimr & ConMENSE

Sobre a Peca

5. Conseguiu acompanhar a agao? 5( )4 Z




b
5.1. O que contribuiu para a percegdo do espago? ﬂ /)(/D [0 DES ek (;@/ ﬂ' VIS#T4

i

Ao ?/ZLtfo’ o TATERL o cﬁiﬁra,:o,,mrfﬂka;};p o o5 ACTURES

e
5.2. Como acompanhou as entradas e saidas das personagens? ﬁfﬂ/ﬂ}gﬁ DK ﬁUP/DDEﬂ';l//_

A

gA;

5.3. Alguma personagem tem caracteristicas fisicas especiais? _(® FAUSTIMN D

5.4. Como captou essas caracteristicas? Pela visita ao palco? Pela audiodescri¢do? De outra forma?

PELA hubiopes ep et £ Tmpen Seurs puwts pi PEcA (ELHS)

5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a pega?
e »

Como cd chegou
6. Como teve conhecimento deste espetdculo? A@%

7. Com quem veio? /45/41’0 - JEIRIR -

8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar? CARR o

9. Com que frequéncia vai ao teatro? l \/E 2//%/0

10. Quantas vezes ja assistiu a pegas de teatro com audiodescri¢do? {i

11. Em que pecas? _ZK& (& N2 |TE)

12. Qual a importéncia da oferta de audiodescricdo em espetéculos ao vivo? /4 INPRSKNC A DR
ToSEBRALAD b fH—’{QA$ s

13. Tem algum comentario mais que queira fazer sobre o assunto ém esltudo? Q&é (ﬂ(c’/ﬁ- [ %3
SB T RN e STich b VeCoraea® Do Sirlh

Dado$ pessoais .
Idade: ézc Sexo: E Grau de escolaridade: 42’@ Residéncia: Zﬁ/ ﬁ*/ﬁ'

Obrigada pela sua participagao,
Marta Violante
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ESPETAcULO 2

ooﬁ)l Ce

QUESTIONARIO

1. O que achou da pega? z_ Upeic Le  ¢f {6 VO

A !
Ay et nan =
:

[4

2. S3o varias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetdculo. Das seguintes
afirmagdes, classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter
gostado ou ndo da experiéncia.

(0 n3o contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3
contribuiu razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito
positivamente)

Sem
opinido

A companhia com quem veio ao espetaculo

A visita ao palco X

Ter conhecido pessoalmente os atores a

O desempenho dos atores

A histéria X

As condigbes da sala

O facto de ter audiodescricao

A qualidade da audiodescri¢do X

N3o haver equipamento de audiodescricdo

64

Outras razdes? Quais?

‘//N\y\tu Ao ar oy e s
Y

3. Reconheceu a voz da audiodescrigdo? S

3.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetdculo?

DnA

3.2. Porqué? /{Y d ‘ch. Pirton 2, < 2leor a aud d2dege
J

4. Seria importante ter-se usado equipamento para audiodescri¢do?
4.1. Porqué? "2 epndno ey 20 i yewrre NS
A

P:»V.x' f' 1 ;_/(»LU

Sobre a Peca
5. Conseguiu acompanhar a agdao?___ .

J

5.1. O que contribuiu para a perce¢do do espago? s L1

5.2. Quantos espagos detetou no desenrolar da agdo?__ 17 <" 7! X </ peiL




5.3. Que personagens se movem em todos os espagos?

5.4. Como captou essa mudanga de espagos? Pela visita ac palco? Pela

audiodescri¢cdo? De outra forma?

5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a peca?
2
Como ca chegou

6. Como teve conhecimento deste espetaculo?

Dt~z
(& o

7. Com quem veio?

8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar? . /

9. Com que frequéncia vai ao teatro?

10. Quantas vezes ja assistiu a pegas de teatro com audiodescricdo?

-

11. Em que pegas?

12. Qual a importancia da oferta de audiodescricdo em espetdculos ao vivo?

13. Tem algum comentério mais que queira fazer sobre o assunto em estudo?

Dados pessoais

1
Idade:_ Sexo: (I"‘ Grau de escolaridade: ‘
Residéncia: W o s s

Al 7.5 eSS 2

Obrigada pela sua participagdo,
Marta Violante
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001 =3
QUESTIONARIO
1. 0 que achou da peca?_S{ut:. Jdon
AiGoae) [ fertili Yoo

2. S3o varias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetdculo. Das seguintes
afirmagdes, classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter
gostado ou ndo da experiéncia.

(0 ndo contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3
contribuiu razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito
positivamente)

0| 1|2 |3 ]|4]|5 |
A companhia com quem veio ao espetaculo ~~
A visita ao palco K
Ter conhecido pessoalmente os atores X
O desempenho dos atores v
A histéria
7.4

As condigGes da sala

O facto de ter audiodescricao

A qualidade da audiodescrigao

RPSDA D

N&o haver equipamento de audiodescricdo

Outras razdes? — Quais?

3. Reconheceu a voz da audiodescricdo? &\N\

3.1. Reconhecer a voz € positivo ou negativo para a fruigdo do espetdculo? |/ >

> nd Asoufl
3.2.Porqué?_ S \o L)u oo //%401 o Nh« W e » o’Z\Cq‘\

o> udhe X gl\ 2 W @ Q And
4. Seria importante ter-se usado equipamento,para audnqdescnq,éo?
4.1. Porqué? A 3 ) ]

Sobre a Peca
5. Conseguiu acompanhar a agdo? Sj N

5.1. O que contribuiu para a percegéo do espago? Cg\'l e go ?(J @ o RD

4
L & 3\-9»)‘%—

5.2. Quantos espagos detetou no desenrolar da agdo? §) /) A mu\l.; f/ Vi) ‘:‘u [ =
0 gS\I'\(-Sp \'l\\w\\ S QM\N\Q\ A——Q
oS L 0 Du do Pud




5.3. Que personagens se movem em todos os espagos? _Gui e oo (e
/4

54. Como captou essa mudanga de espagos? Pela visita ao palco? Pela

.
audiodescrigdo? De outra forma? \ PN Jr) 2 a, _o_)&\o)\(_,

5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a peca? & Dc“ ! anA J
Qm/QLL e N © f;% L#*N«’ R e M A
Como ca chegou QQJL = M’( 9 W =

6. Como teve conhecimento deste espetaculo? %ﬁlj A q\\()

7. Com quem veio? ﬁ’\{’{r)}

8. Qual 0 meio de transporte que utilizou para aquichegar? __ C¢on o ci([\\
9. Com que frequéncia vai ao teatro? @L ﬁO AT A ~oo @ @g 2Cs5

o ’ o 4 p o~
10. Quantas vezes ja assistiu a pegas de teatro com audiodescri¢do? = )\“

N . W
11. Em que pegas? A Yeld ] Q/L
12. Qual a importancia da oferta de audiodescricdo em espetdculos ao vivo? AML-\S. CL() I
-’\**40 L‘\N‘Pr\ r\/)'l.-J( > ‘\\9 (,.f/—

13. Tem algum comentério mais que queira fazer sobre o assunto em estudo? _[ﬁ]_

Dados pessoais

Idade: 3(‘; Sexo:; < Grau de escolaridade: &J

\
Residéncia: ;( @ )J\/

Obrigada pela sua participagdo,
Marta Violante
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o0 2|6,
QUESTIONARIO
1. O que achou da pecga? fQ‘f uMme gﬁg Com ¢ aﬂb&;d'c"z QgCg
fe ﬂ/e*&\ e dNeMea.

2. S3o varias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetaculo. Das seguintes
afirmagdes, classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter
gostado ou ndo da experiéncia.

(0 ndo contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3
contribuiu razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito
positivamente)

Sem
opinido

o
[
N
w
»
w

A companhia com quem veio ao espetaculo

A visita ao palco

Ter conhecido pessoalmente os atores

X [

O desempenho dos atores

A historia

b X

As condigbes da sala

O facto de ter audiodescricao

N [

A qualidade da audiodescrigdo

N3o haver equipamento de audiodescricdo £V 4

Outras razdes? Quais?

3. Reconheceu a voz da audiodescrigdo? Sj° n

3.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruigdo do espetaculo? f\% ;5—_?3151 [O

3.2. Porqué? f{)gq,gg LSEIM % E& Como y j)gc Q(:C‘.LO(‘/%(,\;(%

4. Seria importante ter- se usado equipamento para aud|odescng,ao?
4.1. Porqué? 5

Sobre a Peca
5. Conseguiu acompanhar a agdo?_<a (N

5.1. O que contribuiu para a perce¢do do espaco? e a &
aundiof® deerg

5.2. Quantos espagos detetou no desenrolar da acao?__ 2 Q‘quc(m




5.3. Que personagens se movem em todos os espacos? _(5[/C NC\ e N
6 s"vo Lf m

5.4. Como captou essa mudanga de espagos? Pela visita ao palco? Pela

audiodescri¢do? De outra forma?ﬁg_wmsﬂg&;f_g&m

Ve Q
- S = (~u Iy ) 2

5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a pega? ,ﬂggc,
o 0 £ P & o 2 A

Como cé chegou

6. Como teve conhecimento deste espetaculo? A\“fO\,és de ACAP

7.Comquemveio? __ Com oS VS Cf)/é?cb 10} MQD&PO(‘)’Q de. WP

8. Qual 0 meio de transporte que utilizou para aqui chegar? _ (5 ( (] t’lha de AQP

9. Com que frequéncia vai ao teatro? gg}o Pﬁ!dl !HZ!Q gﬁﬁ lll a3 G ﬂ&

10. Quantas vezes ja assistiu a pegas de teatro com audiodescricdo? Q g P{ Qf; I
11. Em que pecas? _ () Rp3_dor E)/;bj

12. Qual a importancia da oferta de audiodescricdo em espetdculos ao vivo? QQQ;@@JL

0 CHekh o cmbienie -

13. Tem algum comentdrio mais que queira fazer sobre o assunto em estudo? _@

Dados pessoais

Idade: Lg]( Sexo:ﬁj Grau de escolaridade: Hégﬁ[aﬂ?—
Residéncia:_ LOP(7<

Obrigada pela sua participagdo,
Marta Violante
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QUESTIONARIO

1. O que achou da peca? TLT?’ ng{s s g

2. S3o varias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetaculo. Das seguintes
afirmagdes, classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter
gostado ou ndo da experiéncia.

(0 ndo contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3
contribuiu razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito
positivamente)

o {3218 | %8 a6
A companhia com quem veio ao espeticulo X
A visita ao palco 's
Ter conhecido pessoalmente os atores X
O desempenho dos atores Y
A histéria N
As condigdes da sala X
O facto de ter audiodescri¢io Y
A qualidade da audiodescri¢do X
N3o haver equipamento de audiodescricdo K
Outras razoes? Quais?
3, Reconheceu a voz da audiodescri¢io? < /1
3.1. Reconhecer a voz € positivo ou negativo para a fruicdo do espetdculo?_ /¢ 17 )

3.2.Porqué?_SA $STP pdirigon Ao U7/ 70 DA Pedi? 7§ Scrign

4. Seria importante ter-se usado equipamento para audiodescrigdo? <. , #7

4.1.Porqué?___ Pfns; j7 9 PepTOA L0 1 Tp et S
AL prptlo
Sobre a Peca

5. Conseguiu acompanhar a agdo?___< £
5.1. O que contribuiu para a percec¢do do espago? 15n Corus & /FsrlD

Do POlio ,cord A ASITA Ursvig

5.2. Quantos espagos detetou no desenrolar da agao? “




5.3. Que personagens se movem em todos os espagos? lq ca ¢ A

5.4. Como captou essa mudanga de espagos? Pela visita ao palco? Pela

audiodescri¢io? De outra forma? X n AMAA S

5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a pega?

Como ca chegou

D /- P 7
6. Como teve conhecimento deste espetdculo? " © [k / } I &

V2
7. Com quem veio? = Vi ﬁ “f///‘}/V 72

8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar? _ 2/ Ul Lyl A [P,

9. Com que frequéncia vai a0 teatro? P Yl 4zl (75,17%

10. Quantas vezes ja assistiu a pegas de teatro com audiodescrigio? _| il ] ':_1

11. Em que pegas?

12. Qual a importancia da oferta de audiodescri¢io em espetaculos ao vivo?

]

Ora/ 1] TEa (M RIS dristt® [ 5525677 ey

¢ 0p Ptsinnoue Jo [aEL’ 7
13. Tem algum comentdrio mais que queira fazer sobre o assunto em estudo? —

Dados pessoais

Idade:@ sexo:_/7 Grau de escolaridade: /< ° e

Residéncia:_ (21 ANMA—

Obrigada pela sua participagdo,
Marta Violante
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QUESTIONARIO
1. O que achou da pega? émk{ ‘““]h], ﬂ ag dgnciﬁcgg‘caa ‘g]
)
ol Joita t aposae da audiodesceica peusco g s S

+ ) Le.zfa,sz i
2. Sdo vdrias as razes que levam as pessoas a gostar de um espetdculo. Das seguintes ajaz‘cs .
afirmacgdes, classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter r

gostado ou ndo da experiéncia.

(0 ndo contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3
contribuiu razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito
positivamente)

Sem
opinido

A companhia com quem veio ao espetaculo %

A visita ao palco

X | X

Ter conhecido pessoalmente os atores

O desempenho dos atores X

A histéria X

As condi¢des da sala

O facto de ter audiodescri¢do

XA X

A qualidade da audiodescri¢do

N3o haver equipamento de audiodescrigdao X

Qutras razdes? Quais?

3. Reconheceu a voz da audiodescrigao? ﬂz 2)

3.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruigao do espetaculo?

: 24, : AC
O A 297) L. a
ho o s, & ol
Vez .
3.2. Porqué?

<
4. Seria importante ter-se usado eqmpamento paraa dlodescngao? Lla()
4.1. Porqué? R

2 nald =Seeia %xxyu& ;aze_Qa Wl pn .

Sobre a Peca o
5. Conseguiu acompanhar a agao? :2 WA

5.1. O que contribuiu para a percegdo do espago? E&ing PdeQz’ e
€ cuw:LdolaSc&C@ Q. G V(SLJ‘Q o.b Ioagcc

5.2. Quantos espacos detetou no desenrolar da agdo? _@_@Q{DS




5.3. Que personagens se movem em todos os espagos? _( ) LrLxr ; o MPOL

/

5.4. Como captou essa mudanga de espagos? Pela visita ao palco? Pela

audiodescri¢io? De outra forma? ' POy

-~

2 adufb
visual.
5.5. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a pega?

Hais wnada

Como cé chegou

6. Como teve conhecimento deste espetaculo? A"vau@“ﬂ (Jo. ACAFO

7. Com quem veio? (o %Mlic_kz HQQ“E;EE) o couwu a ACAFD

8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar? @&Q_Fz%"o (DIO |0»Bb>

9. Com que frequéncia vai ao teatro? 'O‘Lu,)'n PGPG iaiQd I»P

10. Quantas vezes ja assistiu a pegas de teatro com audiodescrigdo? _{(— Fe .I %) [u' a

11. Em que pegas?

&
12. Qual a importancia da oferta de audiodescrigdo em espetaculos ao vivo? z‘
M!—n L m(bm?lw,«le
13. Tem algum comentario mais que queira fazer sobre o assunto em estudo?

9 g ™ ! — I x5l : Vd\ |

Dados pessoais

Idade: Z() Sexo: E Grau de escolaridade: IZOQM @)

Residéncia: iZZHLQ f

Obrigada pela sua participagao,
Marta Violante

73



ESPETAcCULO 3
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QUESTIONARIO

1. O que achou da pega? é;()\/ P Q o o

2. S3o vdrias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetaculo. Das seguintes
afirmagdes, classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter
gostado ou ndo da experiéncia.

(0 n3o contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3
contribuiu razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito
positivamente)

Sem
opinido

A companhia com quem veio ao espetdculo

A visita ao palco

Ter conhecido pessoalmente os atores

0O desempenho dos atores

A historia

As condigdes da sala

O facto de ter audiodescri¢do

A qualidade da audiodescri¢do

RIBp PR X e

0 equipamento de audiodescri¢cdo

Outras razdes? Quais?

3. Fez uso do equipamento de audiodescrigdo?__ M o~
3.1. Porqué? el gy 5= 4 {&\ NS AW = /Yvelrfl A H

A or$
4. Reconheceu a voz da audiodescri¢do? M

4.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetéculo?

4.2. Porqué?

Sobre a Peca
5. Conseguiu acompanhar a agdo? S~

5.1. O que contribuiu para a percegao do espaco? /QL\B L S\ oo &Jf &

('/'7M&WIQA O oed AN o ujt\y/l
Conk Ao tioeol

)




5.2. Como acompanhou as entradas e saidas das personagens? AD l s )

5.3. Como se relacionaram as diferentes personagens entre si, no final da peca?

5.4. Como o conseguiu captar? Pelas vozes das personagens? Pela audiodescri¢io? De

outra forma? TM()/ D

5.4. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a peca?

Como cd chegou

6. Como teve conhecimento deste espetaculo?

7. Com quem veio? AL - A,c..)u

8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar?

9. Com que frequéncia vai ao teatro? (B ! Coce
N
10. Quantas vezes ja assistiu a pegas de teatro com audiodescri¢io? /= A‘;

11. Em que pegas?

12. Qual a importancia da oferta de audiodescri¢do em espetaculos ao vivo?

13. Tem algum comentdrio mais que queira fazer sobre o assunto em estudo?

Dados pessoais

26 ! il

Idade: Sexo:_M_ Grau de escolaridade: Lo G
s s LIS / =

Reﬂdenuawg o/ !) { w /yeio

Obrigada pela sua participagdo,
Marta Violante
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QUESTIONARIO
1. O que achou da pega? ‘H, S e y ﬁn.-\u;\40 A/ M(Jc .

2. S3o varias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetdculo. Das seguintes
afirmagdes, classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter
gostado ou ndo da experiéncia.

(0 ndo contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3
contribuiu  razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito
positivamente)

Sem
opinido

A companhia com quem veio ao espetaculo M

A visita ao palco

Ter conhecido pessoalmente os atores

0O desempenho dos atores

A histéria X

0 facto de ter audiodescrigao

A qualidade da audiodescri¢ao

0 equipamento de audiodescri¢do

A
R

X

As condigdes da sala 8
A

) S

3

&,

Outras razdes? Quais? \);-‘JIJV« A t‘\lﬂc /= M paJ\'li«

o QVPWIJ}N\(,C of N n/DAV\

3. Fez uso do equipamento de audiodescrigdo? <, S~

31.porque? €] du o pdyce b oo com o) ol Fo )\(«&»\
4 } ‘ T 14 U

4. Reconheceu a voz da audiodescri¢do? M o) Q}\;\;—\L NNeSANL

4.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetaculo? & Q-( 22

ENTVARS. SENT/ERN v3 one o { ot ln G No

4.2. Porqué?

Sobre a Peca .
5. Conseguiu acompanhar a agao? N/ t—

5.1. O que contribuiu para a percegdo do espago? _ (L J '\ \,U\ o) Q‘\a,d (=

2 A) o fuh do o A Jie Nty




5.2. Como acompanhou as entradas e saidas das personagens? \} e A 0ok /J,.\
2 NOaJA LG MEN f/cﬁ’D’\

5.3. Como se relacionaram as diferentes personagens entre si, no final da pega?

O )

5.4. Como o conseguiu captar? Pelas vozes das personagens? Pela audiodescri¢do? De
outraforma?_{10c  (ou 4 Anealy / ) AD

5.4. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a pega?
Sl Ade o \= AelGA Sy
Como ca chegou

6. Como teve conhecimento deste espetaculo? %4 #ﬁgﬁ ;20 onNeoand A é)

7. Com quem veio? L) e (&;d

I ) (
8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar? CQ,( }'\,\( o 3wt /ﬂ« "“bwv(‘

9. Com que frequéncia vai ao teatro?__ T K / c o

C-
10. Quantas vezes ja assistiu a pegas de teatro com audiodescricdo? / - ,h

e

11. Em que pegas?

12. Qual a importancia da oferta de audiodescricdo em espetaculos ao vivo? \[ N

..(ﬁ’\‘\u\r h o de K‘ dewd. W Ny Senhad
13. Tem algum comentdrio mais que queira fazer sobre o assunto em estudo?

Hubr ponifoe o ocvortoe bt 7 gl 3 @
Dados pessoais § S’{O e b '\/("l 0’\11

Idade:_(4 J Sexo: & Grau de escolaridade: \L_xg Unisatn S?QG <
T L Lo
Residéncia: W oM Mo

Obrigada pela sua participagdo,
Marta Violante
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(@) ¢ Y /(%
QUESTIONARIO

1. O que achou da pega? G ef \orq_,\(mb A DN Al r\k:.a%&

e vimc \OQc>"( o e Qfﬂosfm Qo -\r(’mﬂno € o ‘7ue_
Ve MBS - \}3

2. S3o vérias as razdes que levam as pessoas a gostar de um espetdculo. Das seguintes
afirmacdes, classifique de 0 a 5, em que medida estes fatores contribuiram para ter
gostado ou ndo da experiéncia.

(0 n3o contribuiu; 1 contribuiu muito negativamente; 2 contribuiu negativamente; 3
contribuiu razoavelmente; 4 contribuiu positivamente; 5 contribuir muito
positivamente)

Sem
opinido

A companhia com quem veio ao espetéculo

A visita ao palco

X (XK

Ter conhecido pessoalmente os atores

0O desempenho dos atores

XX

A historia

As condigdes da sala

O facto de ter audiodescrigao

A qualidade da audiodescrigdo

XXX X

0 equipamento de audiodescri¢ao

QOutras razdes? Quais?

3. Fez uso do equipamento de audiodescrigdo?_S1 0]

3‘.1. Kfrqu ? @mue e C"\u\eav =2 pn&@n\u;\ —\oxso O €niuw &oo
=2 o LA J
4. Reconheceu a voz da audiodescri¢ao? =

4.1. Reconhecer a voz é positivo ou negativo para a fruicdo do espetaculo?
$osevo
4.2. Porqué? Qo< J€ \@5\ (& ,Q O ICA anrvvr\u/\&f e cmn@,]&, X

(YY\Q\\/?DQ & Yfl S\OO \C.- \\ U

Sobre a Peca
5. Conseguiu acompanhar a agéo?__ S 0

5.1. O que contribuiu para a perce¢do do espago? A \ish X c S o [)( \ ()

Q < &5@\\6/& 1nieicl boe MSA\{)O(’S/ vel éﬁc_

i }705@71 \gc% "



5.2. Como acompanhou as entradas e saidas das personagens? [\JO (Mo 2n <\(’)

5.3. Como se relacionaram as diferentes personagens entre si, no final da peca?

e Upamnc %ommmc (YY\\/’\&’) @o“\kvé

5.4. Como o conseguiu captar? Pelas vozes das personagens? Pela audiodescri¢do? De

outra forma? (}fe\c Voz -

5.4. O que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a pega?
Mcie ncre > _ESHROE] ¥ ,\%o\ %o{’c o -
Como cé chegou

6. Como teve conhecimento deste espetaculo? /-~ CA O

7. Com quem veio? \ cxmowzc e

8. Qual o meio de transporte que utilizou para aqui chegar? Me\vo E QA \OFCC 1 -

9. Com que frequéncia vai ao teatro? Qocs vews 67() o cn O

10. Quantas vezes ja assistiu a pegas de teatro com audiodescrigdo? gz L) Crc
NeZ
11. Em que pegas? _ S, non, o0e i non

A (@8]

12. Qual a importancia da oferta de audiodescrigdo em espetaculos ao vivo?

N / P I\

Q‘Pﬂm\\/cl S G lnn NS e ConSiac Ulrr en
esmerieNo - J

13. Tem algum comentdrio mais que queira fazer sobre o assunto em estudo?

Nue és\c iﬂl(‘\C\\'vL se &d‘u\s Ol ya%a) Q\é\D:’I'LW €.
nce usnc ex@@gazs -
Dados pessoais A

Idade./j z- Sexo: M Grau de escolaridade: £ \ @DE’\‘C—\qu

Residéncia: 4 '\QEOL

Obrigada pela sua participagao,
Marta Violante
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ANEXO 15 — RESPOSTAS DAS PESSOAS COM INCAPACIDADE VISUAL DO ESTUDO Il

00/E2

1-Fez uso do equipamento de audiodescricao? Porqué?

Sim. Porque precisava de audiodescrigao em algumas partes da pega.
2-Conseguiu acompanhar a a¢ao?

Sim.

3-0 que contribuiu para a percec¢ao do espaco?
A visita inicial foi boa para observar alguns dos pormenores do espaco.

4-Como acompanhou as entradas e saidas das personagens?
Pelo préprio desenrolar da pega.

5-Como o conseguiu captar? Pelas vozes das personagens? Pela audiodescricao? De
outra forma?

A audiodescricao ajuda bastante nesta tarefa de mudanca de cena. Confirma a saida
ou inclusivamente, quando o desenrolar da pe¢a ndao o permite, a audiodescri¢ao
torna-se fundamental.

6-0 que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a pega?
Tinha a informacdo essencial para me divertir com a peca.

7-Considerou que a introducgao feita antes do espetaculo foi util?
Sim. Eu préprio tinha obtido informa¢dao complementar da peca e do espac¢o, mas foi
muito util.

8-Achou a introdugdo adequada? (extensa; contetido adequado; incompleto)
Achei perfeito.

9-0 que achou do ritmo de apresentac¢do da informagao?
Foi boa.

10-Durante o espetaculo as entradas de audiodescricao foram pertinentes?

Houve alguns momentos em que a audiodescrigdo pisou a voz dos personagens, mas
nada de preocupante. Notei, pelas gargalhadas dos espetadores, que em
determinados momentos musicais, o personagem principal trocou uns olhares com o
publico que ndo me apercebi que tenha sido notada pela audiodescritora. Era um
momento musical, perfeito para inserir a audiodescricdo. Percebi que os personagens,
gue dancavam se aproximavam do publico e que este gargalhava. Imagino que pelas
caretas do personagem principal.
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11-Os comentarios foram inseridos nos tempos adequados?
Na generalidade, sim. Em alguns deles houve sobreposicao.

12-A audiodescricao facilitou efetivamente o acompanhamento da pe¢a?
Sim.

13-0 que considera que deve ser alterado/melhorado?

Dados pessoais

Idade: 46
Sexo: M
Grau de escolaridade: Licenciatura

Cidade em que vive: Lisboa

Obrigada pela sua participacao,

Marta Violante

01/E2

1-Fez uso do equipamento de audiodescricao? Porqué? Fiz uso do equipamento de
Audio descri¢do porque sou cega.

2-Conseguiu acompanhar a acao? Consegui acompanhar a a¢ao gracas ha dudio
descricao durante o espetaculo e falou pausadamente e isso é fundamental para se
conseguir compreender o que se estd a passar.

3-0 que contribuiu para a percec¢ao do espaco? O que contribuiu para a perceg¢do do
espaco foi ter entrado antes para saber como é que era o espago e assim ter uma
maior perce¢ao do mesmo.

4-Como acompanhou as entradas e saidas das personagens?

Eu acompanhei as entradas e saidas das personagens pelas vozes e também pela dudio
descricao.

5-Como o conseguiu captar? Pelas vozes das personagens? Pela audiodescri¢do? De
outra forma?

Eu consegui captar pela dudio descricdo e também pelas vozes das personagens e de
nenhuma outra forma teria conseguido.

6-0 que gostaria de ter sabido mais para acompanhar melhor a peca? Eu considero
gue a peca esta 6tima e consegui acompanhar a peca e ndo tenho nada a dizer.
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7-Considerou que a introducao feita antes do espetaculo foi util? Eu considero que a
introducdo feita antes do espetdculo foi muito Util porque sem ela ndo seria facil a
compreensao da mesma com a facilidade que foi compreendida.

8-Achou a introdug¢do adequada? (extensa; contetido adequado; incompleto)

Eu achei o conteudo foi bom, a introducao foi boa e completa.

9-0 que achou do ritmo de apresentagdo da informagao? Eu achei que o ritmo de
apresentacdo da informacao foi boa e bastante clara.

10-Durante o espetaculo as entradas de dudio descricao foram pertinentes? Eu acho
gue as entradas durante o espetdculo de dudio descricdo foram boas e consegui
perceber bem.

11-Os comentarios foram inseridos nos tempos adequados? Os comentarios foram
inseridos nos tempos adequados durante o espetaculo o que é bom.

12-A audio descrigao facilitou efetivamente o acompanhamento da pe¢a? A dudio
descricao facilitou o acompanhamento da peca bastante.

13-0 que considera que deve ser alterado/melhorado? Eu n3o tenho nada a dizer em
relacdo ha audio descrigao.

Dados pessoais

Idade: 22 anos.
Sexo: Feminino.
Grau de escolaridade: 122 ano.

Cidade em que vive: amadora.

Obrigada pela sua participacao,

Marta Violante
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